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HPEJHMCJIOBHE 


Korxa MBI pa3paGaTBIBANH HPeABAPATENPHBIA IJIAH HAIICTO YAEOHHKA, 
TO HPEMIOKHIH AONONHATER TPA "MeTOAHAECKHE" TOMA OOIHM 0630pOM 
PpaHuy3CKoû KVJIBTYPBI, COCTABJICHHBIM H3 OTPBIBKOB HPOH3BEACHAË 
JIYAIUUX HHCATeTeË, H IPeACTABATR HAHM KOJIeTAM-NPeTOTABATENAM 
COOPHHK TEKCTOB, HPATOUHBIX JAUIA OOPACHEHAË A KOMMeHTApu4. ME Tak- 
Xe XOTEJIH BHA4AIE CTPYINHPOBATE TH TEKCTBI HO Pa3ETAM B HOBOM IO- 
paaxe: "Opaauus", "Ilapax", "KenmmHa Bo Dpaxuuu", "Ilpo3a", 
"Tlos3a" H T.A.; HPEABAPATE KAKJIBIÏ TAKOÏ pa31e] KPATKAM BCTYILIEHH- 
eM, PE3IOMAPYIOIIHM HCTOPHAECKYIO 3BOJNIOUHIO, à TaKXKE IPEJICTABJIAIO- 
IHM COBPEMEHHOE COCTOAHHE BONPOCA; KAKJIBI TEKCT BBOJHUTE KPATKOÏ 
CIIpaBKOË, OORACHAIOIEN TO MeCTO H 3Ha4CHHE; HAKOHEIL, CHAOAUTE €TO 
MHOTOUACHCHHBIMH HPHMEUAHAAMA (COCTABIEHHBIMA CHCUHANBHO JNIA 
HHOCTPAHLEB). 

HacKkOJIEKO 5TO YAAJOCE, CYAUTE HALIHM AATATETIAM... 

On YBHIAT, AUTO STOT TOM COCTONT H3 JABYX BECBMa OTIHUHPIX JAPYT OT 
apyra dacTeñ, ATO HO3BONUT PA3ACTATE PAOOTY C HAM Ha JBa UAKJIA, AIM, 
ecrn GyAeT Takoe xXeJIlaHHe, Ha ABa roxa. HacTE repas "OpaHuus H 
PpaHuy3Bl" HaCT pearbHoe npelCTaBIIeHHe O HaeÏ CTPaHE, O HPHPOAHBIX 
YCJIOBHAX H JIOJAX, HaACeJIAIOIUX ee. UacTE Bropas "OpaHiy3CKaf HHTeN- 
JIEKTYANBHAS TPAAAUUI" — STO PHAIOCODHA, JIATEPATYPA, HCKYCCTBO.. 
Ham Gpr XOTe0CP, YTOOPI AHTATENE HOYBCTBOBAN BCE Pa3HOOGpa3HE STUX 
TEKCTOB, B 3HAUUTEJIBHOM CTeTIEHA COBPEMEHHBIX; OIYTHI BCE AYXOBHOE 
GoraTcrBo Dpanumn — BeJE B He TAK MHOTO BBIIAIOIHXCA HHAHBAAYAIE- 
HocTeñ! To BeuHBIM, GCCKOHEUHHO HIOAHCHPOBAHHBIH AHANOT MEX/IY KpaC- 
HOpeuzeM H MEUTOÏË, TOAHOCTBIO H 3BIOKOCTBIO, VIIBIOKOË H AYBCTBOM. 

IpuxOHNT Ha naMSTR HeMeUKHÂ OHuep H3 BEPKOPOBCKOTO 
"Moxuanus Mops", KOTOPBI, PA3TOBAPABA CO CBOHMH (PPpaHLY3CKAMH 
XO031eBAMH, B YBCM A0ME OH HOCEMEICA HO HPaABY HOOCAATENI H OKKYIAH- 
Ta, BCIOMHHACT HMEHA BEJIHKHX HHCATeHEÏ, HPeJICTABIAIOIMX HaAlUHO- 
HAJIBHBIE JIHTEPATYPBI: "AHTIHAAHE... Ha MBICIIB TYT Xe npuxoanT: Llek- 
coup. Mransaaupi: /lante. Hcnanusa: Cepsanrec. V Hac cpa3y xe: l'ere. 
JHansme yxe Hazo HCKaTE. Ho BOT npou3Hocums "parus". KTo nep- 
BBIM JeI0OM BCrHoMuHaeTc4? Monpep? Pacux? l'Hro? Bonprep? PaGre? 
KTo-To ere? OHu TeCHATCH, TOAHO TONTA y ABepeñ“ Tearpa.…." 

[oxoGHoe pazHooGpazne, KaKk HeOHHOKPATHO OTMeuar Anxpe 2Kux, 
HpeBpallaeTCA B eAAHCTBO: "ECTE JAHJBI CypoBeñ, 4eM B bpeTaHn,'TacT- 


Gniua 3eneHeñ, 4deM B HopManxauu, CKaïBI ropaueñ, 4eM B OKPECTHOCTAX 
APJ4, B3MOPBA KyJa Goxee xMyYpBie, 4eM Ha Jla-Manime, 4 Kyaa Ha3ypHee, 
yeM Ha HameM 10re. Ho pans 06PexnHser 8 ce6e Bce 5To. I noTomMy 
Ppanuy3cKHË reHAË — He HeCHOÏ, H He PABHAHHBIA, He CYMPAUHBIA H HE 
CBTO3APHBIÜ, HO OPTAHH3YET H CHIHBACT B Ce0E B TAPMOHHHECKOM PABHO- 
BECHH BCE 9TH PA3HOOGPA3HBIE 3J1EMEHTEI". 

Camo coG6oÿ, MPI He o607PIaeMCs, GYATO HaAM YJAJNOCR CKA3ATE BCE, 
HOJNHOCTBEHO PaCKPBITE BKJIAJA PPAHUAH, AYXOBHBIÜ H MATEPHAJTIPHBIË, 
B MHPOBYIO UUBHIH3AUHIO. UTOGRI He 3HOYHOTPEONATE HPAMEPAMH, HaM 
AOCTATOUHO OVIET YHOMAHYTE HAIIY IHPOKO PA3BATYIO AOPOKHYIO CET, 
KOTOPaI CYILECTBYET YXKE MHOTHE B€Ka, BBICO4AÏMIIHA YPOBEHE PaOOTEI 
Haleï HOUTBI H CHCTEMPI TETIEKOMMYHHKAUMA, HAIUH XKEJICSHBIE JOPOTH, 
CAMOJIETBI, Hal TPAHCATIIAHTHUECKHE CyJa... HaBepHoe, Bce-Takn eCTE 
CMBICI HPHIOMHUTE 06 STAX AOCTHKEHHAX B IIPEAYBEIOMIEHAH K KHHTE, 
KOTOPaA OTHIOJB He ABJIACTCA ANOJHOTHEÏ. 

Y za GyzeT HaM n103B07eHO YHOMAHYTE €ILE O JBYX COOGPAKEHUAX. 

Bo3HB 4pe3MePHO Pa3AYTE STY KHHTY HPHHYAHJIA HAC K CYPOBEIM OTr- 
paxndenuaM. Mi BHIHYXKACHBI OBUIH YCTAHOBHTE H CBATO COOJMIOIATE 
CJIeAYIOIEE HPABHJIO: BKJIOUATE BO BTOPYIO 4ACTE TOMA JIHIIB TEX IHCA- 
Tereñ, KOTOPBIE He GBLIM HPeACTABJICEHEI B APYTUX 4ACTAX y4eOHHKa. Tak, 
B riaBe "Opaxy3cKkas 109344" HeT Miocce, KOTOPBIH YXKe NPeACTABJIEH 
ABYMA OTPPIBKAMH B IePBOÏ 4ACTH; TOYHO Tak Xe KaH-YKak Pycco npy- 
CYTCTBYET BO "OpaHuy3cKoû npo3e", Ho ero HeT B "Pyrocopuu". Tak ro 
HYCTB HaM HPOCTAT HOUOGHEIE, OBITR MOXKET, KpañHe OTOPUANTENBHBIE, HO 
HaAMePeHHBIe HPOTYCKH H IOBCPAT, UTO MBI B CBOCM OTOOPE HHKOTIA HE 
PYKOBOJCTBOBAJNHCE HPHCTPACTHAMA HI KAKAMH-JH00 CTOPOHHHMH CO- 
OGPaXKEHAAMH. 

NH eme: MB1 B Halieï KHHre C OTPOMHBIM YAOBOJNPCTBHEM HPEACTABAIH 
GBI HEKOTOPBIX HOTOB H HPO3AHKOB, KOTOPEIE B Halle BPEMA OKA3BIBAIOT 
deCcTB DPaHLY3CKOMY H3BHIKY, CO3HABAI Ha HEM npou3BelCHHA B berzrAu, 
IBseñuapuu, Kanare, Ha ocrpoge C8. Magpuxus, B pecnyGruxe l'anTu. 
Tam CYIeCTBYIOT 3HAUHTETNBHBIe HMEHA A 3HAUHTENPHBIe HPOH3BETEHUS. 
Ho Hama KHura nocBaieHa OpaHuun H ee HHCATENAM, H MBI HOCTABHJIH 
3a HPABHJIO BKJIOUATE B HeE ABTOPOB, KOTOPBIE OOH3AHBI JIYAILIAMH CBOUMH 
TBOPEHHIMH CBOCMY TANAHTY H CTPaHE, TAC OHH GBUIH POXK/ICHEI. 
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JACTE IIEPBAA 
DpaHLUA 4H PPAHIKY3BI 


I. OGractu Ppaxuun 


Ho niomaxu (551 000 KB. KM) PpanHuys HPeBOCXOHNT BCE CTPAHBI 3a- 
naxHo EBporpi. TemM He MeHee oHa He MOXET CONEPHHAATE B TOM OTHO- 
IH HA C CoexuHeHHBIMA ITATAMH, YA TEPPATOPHA B HIECTHAIMATE 
pa3 npeBBiaeT ee, Hu C Poccueïñ, KOTOpas BOOGIIE 3AHHMA6T HOUTH IIeC- 
TYIO YACTBR 3eMHOËÜ CYIIH. ECTIM Xe TOBOPATE O HACEJIEHAH -(COPOK TPH 
MAJIMOHA UeJIOBEK), TO TYT OHa OKa3BIBACTCA Ha ele GoJIee CKPOMHOM 
MecTe H zxaxe B EBporie CTOT HUB HATOË, YCTYnaa Poccuu, l'epmanun, 
AHTJIAA 4 rar. 

CTrpaHa cperxux Ppa3MePOB, BO BCAKOM CJIyY4ae B MHPOBOM MaCInTaGe, 
pans He 0GJanaeT HAKAKHMH GPOCAIOIAMACA B TJIa3a HCPTAMH, KOTO- 
prie C IIeéPBOTO B3TJISJA HO3BONUNA OPI BBIIENHTE €e CPENM JAPYTUX; NO 
OUCPTAHHAM, AOCTATOUHO CHOKOÏHPBIM H IJIABHBIM, OHA BHOJIHE BIIACbIBA- 
eTCH B HOUTH HPABHAJIPHPI BOCRMUYTONBHUK; PACHOTNOKEHA OHA MEHKAY 
41 n 51 rpaxycamn ceBepHoï IHPOTBI, T.€. HAXOJHUTCH B 30H YMEPEHHOTO 
KIUMATA; CII HOCMOTPETE Ha 6€ TPAHMAIIBI, TO MOXKHO CKA3ATR, UTO OH 
SBJISCTCH TOCYAAPCTBOM OHHOBPEMEHHO MOPCKHM H KOHTHHEHTAJIBHPBIM; B 
CHCTeME ee pek, AOCTATOUHO IIOTHOË, HET HA OJHOË, KOTOPAI B JUIAHY 
TIPeBBIAIA OBI THICAUY KHIOMETPOB; C TOUKH 3PEHHA peJIBEDA OHA ABJIH- 
eTC4 CTPAHOË PABHMH H ILJIATO, à HO] 3eMJICËÜ, HOKPPBITOM OOTATOË PaCTU- 
TEJIBHOCTBIO, TAATCH BAXKHBIE IOJI3HBIE HCKOIACMBIE. 

panuus He OGJIaaer KaKHMH-1H00 Pe3KO TPOABJICEHHBIMH XAPak- 
TePHBIMH UePTAMH, KOTOPBIE HO3BONUIM OPI ONPEAENMUTE € HECKOJIBKAMH 
CIIOBAMH, OHa Pa3HO06pa3Ha H MHOrTO06pa3Ha. IIocMoTpure, K npuMepy, 
Ha ee Gepera: HeT HA4erO OGIero MeXJY AFOHAMH Ha MBICe l'pu-Me  Me- 
JIOBBIMH CKaraMu Ile ne Ko, Mexxy apMopukaHckumMn pnhamu nm G6ec- 
KPañHAMH HeCHAHPIMA HJIAXKAMH B JlaHxax, MeXAY apreznanckoï TaryHoï 
n o6prIBaMn Dcrepers. To Xe MOXHO CKA3ATE O TOPHBIX MaACCHBAX;, TAKME, 
Kak IOpa, Bore3ni, HeHTpanpHoe naTo u3RereHPBi spo3neñ, Hu oxHa 
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BepIHA TAM He JAOCTATACT JBYX TBICHA METPOB;, 3aTO [InpeHen x AnpbnBI 
OICTAHAIHCE BBICOKAMM, HETPACTYHHBIMA HHKAMH. PABHAHPI TAKXKE OT- 
JIHAAIOTC4 HCKIFOUATENPHBIM Pa3HOO6pa3HeM: 3J1ECB HAXOTHBIE 3EMJIH, TAM 
JIVTA, TYT JIeCa, à TYT HAHJBI H MAKH, TO ECTR 3aPOCJTIH KyYCTAPHAKOB. Kpaï- 
He MHOTOOOPa3HBI HOPOJIBI HEPEBPEB: B JICAX PACTYT JAVOBI, TPAOPI, ACEHH, 
Gepe3Bi, COCHEI, EJIU; B CAJIAX, HA JIYTAX — AOJIOHM, TPYIIH, CHHBPI, BAIIHM, 
a B Ilposance eme x onuBri. Ecru Bo Drannpun n Ilukapauu Bbipamm- 
BaIOT CBekZy, a B boce x bpu ninexuity, To B BpeTaHu MOXKHO YBHIETE 
Tpeuuxy, B OJIP3ace XMeJB, B CTpaxe GackoB KyKkypy3Y. BuHOrpar xopoiro 
pacTeT He TOJIBKO Ha IOre, erO YBAAHIIR no BCe aonuHe JIyaprti, B Byp- 
TYHAAU, Ha XOJIMAX, UTO BBICATCA Ha Mo3erem x Pooï.…. 

XoTs Bo PpaHuuu eCTR YTOHPHPIE IAXTBI Ha CeBepe ü B [la-xe-Kare, a 
B Jlannax n IlupeHesx HeraBHO noBuInCR riepBPie HeŸTAHBIe BBITIKH, 
HOCTATOYHBIX HCTOHHAKOB 3HEPTAA Y Hee BCE-TAKH HET. 3ATO OHa CTPONT 
IIOTHHBI, KOTOPBIE JHAIOT OTPOMHOE KOJNHUECTBO rHaposHepruu. Kpome 
Toro, B Jlorapuxrun u HopMaxrmn oHa HOGBIBAT CTOJIPKO XKEJE3HOË py- 
HBI, UTO ABJIACTCA BTOPPIM B MHPe IPOH3BOAATENEM ee; GoraTeñIme 3aJie- 
XH GOKCHTOB, CBIPBA JUIA HPOH3BOJCTBA AJIFOMAHUA, HAXOJATCA B JENAP- 
TamexTe Bap. 

OTMeTuM TakXKe, UTO PPIOOJNOBCTBO, KOTOPEIM 3AHAMAIOTCA NO BCEMY 
TPEXTBICHUCKAIOMETPOBOMY IOOEPEXKBIO, JAeT eÂ 3HAUNTENPHOC KOJNU- 
uyeCTBO B€CRMa LICHHBIX HUILEBBIX HPOAYKTOB. À peKA H KAHAIBI, IIepece- 
KalOIIHe ee BO BCEX HAIIPABJICEHAAX, HO3BOJAIOT, C OJHHOË CTOPOHBI, AOC- 
TABJHATE B MHOTOUACJHICHHBIe HOPTBI H3NUIIKH HPOH3BCHCHHEIX B He HPO- 
AYKTOB, C APYrOA XE, HEPEBO3ATE BHYTPR CTPAHBI TE TOBAPEI, KOTOPBIE EX 
HPAXOAATCA AMHOPTAPOBATE. 

CoBOKYIIHOCTR BCEX 3THX OCOGEHHOCTEÏ CTAJA HPHAHHOË TOTO, UTO 
TeOTPaŸBI, SKOHOMUCTBI, IIYTEIIECTBEHHAKH M BOOÔIIE BCE, KTO HMEJI BO3- 
MOXHOCTR GJIH3KO C He IO3HAKOMMTBCAH, ONPEJIENAIOT PPAHIAIO Kak 
CTPAHY MHO2000pA3UA U PAGHOBECUA, YMEPEHHOCMU U 2APMOHUU. 


LES TROIS VERSANTS FRANÇAIS 


Comme toute autre nation, la France doit l'essentiel de son destin à sa position 
et à sa configuration géographiques. C'est ce qui amène ANDRÉ SIEGFRIED, au 
seuil d'une étude sur le caractère français, à préciser d'abord les aspects 
fondamentaux, ou, comme il dit, les trois versants qui ont déterminé la triple 
vocation de son pays. 


La France a trois versants! et, du fait de cette triple orientation, elle est 
à la fois occidentale, continentale, méditerranéenne. Il en résulte un 
équilibre original et peut-être unique. 

Par son front atlantique, elle regarde vers le dehors, avec une fenêtre 
ouverte sur le grand large: elle subit de ce fait des attractions” extra- 
continentales, la tentation des aventures lointaines. Cette France maritime 
(...) appartient au groupe libéral des civilisations anglo-américaines et c'est 
sous cet aspect qu'elle apparaît authentiquement occidentale. Le vent 
d'ouest persistant qui souffle sur ses rivages lui apporte bien autre chose 
que la douceur humide et purifiante de l'océan. 

En revanche, en tant que continentale, elle tient à l'Europe par un lien 
de chair impossible à rompre, bien différente en cela de l'insulaire 
Angleterre. Toute la bande orientale du pays, celle qui dans le partage de 
Charlemagne échut à Lothaire', est déjà d'Europe centrale, par nombre de 
traits, géographiques ou moraux, ne pouvant échapper à l'observateur. De 
ce point de vue, nous ne sommes plus atlantiques, mais continentaux, 
terriens, essentiellement européens. Toute l'histoire, ancienne et récente, 
impose cette conclusion qu'il n'y a pas de France sans Europe, mais qu'il ne 
peut davantage y avoir d'Europe sans la France. C'est une pièce indispen- 
sable de tout système continental*. 

Par son front méditerranéen enfin, la France est en contact immédiat 
avec l'Afrique, l'Asie, l'Orient, l'Extrême-Orient, c'est-à-dire, dans l'espace, 
avec un monde exotique et prestigieux, et, dans le temps, avec le passé le 
plus illustre de l'humanité. On sait l'unité foncière de la Méditerranée; 
partout elle est la même, de Marseille à Beyrouth, de Smyrne à Barcelone. 
Nous nous apparentons ainsi à des sociétés qui ne nous sont plus contem- 
poraines, à des formes de culture que l'Europe nordique estime lui être 
étrangères, mais auxquelles une secrète sympathie nous relie. Alors que 
notre paysan est si loin de l'entrepreneur de culture mécanisé du Nouveau 
Monde, on peut lui trouver quelque ressemblance avec le cultivateur 
chinois. Les «planches»", les «restanques»” de notre Riviera® reflètent le 
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patient labeur de générations innombrables: ces terrasses artificielles 
évoquent une humanité éternelle, échappant aux révolutions du temps**. 


ANDRÉ SIEGFRIED. L'Ame des Peuples (1950). 
Tpumeuanua: 

1. byxe, CKIIOHBI (B aCTHOCTH, ropHoï uenu). Tak, HanprMep, ÿ AJIBN PazIHAAIOT 
Ppanuy3CKHË H HTANBAHCKHU CKJIIOHBI. 3HeCB TO CHIOBO HCIHOJNB3YETCI B OGOGIEHHOM 
cMBicie. 2. Au sens étymologique: des attirances — CoGra3Hr. 3. Jlorape I (oKk.799 — 
855) — BHyk Kapra Beruxoro, cBIH Jlronoguxa BrarouecruBoro. Ilo6exneHHBr cBoMu 
Gparbamu JlionoBakoM l'epmanckaM x KaproM JIBICHIM, BEHYXJeH GBUI COTTACHTECH Ha 
pa3zle HMIePAH, CO3HAHHOË AezoM. [lo 5TOMY pazzery eMY AOCTATACE HEHTPAIBHAI ee 
yacTB, BK1IOualOmas Jlorapaxrux x Wraruw. 4. [[BeTouHBIe HJIH OBOUHPIE FPAUKH. 
5. HcxkyccrBeHHEIe TeppacEI, YCTPOCHHEIE C HOMOIUIBEO KAMCHHBIX HOJMIOPHEIX CTCEHOK Ha 
CKJIOHAX XOJIMOB JNIS IOCAJKH pacTeHHË. 6. UacTE cpexu3eMHOMOpCKoro n0o6epexb4 
pau oT Huuuer x0 rpaauupi c Hrarueïü. 


Bonpocti: 

*Que pensez-vous de cette affirmation? Et considérez-vous la France comme une 
puissance plutôt atlantique ou plutôt continentale? 

**Cherchez dans l'histoire (le France des faits qui illustrent la triple orientation définie 


dans cette page. 


LE PRINTEMPS EN BRETAGNE... 


Située à mi-chemin du Pôle et de l'Equateur, soumise à l'influence adoucis- 
sante des mers qui l'entourent, garantie des froids excessifs par les montagnes 
qui la protègent à l'est, la France bénéficie, dans son ensemble, d'un climat 
essentiellement tempéré. 

Aussi, malgré des différences évidentes, retrouve t-on une semblable lumière, 
une même ardeur de vie dans des provinces aussi éloignées l'une de l'autre que 
la Bretagne et la Provence. 


Le printemps, en Bretagne, est plus doux qu'aux environs de Paris et 
fleurit trois semaines plus tôt. Les cinq oiseaux qui l'annoncent, 
l'hirondelle, le loriot, le coucou, la caille et le rossignol, arrivent avec des 
brises qui hébergent' dans les golfes de la péninsule armoricaine. La terre 
se couvre de marguerites, de pensées, de jonquilles, de narcisses, d'hya- 
cinthes, de renoncules, d'anémones comme les espaces abandonnés” qui 
environnent Saint-Jean-de-Latran et Sainte-Croix-de-Jérusalem, à Rome. 
Des clairières se panachent d'élégantes et hautes fougères; des champs de 
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genêts et d'ajoncs resplendissent de leurs fleurs qu'on prendrait pour des 
papillons d'or. Les haies, au long desquelles abondent la fraise, la fram- 
boise et la violette, sont décorées d'aubépine, de chèvrefeuille, de ronces 
dont les rejets bruns et courbés portent des feuilles et des fruits 
magnifiques. Tout fourmille d'abeilles et d'oiseaux; les essaims et les nids 
arrêtent les enfants à chaque pas. Dans certains abris, le myrte et le laurier- 
rosé croissent en pleine terre, comme en Grèce; la figue müûrit comme en 
Provence; chaque pommier, avec ses fleurs carminées, ressemble à un gros 
bouquet de fiancée de village*.. 


CHATEAUBRIAND. Mémoires d'Outre-Tombe. (Publiés en 1849-1850). 
[pumeuanua: 


1. IocersioTca Ha npoxuBaHyue Ha HeKOTOpoOe BpeMa. 2. 9To Hanucao B 1l-où 
nonoBuHe XIX B. 


Bonpocti: 


* Chateaubriand a largement contribué à introduire le pittoresque dans la prose 
française. Ce texte n'en offre-t-il pas une preuve? 


ET L'AUTOMNE DANS LE MIDI 


Au-dessus de la Loire, il a la vendange assez austère, le pauvre homme 
de la glèbe, à tout moment puni dans son œuvre grêlée, noyée, transie, 
attaquée par l'invisible. Le jour même de la récolte est un jour déjà 
raccourci, un labeur poursuivi par la mauvaise humeur d'octobre, une tâche 
pour laquelle la vigneronne noue son fichu, le vigneron boutonne sa veste 
de laine. Seul le Midi connaît, pendant qu'il vendange, l'expression d'une 
joie qui participe du climat, de la saison intacte, de la prompte et parfaite 
maturité du raisin, parfois si caressé du soleil qu'il appelle dans les vignes, 
fin août, ses milices bavardes'. Il y a quelques années, tout le département 
du Var — et, je pense, ses voisins — dut dépouiller, à partir du 26 août, les 
ceps chargés, sauver les grappes longues et lourdes qui traînaient sur la 
terre et s'y brûlaient. Que de sucre et de flamme, quel bleu de pruine” sur 
ces raisins pansus, quel mauve de violette sur l'épiderme du grain ovale 
qu'on nomme olivette*!. La clairette* est rosée et ronde, le picardan" 
luxueux pèse au cep, le muscat blanc doré et un petit pineau tout noir, si 
l'on tarde, crèvent leur peau fine et se vident de leur richesse. 

Là-bas, les vendangeuses blanches, à cheveux noirs, se couvrent de 
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grands chapeaux, rabattent leurs manches jusqu'aux poignets, et font les 
peureuses par coquetterie: «Vé, la tarente*! Bonne Mère, un serpent!» Par 
coquetterie aussi les hommes «tombent» la veste et jettent la chemise... 
Les guêpes, ivres et sans défense, ce collent aux comportes” poisseuses; le 
soleil de septembre vaut celui d'août... Le vieux pressoir à bras visite 
encore Saint-Tropez, s'arrête de seuil en seuil, entouré de ses essaims 
d'enfants et de mouches blondes. De ses sangles pourpres, de son bois teint 
d'un violet indélébile coule, engorgé de caillots, le vin neuf à qui chacun 
peut tendre son verre* 

COLETTE. Automne (1941). 
Tpumeuanus: 


1. C'est-à-dire: les vendangeurs — CGopmxn BuHorpaya. 2. BockoBo Hayet Ha 
HeEKOTOPEIX IJIOZax. 3. Coptr BuHorpaza. 4. CroBo, o3Haualomee Ha 10re paHuuun 
"amepuua". 5. /lepeBsHHBie 4aM, B KOTOPEIX HePEBO3AT C BHHOTPATHHKOB COGPAHHBIA 
BAHOTPA/I. 


Bonpocti: 


“Quels sont les divers éléments qui donnent couleur et saveur à ce texte? 


L'ILE-DE-FRANCE 


S'il estunefrovince éminemment française, c'est assurément l'Ile-de-France, 
puisque c'est autour d'elle que s'est constituée l'unité du pays. EMILE HEN-KIOT 
évoque ici dans la limpidité d'une nuit exquise, les êtres familiers, fleurs, 
arbres, oiseaux, qui sont comme les témoins de sa jeunesse, de toute sa vie. 


La nuit, le printemps. J'arrive: je n'y' pensais plus dans le feu des 
phares", mais cette clarté sur les murs des maisons blanches, de la vieille 
ferme d'ocré délavé ; ce dur triangle d'ombre noire sur le côté de la tour 
dans le contre-jour; et sur la prairie, cette autre ombre, molle, d'arbre 
profilé, c'est la pleme lune. Magnifique ciel tout d'argent, bleuté. Le disque 
blafard, éclatant, dans sa rondeur parfaite. J'éteins les phares, j'arrête le 
moteur. Le merveilleux silence, tout à coup. O mon cher pays! La lune tout 
entière sur toi, pour te baigner et t'éclairer, pour te faire cette nuit 
lumineuse, pleine d'insensibles couleurs. La tuile rousse des toits reste 
rousse; rosé la cheminée de brique; bleu sombre l'ombre au pied des arbres. 
Les rosés presque noires sentent bon, et la lune met sur chacune de leurs 
feuilles vernies sa goutte de lueur, diamant. Les vitres brillent, à la fenêtre 
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du pigeonnier. Toute la lune est dans mon jardin, la nuit est de la fête. 
Comme cela sent bon: l'eau, la feuille, la brame, la mousse, l'herbe, la terre 
mouillée. Je croyais percevoir délicieusement le silence. Il n'est fait que 
d'un long chuintement* dans la disparition des bruits du jour. Un très léger 
vent fait un friselis” à travers les feuilles. Je n'ose pas espérer le rossignol, 
ce serait trop beau; mais ce n'en est pas la saison. Ce grand appel pourtant, 
si triste: la hulotte*. Voilà cinquante ans que je la connais; elle ou les siens 
qui l'ont précédée dans ce trou élevé du sycomore. Hulotte de toujours, 
éternelle; qui est toujours là. Symbole de durée, illusion de ce qui ne 
change pas... Mais, hélas! ce soir je suis seul, avec mes fantômes, dans la 
maison vide. Je n'ai pas fermé les volets, la lune amicale’ entre dans la 
chambre. 

A quelle époque vient-il donc? Voici la fin avril”, le début mai°. Il 
devrait être là. C'est lui au petit jour qui me réveille: le coucou, entendu au 
loin, dans le fond des bois. Le coucou. 

Jules Renard” dirait qu'il dit: «Coucou!» Moi, ce n'est pas ce chant, très 
limité, qui m'intéresse. C'est ce flot en moi qu'il déclenche, aussi loin dans 
mes souvenirs que dans l'éloignement, la hauteur, la voix du menu chanteur 
invisible, au corps plus petit que le son puissant qu'il émet. Le coucou 
chante, et c'est mon enfance étonnée, les promenades dans le petit bois, la 
croisée!? au matin ouverte; et dans l'ennui de la vie si lente et comme 
suspendue, où tout est encore à attendre, il y a ce chant bête et narquois" , 
ce bruit de la nature; et l'oiseau que je ne verrai jamais*. 


EMILE HENRIOT. Île-de-France (1956). 


Tlpumeuanus: 


\ Expliqué plus loin par la pleine lune. 2. De l'auto. 3. I{Bera BPHIHHABme“ OXPBI. 
4. JIerkuÏ mexnecT, 1pAieneTHiBaHye. 5. TperneraHne, nerka xpoxB. 6. Cepas coBa, 
HESCPITR. Ÿ Hee eCTE elle OZAHO Ha3Banye: chat-huant. 7. VKkopoueHHaf HATATA 3 
Beprunua: amica silentia lunae. 8. Expressions courantes (sans de) dans la langue 
quotidienne. 9. Kio» Pexap (1864 - 1910) — panuxy3cKknñ HHCATENE, IIS CTHIA 
KOTOPOrTO XAPaKTePHa JAKOHHHHOCTE H TOHOCTE AeTarieä. 10. OkHo. 11. Mponnueckuï, 
HACMELLUIHBEIA, JIYKABPIÏ. 


Bonpocui: 


* De quoi est faite la poésie de ce passage? — Essayez, en particulier, dt-montrer la 
musicalité, la fluide harmonie du premier paragraphe. 
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LA TOURAINE, 
«JARDIN DE LA FRANCE» 


Elle est le cœur du pays comme Paris en est la tête. Et même, ‘par le calme et 
la pureté de ses paysages, par la. lenteur sinueuse des fleuves qui la traversent, 
par la richesse de ses jardins et la variété de ses vignobles, par la douceur de 
l'air qu'on y respire et la grâce des châteaux qui font l'honneur des bords de la 
Loire, du Cher et de l'Indre, par la qualité du langage qui s'y parle, elle donne 
peut-être de la France une image plus exacte, on voudrait dire plus 
authentique. 

Quelques-uns de ses fils, d'ailleurs, comptent parmi les plus grands écrivains 
qu'ait produits la France: Rabelais, Descartes, Vigny, Balzac. 


Connaissez-vous cette contrée que l'on a surnommée le jardin de la 
France, ce pays où l'on respire un air si pur dans les plaines verdoyantes 
arrosées par un grand fleuve? Si vous avez traversé, dans les mois d'été, la 
belle Touraine, .vous aurez longtemps suivi la Loire paisible avec 
enchantement, vous aurez regretté de ne pouvoir déterminer, entre les deux 
rives, celle où vous choisirez votre demeure, pour y oublier les hommes 
auprès d'un être aimé. Lorsqu'on accompagne le flot jaune et lent du beau 
fleuve, on ne cesse de perdre ses regards dans les riants détails de la rive 
droite. Des vallons peuplés de jolies maisons blanches qu'entourent des 
bosquets, des coteaux jaunis par les vignes ou blanchis par les fleurs du 
cerisier, de vieux murs couverts de chèvrefeuilles naïissants, des jardins de 
rosés” d'où sort tout à coup une rosé élancée, tout rappelle la fécondité de 
la terre ou l'ancienneté de ses monuments, et tout intéresse dans les œuvres 
de ses habitants industrieux. Rien ne leur a été inutile: il semble que dans 
leur amour d'une aussi belle patrie, seule province de France que n'occupa 
jamais l'étranger” ils n'aient pas voulu perdre le moindre espace de son 
terrain, le plus léger grain de son sable. Vous croyez que cette vieille tour 
démolie n'est habitée que' par des oiseaux hideux de la nuit? Non. Au bruit 
de vos chevaux, la tête riante d'une jeune fille sort du lierre poudreux, 
blanchi sous la poussière de la grande route; si vous gravissez un coteau 
hérissé de raisins, une petite fumée vous avertit tout à coup qu'une 
cheminée est à vos pieds; c'est que le rocher même est habité, et que des 
familles de vignerons respirent dans ses profonds souterrains, abritées dans 
la nuit par la terre nourricière qu'elles cultivent laborieusement pendant le 
jour. Les Tourangeaux sont simples comme leur vie, doux comme l'air 
qu'ils respirent et forts comme le sol puissant qu'ils fertilisent. On ne voit 
sur leurs traits bruns ni la froide immobilité du Nord ni la vivacité 
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grimacière du Midi; leur visage a, comme leur caractère, quelque chose de 
la candeur du vrai peuple de saint Louis (...); leur langage est le plus pur 
français, sans lenteur, saris vitesse, sans accent;' le berceau de la langue est 
là, près du berceau de la monarchie*. 

ALFRED DE VIGNY. Cing-Mars (1826). 
Tpumeuanua: 


1. Le futur antérieur, moins affirmatif que le passé composé, s'accorde ici avec l'hypo- 
thèse (si...) = sans doute avez-vous suivi. 2. TyYpeHB CHABUATCA CBOHMH PpO3aMH. 
3. 9ro npou3BereHue HanucaHo B nepBoë Tpera XIX 8. [ocre BoïHP1 1870 r. x Bo Bropyr 
MHpoByI0 BOûHY TypeHb GELIA OKKYIHPOBAHA HEMELIKAMH BOÂCKAMH. 


Bonpocti: 


*Essayes de montrer que l'a.isa.ace du style, le rythme ef la douceur des phrases, leur 
ampleur harmonieuse s'accordent bien avec la sérénité et la sagesse que Vigny reconnaît 
aux habitants de la Touraine. 


LE HAVRE 


S» situation à l'estuaire de la Seine fait du Havre un port à la fois maritime et 
fluvial, dont le rôle peut-être le plus important consiste à établir la liaison 
entre Paris et la mer. Aussi, au même titre que Bordeaux ou Marseille, peut-il 
être regardé comme une capitale provinciale. 

Harnais de naissance et économiste averti, ANDRÉ SIEGFRIED a mis en pleine 
lumière les caractères essentiels de sa ville natale. 


L'atmosphère du Havre s'exprime tout entière dans le vent d'ouest, tout 
chargé d'océan, qui tantôt déverse sur l'estuaire des flots d'encre, et tantôt, 
lavant complètement le ciel à l'occident, ne laisse plus du côté du large 
qu'un immense horizon de clarté, ouvert sur l'infini. Venir au Havre 
autrement que par vent d'ouest, il me semble que c'est ne pas y être venu! 
(Les Anglais — ces voisins — réagissent de même, grelottants, rétrécis et 
misérables quand souffle, de la Mer du Nord, le beastly East wind.) 

Le vent de la Manche, en effet, transfigure tout. Les couleurs de la rade 
sont parmi les plus belles du monde, les plus riches, les plus changeantes, 
les plus nuancées. Ce fut l'avis d'une pléiade de peintres illustres, qui ne 
pensèrent pas pouvoir trouver plus beau sujet d'étude: Boudin, Millet, 
Claude Monet* doivent être considérés comme des Havrais d'adoption, et 
si Monet nous a quittés pour d'autres cieux. Boudin est jusqu'à la fin 
demeuré fidèle à l'estuaire. Les verts de jade de nos jours de tempête sont 
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inimitables, comme l'azur salin des ciels de noroît’. Laissons pourtant là 
ces nuances: ce qui fait vraiment l'atmosphère de ce port, c'est l'ouverture 
sur le grand large, ouverture symbolique, car il s'agit d'une ville où l'on 
regarde vers le dehors, d'une fenêtre ouverte sur les océans et les continents 
(2) 

Par ses relations d'affaires, par le champ de ses intérêts, Le Havre est 
non seulement international mais mondial. Les produits qui servent de base 
à son activité commerciale, maritime et boursière constituent, à eux seuls, 
la plus prestigieuse leçon de géographie. Même sans être jamais sorti de 
chez lui, un Havrais est en contact direct avec l'Amérique, l'Afrique, l'Asie, 
l'Océanie. Enfant, je me revois guettant du haut de la côte l'arrivée des 
bateaux sur la rade: l'expérience m'avait enseigné la périodicité de leurs 
retours; je savais aussi d'où ils venaient et par conséquent qu'il existe 
d'autres pays et d'autres climats. Combien de Français ont appris dans les 
livres que le monde extérieur existe, mais ne le savent pas véritablement! 
Pour les Havrais, ce monde lointain est une réalité. 

Cette coexistence du large et de la plus terrienne des provinces 
françaises donne au Havre un équilibre singulier. Le ton est cosmopolite à 
beaucoup d'égards: il y a des Anglais, des Américains, des Suisses, des 
Hollandais, des Scandinaves, et beaucoup de Havrais ont une origine 
étrangère. Mais la tradition du territoire s'exprime dans de vieilles familles, 
spécifiquement normandes, qui demeurent distinctes, et c'est ainsi que 
l'esprit normand, qui est peut-être le véritable esprit navrais, reparaît 
toujours, comme une sorte de génie familier. Il nous préserve des 
exagérations, des folies et des fanatismes; sa pointe d'ironie nous empêche 
de prendre au tragique ce qui doit être pris au sérieux: il faut, pour vivre, 
avoir le pied sur la terre et je ne crois pas qu'à cet égard on puisse mieux 
choisir que le sol normand. Quand le tragique survient — et le destin nous 
a rudement traités de ce point de vue — nous retrouvons la vitalité d'une 
race qui a beaucoup de siècles derrière soi, qui sait reconstruire comme elle 
a su conquérir (...). 

Je ne connais pas de cité dont les habitants aient davantage une 
conscience collective des conditions de son existence. Je me remémore à 
ce sujet mes souvenirs d'enfance quand, vers 1885, j'avais dix ans: tous les 
gens qui m'entouraient, que ce fussent les miens, les amis de la maison, les 
associés ou collaborateurs de mon père, les serviteurs et leurs familles, 
tous, oui tous, vivaient de l'échange, de l'activité commerciale et maritime 
du port, et tous surtout en avaient conscience. Mon père, mon oncle étaient 
importateurs de coton, le mari de notre concierge était pilote” les parents de 
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notre cuisinière étaient employés de la «Transatlantique”», les visiteurs qui 
sonnaient à notre porte ou s'asseyaient à notre table étaient courtiers, 
ingénieurs, marins, négociants... Par les conversations que j'entendais., au 
salon ou à la cuisine, je savais que le transatlantique venait d'arriver de 
New York (je l'avais du reste vu sur la rade), que tel bateau des «Chargeurs 
réunis»* était en retard, qu'il y avait eu un killing frost” dans l'Arkansas, 
qu'il y avait une hausse du coton en Bourse, que le projet d'agrandissement 
du port allait être discuté à la Chambre et qu'il était combattu par les 
Rouennais*. Tout cela mettait en jeu bien des intérêts et combien divers, 
mais tous ces Havrais se sentaient solidaires, dès qu'il s'agissait d'entretenir 
l'activité de l'Établissement maritime qui était pour eux l'équivalent d'une 
petite patrie. Les sirènes du port n'avaient-elles pas, pour chacun d'eux, 
bercé la veille le repos de la nuit**? 


ANDRÉ SIEGFRIED. Géographie poétique des cinq Continents (1952). 
TIpumeuanua: 


1. Hopyr-BecT, BIaKHPIÏ CeBepo-3ana1HEIÂ BeTep, ACKaKAIOMHË Kpacku. 2. Jlorxmax. 
3. U3secrHas cynoxonHas KkoMnanua "Compagnie Générale Transatlantique". 4. Cyxo- 
XOHHAI KOMnaHUs. 5. VOuACTBEHHBIA MOpo3 (anr1.) 6. l'opor Pyax 4B14eTC4 conepHAKoM 
l'aBpa. 


Bonpocti: 
* On étudiera la composition (le ce morceau. — à la description proprement dite? 
** Quel intérêt les souvenirs personnels apportent-il?", 


NOSTALGIE DE LA FLANDRE 


Montrée riche en charbon et en textiles, «pays noir» et vastes champs de lin, 
la Flandre s'étend sous un ciel pâle. Mais ce pays du Nord ne manque pas 
d'attrait, ni surtout d'âme. 


Mon enfance captive a vécu dans des pierres, 
Dans la ville où sans fin, vomissant le charbon, 
L'usine en feu dévore un peuple moribond. 

Et pour voir des jardins, je fermais les paupières. 


J'ai grandi, j'ai rêvé d'orient, de lumières, 

De rivages de fleurs où l'air tiède sent bon, 
De cités aux noms d'or, et, seigneur vagabond, 
De pavés florentins où traîner des rapières. 
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Puis je pris en dégoût le carton du décor, 
Et maintenant, j'entends en moi l'âme du Nord 
Qui chante, et chaque jour j'aime d'un cœur plus fort 


Ton air de sainte femme, 6 ma terre de Flandre, 
Ton peuple grave et droit, ennemi de l'esclandre”, 
Ta douceur de misère où le cœur se sent prendre, 


; , x : 3 . 
Tes marais, tes prés verts où rouissent” les lins, 
Tes bateaux, ton ciel gris où tournent les moulins, 
Et cette veuve en noir avec ses orphelins*..., 


ALBERT SAMAIN. Le Chariot d'Or (1901). 
Tpumeuanus: 


1. Tour concis, très usuel: où je pourrais traîner... pour y tramer. 2. CKaHxan, ccopa. 
3... r 1e MOKHET JICH. 


Bonpocti: 


* Expliquez avec précision par quels sentiments successifs est passée l'âme du poète. 
Quels éloges fait-il de sa terre natale? 


ADIEUX A LA MEUSE 


Des montagnes qui se dressent sur son sol, la France envoie tout un réseau 
complexe de fleuves et de rivières aux différentes mers dont elle est bordée: la 
Seine s'écoule des hauteurs de la Côte-d'Or jusqu'à la Manche; du Massif 
Central, la Loire parcourt mille kilomètres avant de se jeter dans l'Océan; la 
Garonne joint les Pyrénées à l'Atlantique; et le Rhône, torrent échappé des 
Alpes, s'y creuse une longue vallée avant de se précipiter dans la Méditerranée. 
La Meuse, elle, avant de passer en Belgique, puis en Hollande, traverse la 
Champagne et la Lorraine, qu'elle met ainsi en communication avec nos 
voisins du Nord. C'est assez dire son importance sur le plan géographique et 
économique. Et puis, littérairement, elle a inspiré à CHARLES PÉGUY un de ses 
poèmes les plus émouvants: les adieux de Jeanne d'Arc au fleuve qui l'a vue 
naître et dont les flots ont bercé son enfance. 


Adieu, Meuse endormeuse et douce à mon enfance, 
Qui demeures aux prés, où tu coules tout bas. 1 


Meuse, adieu: j'ai déjà commencé ma partance' 
En des pays nouveaux où tu ne coules pas. 
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Voici que je m'en vais en des pays nouveaux: 
Je ferai la bataille et passerai les fleuves; 
Je m'en vais m'essayer à de nouveaux travaux, 
Je m'en vais commencer là-bas les tâches neuves, 


Et pendant ce temps-là, Meuse ignorante et douce, 
Tu couleras toujours, passante accoutumée, 
Dans la vallée heureuse où l'herbe vive pousse, 


O Meuse inépuisable et que j'avais aimée. 
(Un silence.) 


Tu couleras toujours dans l'heureuse vallée; 
Où tu coulais hier, tu couleras demain. 
Tu ne sauras jamais la bergère en allée , 
Qui s'amusait, enfant, à creuser de sa main 
Des canaux dans la terre, — à jamais écroulés. 


La bergère s'en va, délaissant les moutons, 
Et la fileuse va, délaissant les fuseaux. 
Voici que je m'en vais loin de tes bonnes eaux, 
Voici que je m'en vais bien loin de nos maisons. 


Meuse qui ne sais rien de la souffrance humaine, 
O Meuse inaltérable et douée à toute enfance, 
O toi qui ne sais pas l'émoi de la partance, 
Toi qui passes toujours et qui ne pars jamais, 
O toi qui ne sais rien de nos mensonges faux, 


O Meuse inaltérable, 6 Meuse, que j'aimais, 
( Un silence.) 


Quand reviendrai-je ici filer encor la laine? 
Quand verrai-je tes flots qui passent par chez nous? 
Quand nous reverrons-nous”? et nous reverrons-nous*”? 


Meuse que j'aime encore, Ô ma Meuse que j'aime**….. 
CHARLES PÉGUY. Jeanne d'Arc (1897). 


[pumeuauua: 


L.Mon départ (archaïsme). Mais on dit encore: le navire est en partance (se prépare 
à partir). 2. Qui s'en est allée. 
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Bonpocti: 


*Pour quelles raisons Jeanne a-t-elle ce regret de partir? 


** Étudiez la musique de ce poème. À quelles intentions correspondent les artifices de 
typographie employés ici? 


LES ALPES 


Frison-Roche exprime dans Premier de Cordée l'atmosphère de la haute 
montaëne: son héros, Pierre Servettaz, neveu d'un des meilleurs guides des 
Alpes, a senti en lui l'irrésistible vocation de l'héroïsme, l'appel de la liberté. 


Sous ses pieds, s'ouvre le trou sombre de la vallée profonde de mille 
mètres et, en face de lui, la chaîne du Mont-Blanc, qui s'exhaussait 
à mesure qu'il montait, a repris sa véritable dimension; la coupole 
supérieure repose comme la voûte d'une cathédrale byzantine sur 
l'architecture compliquée des Aiguilles, amenuisées par la distance. C'est 
une forêt de pierres où pilastres, tours, campaniles, lanternes ! 
s'enchevêtrent et se hérissent, émaillés de névés” glauques. 

Les glaciers des Bossons et de Tacounaz, écaillés de crevasses trans- 
versales, s'allongent et s'étirent paresseusement comme de gigantesques 
sauriens. 

Le froid augmente; Pierre claque légèrement des dents, mais il ne peut 
se lasser d'admirer encore une fois ce lever du jour. 

C'est comme si d'un coup tout devenait plus clair, plus frais, plus pur. 
Une toute petite tache rosé s'est posée sur la cime sans qu'on sache d'où 
venait la lumière; sans doute des lointains de l'est, maintenant phosphores- 
cents et, en même temps que le jour naissait, l'air s'est fait plus léger. Pierre 
voudrait chanter. Mais non! C'est tout son être qui chante mystérieusement 
le renouveau de la vie. Il se lève, assure son sac sur l'épaule et, repartant 
dans la fraîcheur, atteint la combe' du Brévent encore dans l'ombre, où les 
gros blocs du clapier dessinent des formes étranges et familières; le jeune 
montagnard marche fébrilement. Maintenant, il se faufile avec le sentier 
complice sous un petit campanile déchiqueté, puis l'abandonne pour une 
piste à peine marquée qui rejoint la base de la grande paroi du Brévent. 

La face du Brévent est une ascension courte, facile pour un grimpeur de 
classe, mais vertigineuse au possible; on y conduit généralement les 
débutants ou encore les alpinistes qu'un guide veut «essayer» avant une 
course importante; le rocher est très délité” et nécessite de grandes 
précautions. 
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Cette paroi Pierre l'a gravie bien des fois, et, s'il y retourne, c'est 
justement parce qu'il sait fort bien qu'il ne pourra trouver meilleure pierre 
d'essai: un homme sujet au vertige ne franchit pas la vire° du haut de la 
paroi. Et Pierre se reprend à douter, redoute l'échec qu'il pressent, perd sa 
confiance. Sa démarche se fait plus hésitante. Il faut, pour aborder les 
rochers, traverser un petit couloir herbeux très raide, les gazons mouillés 
de rosée sont très glissants. En temps normal, Pierre aurait sauté en se . 
jouant d'une pierre à l'autre. Pourquoi, aujourd'hui, n'avance-t-il qu'avec 
précaution, plantant la pique de son piolet dans la terre pour assurer sa 
marche, s'inclinant exagérément du côté de la montagne, au lieu de poser 
son pied bien franchement et d'aplomb? 

Quelqu'un qui le verrait de loin s'inquiéterait: «Voilà un débutant qui n'a 
pas le pied sûr!» songerait-il. 

R. FRISON-ROCHE. Premier de Cordée, (1948). 
Tpumeuanua: 

1. PazHBie DopMBI CKaï: HHJIACTP — HIOCKAÏ BePTHKAJNIBHBIA BBICTYI Ha HOBEPXHOCTH 
CTEHBI, KAMIAHHNMNIA — KOJHNOKOJNEHA, CTOAIAH HA HEKOTOPOM OTAAJIEHHH OT LHEPKBH; 
JaHTepH — GalieHka C OTBepCTueM (oHapeMm) cOoKky. 2. HPHOBEI (YILIOTHEHHBIÏ, 
cMep3mnäca) cHer. 3. [IrnHnoe n y3Kkoe ymerBe. 4. Harpomoxxenne KaMeHHBIX 0610MKOB 


Y HOAHOXKPEA CKJIOHA. 5: PacrpeckaBimnecs M OTCHANBAIOIIHECA OT BO3J]CÂCTBAA BOJIBI 
 MOPO30B. 6. Tpona, BBIOIAACA 110 CKJIOHY TOPBI. 


LE MASSIF CENTRAL 


Jules Romains est né dans le Velay, J province dominée far le mont Mézenc. 
Demeuré toujours fidèle à cet âpre pays, il en exprime admirablement l'étrange 
et puissante beauté. 


Emmanuel explique à Thérèse l'existence qu'elle mènera en pleine 
montagne des Cévennes, quand il l'aura éposée. 
THERESE, après un silence. 
Je ne pourrai pas vivre ici. 


EMMANUEL 


Mais ce n'est pas ici que nous vivrons d'abord. 
Notre père Hélier nous donne une maison 
Qu'il possède dans la bruyère du Mézenc. 
Nous y serons un village, et tout un royaume. 
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Thérèse parait attentive. Son visage s'éclaire. 


Écoute-moi. C'est une grande maison basse 

Qui s'enfonce à demi dans un creux de la lande, 
Avec un long toit penchant qui rejoint le sol, 

Et un seul arbre qui se répand sur le toit. 
Alentour, aussi loin que peut porter la vue, 

Tout est désert, tout n'est qu'une onde d'herbe rase 
Ou que douée épaisseur de bruyère feutrée’. 

Et tant d'espace ne s'étend jusqu'à personne. 


Il n'y a pas un signe de possession. 
Par endroits, une pierre plantée, 
un genêt. 

Dès septembre, il vient là-dessus de lents brouillards; 
On est seul, comme au fond de son meilleur sommeil, 
Et l'on voit tout à coup naître et fuir dans la brume 
Un poulain libre qui galope sans nul bruit. 
Et c'est la neige, après, qui commence à tomber. 
Elle est tendre, au début, elle fond vers midi, 
Laissant une rosée à la pointe des herbes. 
Mais un beau jour d'octobre elle ne s'en va plus. 
L'on cesse de voir l'herbe rase, et la bruyère, 
Puis les pierres plantées, 

et les genêts aussi. 
Un nouveau sol pousse, avec de nouvelles formes, 
Comme si une bête avait changé de peau, 
Un sol neuf, qui est terre par la dureté, 
Et qui est ciel, en même temos, par la lumière. 


Peu à peu, la maison s'ensevelit. 

On tâche 
De garder un chemin libre devant le seuil, 
Et la neige fait deux murailles qui grandissent. 


Et puis, une nuit, il en tombe 
Tellement, que le jour d'après 
On renonce à prendre la pelle. 


Il faut barricader la porte: 
Une barre en haut, une en bas, 
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Et deux autres qu'on coince en terre 
Pour épauler chaque battant. 


THÉRÈSE, moitié souriant, moitié frissonnant. 


Et tu veux me mettre en prison 
Dans la neige du mont Mézenc? 
Mais je mourrais, Emmanuel! 


EMMANUEL, venant encore plus près d'elle. 


La maison est alors aussi secrète et seule 
Que si on se cachait à cent pieds sous le sol. 
L'on n'entend plus que la fontaine intérieure 
Couler infiniment dans l'auge de granit. 


L'âme se plaît entre l'étable et la cuisine. 

Il repose”, au plafond, sur des claies toutes noires, 

Des jambons, du fromage et du lard pour plus de six mois. 
Des bottes de saucissons pendent a la cheminée. 

On bute au cellier sur des pommes de terre croulantes; 


Deux armoires de chêne abritent mille fruits en rangs; 
IT se carre au grenier plus d'un sac de belle farine, 

Et le foin dans la grange est entassé jusqu'aux chevrons” 
Alors la maison s'emplit de la chaleur de l'étable. 

L'eau semble tiède aux mains comme la laine des brebis. 
Il ne vient un peu de jour que par la haute lucarne 

Qui est auprès de l'arbre et que la neige n'atteint pas. 
C'est une fente étroite et profonde comme une source. 
Le jour qui en descend paraît un plaisir d'homme riche”, 
Et on le recueille avec beaucoup de soin dans ses yeux. 


Mais le soir une grosse lampe 
Bourdonne au-dessus de la table, 
Jusqu'à l'heure de s'endormir. 


Les lits sont enfoncés dans une muraille de bois; 


Ils vont loin, comme des trous d'insectes au cœur d'un vieil arbre. 


Le sommeil y est plus enivrant que partout ailleurs, 
Plus libre de la terre, plus entré dans l'autre vie; 


Très bas, tout près de son visage: 


Le sommeil, Thérèse, le sommeil, 
et aussi l'amour*. 


JULES ROMAINS. Cromedeyre-le-Vieil, IV, H (1920). 
TUpumeuanua: 

1. Mmeercs B BAY, {TO Ha BepeCKOBBIX 3aPOCHAX BepeCK 06pa3yeT YHPyTAÏ, IJIOTHBIA 
(kak BoÏroKk) croû. 2. Tour impersonnel. Le vrai sujet est: des jambons, du fromage et du 
lard (v. plus bas: il se carre). 3. CTponuxa KPBINIM CXOHATCH HOJI OCTPBIM YTJIOM B PopMe 
GyKkBb1 À. 4. To eCTE YAOBONECTBHE peAKOCTHOE H YTOHHCHHOE. 

Bonpocti: 


* Montrez quelle poésie se dégage de ce style aux formes pleines et denses. 


LA FOIRE DE BANON 


Né à Manosque (Basses-Alpes), JEAN GIONO est le poète moderne de la 
Provence, un poète qui prête une âme extrüonlinairemsnt fraïche aux plantes, 
aux bêtes, aux gens; et qui, sensible au mystère de l'univers (mais non à Dieu), 
passe aisément d'une sorte de mysticisme laïque au réalisme le plus 
pittoresque. 


Malgré le mauvais an! le grand marché d'été a rempli la villotte”. Il y 
a des hommes et des chars sur toutes les routes, des femmes avec des 
paquets, des enfants habillés de dimanche qui serrent dans leurs poings 
droits les dix sous pour le beignet” frit. Ça vient de toutes les pentes des 
collines. Il y en a un gros tas qui marche sur la route d'Ongles, tous 
ensemble, les charrettes au pas et tout le monde dans la poussière; il y en 
a comme des graines sur les sentiers du côté de Laroche, des piétons avec 
le sac à l'épaule et la chèvre derrière; il y en a qui font la pause“ sous les 
peupliers du chemin de Simiane, juste dessous les murs, dans le son de 
toutes les cloches de midi. Il y en a qui sont arrêtés au carrefour du moulin; 
ceux de Laroche ont rencontré ceux du Buëch. Ils sont emmêlés comme un 
paquet de branches au milieu d'un ruisseau. Ils se sont regardés les uns les 
autres d'un regard court qui va des yeux aux sacs de blé. Ils se sont compris 
tout de suite. 

«Ah! qu'il est mauvais, cet an qu'on est à vivre!»° 

«Et que le grain est léger!»—ÆEt que peu il y en a!» 

«Oh! oui!» 

Les femmes songent que, là-haut sur la place, il y a des marchands de 
toile, de robes et de rubans, et qu'il va falloir passer devant tout ça étalé, et 
qu'il va falloir résister. D'ici, on sent déjà la friture des gaufres; on entend 
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comme un suintement des orgues, des manèges de chevaux de bois; ça fait 
les figures longues”, ces invitations de fête dans un bel air plein de soleil 
qui vous reproche le mauvais blé. 

Dans le pré qui pend, à l'ombrage des pommiers, des gens de ferme se 
sont assis autour de leur déjeuner. D'ordinaire, on va à l'auberge manger «la 
daube»”. Aujourd'hui, il faut aller à l'économie". 

Ça n'est pas que l'auberge chôme; oh! non: à la longue table du milieu, 

il n'y a plus de place, et déjà on a mis les guéridons sur les côtés, entre les 
fenêtres, et les deux filles sont rouges, à croire” qu'elles ont des tomates 
mûres sous leurs cheveux, et elles courent de la cuisine à la salle sans 
arrêter, et la sauce brune coule le long de leurs bras (...). Sur la place, les 
colporteurs et les bazars ont monté des baraques de toile entre les tilleuls. 
.Et c'est répandu à seaux° sous les tentes; des chapeaux, des pantoufles, des 
souliers, des vestes, des gros pantalons de velours, des poupées pour les 
enfants, des colliers de corail pour les filles, des casseroles et des «fait- 
tout»!! pour les ménagères et des jouets et des pompons pour les tout- 
petits, et des sucettes'” pour les goulus du tété!* dont la maman ne peut pas 
se débarrasser. Et c'est bien pratique. Il y a des marchands à l'aune!* avec 
leur règle de bois un peu plus courte que mesure. «Et je vous ferai bonne 
longueur; venez donc!» H y a des bonbanneries, et les marchands de 
sucrerie et de friture avec des gamins collés contre, comme des mouches 
sur pot à miel; il y a celui qui vend des tisanes d'herbes et des petits livres 
où tout le mal du corps est expliqué et guéri, et il y a, près de la bascule à 
moutons, un manège de chevaux de bois bariolé et grondeur qui tourne 
dans les arbres comme un bourdon. 

Et ça fait, dans la chaleur, du bruit et des cris à vous rendre sourds 15 
comme si on avait de l'eau dans les oreilles. Chez Agathange, on a laissé les 
portes du café ouvertes. Il en coule un ruisseau de fumée et de cris. Il y a là- 
dedans des gens qui ont dîné de saucisson et de vin blanc autour des tables de 
marbre et qui discutent maintenant en bousculant les verres vides du poing et 
de la voix. Agathange n'en peut plus. IT est sur ses pieds depuis ce matin. Pas 
une minute pour s'asseoir. Toujours en route de la cuisine au café et il faut 
passer entre les tables, entre les chaises. Voilà celui-là du fond qui veut du 
vermouth maintenant. Valé falloir descendre à la cave. Il est en bras de 
chemise: une belle chemise à fleurs rouges. Il a le beau pantalon et pas de 
faux col. Le faux col en celluloïd est tout préparé sur la table de la cuisine à 
côté des tasses propres. Il y a aussi les deux boutons de fer et un nœud de 
cravate tout fait, bien noir, bien neuf, acheté de frais pour tout à l'heure*. 


JEAN GIONO. Regain (1930). 
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[pumeuanua: 


1. La mauvaise année (an ne se dit pas couramment dans ce sens). 2. MarenkKnü 
ropouok. 3. Kycoukn Maca un oBomeïñ B TecTe, XapeHBle BO purTiope. 4. OcTaxaB- 
JIHBAIOTCA Ha HeKOTOpoOe BpeMs. 5. Expression locale: cette année que nous sommes en train 
de vivre. 6. BrrranytBie, yHBuiBIe xuua. 7. Msco, TymeHoe B Ge0M BHHE C OBOIAMH H 
npaxocTaMu. 8. IlpnxoxuTca 5KxoHomuTs. 9. Si bien qu'on croirait — MoxHo no1ÿMaTE, 
Gyzaro.. 10. B orpomusix KorndectBax (6yxe, Benpamn). 11. KacTprons © KpEnuko I 
HPATOTOBIEHAA JHOGBIX Gmou. 12. Jlernexitr Ha narnoukax. 13. Téter — cocaTR (Marepx- 
CKYIO TPYAB HIH CocKky). Les goulus du tété — neTH, KOTOpEIE HHKAK He OTYHATCH OT COCKH. 
14. JIoKOTR — CTaphHHA Mepa MIMHBI BO Dpaxuun (ok. 1M 18 cM). 15. Cu. npum. 7. 
CnocoGHBie OTHYIHATE, Ornymarotmme. 16. // va falloir (langue parlée). 


Bonpocti: 


* Il y a bien des éléments dans ce style composite. Montrez la place qu'y tiennent les 


tournures populaires. - Se 


EN LANGUEDOC: 
UZÈS ET SES ENVIRONS 


Terre brûlée de soleil et infestée de bruyantes cigales: tel était apparu le 
Languedoc au jeune Jean Racine, quand son oncle, le chanoine Sconin, l'avait 
appelé près de lui à Uzès. Au contraire, la charmante petite cité inspira 
à ANDRÉ GIDE, qui y vint tout enfant passer des vacances chez sa grand-mère 
paternelle, une immédiate et durable sympathie. 


J'aimais passionnément la campagne aux environs d'Uzès, la vallée de la 
Fontaine d'Eure et, par-dessus tout, la garrigue’. Les premières années, 
Marie, ma bonne, accompagnait mes promenades (...). 

En continuant la route qui continue le Sarbonnet, un petit mamelon 
calcaire, au sortir de la ville on gagnait les prés verdoyants que baigne la 
Fontaine d'Eure. Les plus mouillés d'entre eux s'émaillaient au printemps 
de ces gracieux narcisses blancs dits «du poète», qu'on appelle là-bas des 
courbadonnes. Aucun Uzétien ne songeait à les cueillir, ni ne se serait 
dérangé pour les voir; de sorte que, dans ces prés toujours solitaires, il y en 
avait une extraordinaire profusion; l'air en était embaumé loin à la ronde; 
certains penchaient leur face au-dessus de l'eau, comme dans la fable que 
l'on m'avait apprise, et je ne voulais pas les cueillir; d'autres disparaissaient 
à demi dans l'herbe épaisse; mais le plus souvent, haut dressé sur sa tige, 
parmi le sombre gazon, chacun brillait comme une étoile. Marie, en bonne 
Suissesse, aimait les fleurs; nous en rapportions des brassées. 
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La Fontaine d'Eure est cette constante rivière que les Romains avaient 
captée et amenée jusqu'à Nîmes par l'aqueduc fameux du Pont du Gard. La 
vallée où elle coule, à demi cachée par des aulnes, en approchant d'Uzès, 
s'étrécit. O petite ville d'Uzès! Tu serais en Ombrie” des touristes 
accourraient de Paris pour te voir! Sise au bord d'une roche dont le 
dévalement brusque est occupé en partie parles ombreux jardins du duché, 
leurs grands arbres, tout en bas, abritent dans le lacis de leurs racines les 
écrevisses de la rivière. Des terrasses de la Promenade ou du Jardin public, 
le regard, à travers les hauts micocouliers* du duché, rejoint, de l'autre côté 
de l'étroite vallée, une roche plus abrupte encore, déchiquetée, creusée de 
grottes, avec des arcs, des aiguilles et des escarpements pareils à ceux des 
falaises marines; puis, au-dessus, la garrigue rauque, toute dévastée de 
soleil. 

Marie, qui se plaignait sans cesse de ses cors” montrait peu d'enthousi- 
asme pour les sentiers raboteux de la garrigue; mais bientôt enfin ma mère 
me laissa sortir seul et je pus escalader tout mon soûl°. 

On traversait la rivière à la F on di Biau (je ne sais si j'écris 
correctement ce qui veut dire, dans la langue de Mistral: fontaine aux 
bœufs) après avoir suivi quelque temps le bord de la roche, lisse et tout 
usée par les pas, puis descendu les degrés taillés dans la roche. Qu'il était 
beau de voir les lavandières y poser lentement leurs pieds nus, le soir, 
lorsqu'elles remontaient du travail, toutes droites et la démarche comme 
ennoblie par cette charge de lin blanc qu'elles portaient, à la manière 
antique, sur la tête. Et comme la «Fontaine d'Eure» était le nom de la 
rivière, je ne suis pas certain que, de même, ces mots «fon di biau» 
désignassent précisément une fontaine: je revois un moulin, une métairie 
qu'ombrageaient d'immenses platanes; entre l'eau libre et l'eau qui 
travaillait au moulin, une sorte d'îlot, où s'ébattait la basse-cour. 
A l'extrême pointe de cet îlot, je venais rêver ou lire, juché sur le tronc d'un 
vieux saule et caché par ses branches, surveillant les jeux aventureux des 
canards, délicieusement assourdi par le ronflement de la meule, le fracas de 
l'eau dans la roue, les mille chuchotis de la rivière, et plus loin, où lavaient 
les laveuses, le claquement rythmé de leurs battoirs*. 

Mais le plus souvent.brûlant” la Fon di Biau, je gagnais en courant la 
garrigue, vers où° m'entraînait déjà cet étrange amour de l'inhumain, de 
l'aride, qui, si longtemps, me fit préférer à l'oasis le désert. Les grands 
souffles secs, embaumés, l'aveuglante réverbération du soleil sur la roche 
nue sont enivrants comme le vin. Et combien m'amusait l'escalade des 
roches; la chasse aux mantes religieuses qu'on appelle là-bas des «prega- 
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Diou », et dont les paquets d'œufs, conglutinés et pendus à quelque 
brindille, m'intriguaient si fort; la découverte, sous les cailloux que je 
soulevais, des hideux scorpions, mille-pattes et scolopendres**! 


ANDRÉ GIDE. Si le grain ne meurt (1926). 
[pumeuanua: 


1. HeoGpaGarTriBaeMpie, 3apociIne KyCTAPHAKOM 3eMJIH Ha CKIOHAX rop. 2. Mmeercs 8 
Buy Mu o Haprncce, rpekpacHoM I0Hoïe, KOTOPEIH, YBHJIeB CBOE OTPaKEHHE B BOJI, 
BMIOGHJICA B Hero. BOTH HPeBpaTHIH er0 B LBCTOK, HOCAIUË ero HM4. 3. Ecru Gb1 TBI GBHI B 
VMGpuu... — npoBnnauus B Mraruu, rae poaurca cB.Dpanuucrk Acn3ckuü. 4. KamexHoe 
HJIH XeJIe3H06 JEPEBO, HIPpoH3pacTaromee Ha 10re Ppanuny. /[ocraraer BBICOTEI 20 M. 
5. OporoBeBnï HapocT Ha HaJIBHe HOTH, HPHAAHAIOMUË Cons. 6. B cBoe yAoBoJIECTBHe, 
BaoCTaïs. 7. He ocranaBnuBaace. 8, Lieu vers lequel... 9. [Ipogancarsckoe Ha3Banne 6oro- 
MoJIa (HaceKoMoe). Dpanuy3cKkuË 5KBuBarenT — Prie-Dieu. 


Bonpocbi. 


* On étudiera l'ait de la description dans tout ce paragraphe: attitudes des lavandières; 
évocation de la faune et de la flore; bruits des eaux. 


** André Gide a toujours éprouvé un goût très vif pour les sciences naturelles. Montrer 
comment ce penchant se manifeste ici. 


LA PASTORALE D'OSSAU 


La vallée d'Ossau, dans les Pyrénées, est un des lieux chers à FRANCIS JAMMES. 
Le poète, né près de Tarbes, a profondément subi l'influence de ces horizons ou 
la grandeur garde un caractère simple et humain. Témoin la gracieuse pièce 
à laquelle il donne le nom de pastorale pour en marquer l'inspiration, toute 
champêtre. 


En août, à Laruns' pour la fête, 
Au vieux pâtre confiant ses bêtes, 
Le jeune berger descendra. 
Guêtre de laine il dansera, 

Sa veste rouge sur le bras. 

Le fifre à tue-tête criera" 

Le tambourin bourdonnera. 


La belle fiancée aura 
Son capulet” qui rougira 
Et son châle qui pointera 
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Et que la moisson ornera”. 

Sa paire de sabots luira. 

Sa robe se relèvera 

Avec deux larges bandes bleues 
Comme d'un papillon à queue. 


Et son amoureux lui tiendra 

La main par le chanvre effilée” 
Au milieu du rondeau brillant 
Dont on dirait dans un torrent 
Des ailes d'oiseaux-bleus mêlées 
Aux fleurs des blés de la vallée. 


Sur le flanc terrible des monts 

Quelques granges apparaîtront 

Comme des monceaux d'avalanche. 
Là-haut, c'est Bielle et, sous les branches 
Du frêne, un vénérable toit 

Où monsieur Bonnecase est maître, 
Syndic° maire, expert géomètre: 

«II mariera moi contre toi”. »* 


FRANCIS JAMMES. Ma France poétique (1926). 
Tpumeuanua: 


1. lopoxox 8 xoruHe Occo. 2. CBnpere GyneT 3BY4ATE BO BCIO MOU, OTIYIIATENBHO. 
3. KarmiomoH, 3aKpPIBaIOHË FOIOBY H IJICUH, KOTOPBIA HOCAT KCHIHHAHEI B [IupeHesax 
4 VMeïoTCs B BAJY BPIIHBKH, OCHOBHPIM MOTHBOM KOTOPEIX SBJISIOTCA KOJIOCPA H HIOJIEBEIE 
LB€TBI, B XACTHOCTH JAAKHE MaKu (Ccpaenu cmux 21). 5. DTOT CTAX CHeXYET HOHAMATE TaK: 
OT HOCTOAHHOTO HPAICHUA HJIH CYACHHA KOHOIUJIH KOHUHKH €€ HAJIBIIEB YTOH4HJIUCE. 
6. B o6413aHHOCTH CHHAHKA BXOJHNT CHIEAUTE 3a CHPABEJUIABBIM paCIIpeleTeHAEM BOJBI JUIA 
opomexus. 7. Expression de la langue locale: il me mariera à toi. 


Bonpocti: 


* Comparer ce poème avec celui de Samain (Flandre) et celui de Péguy (Meuse). 


MALAGAR 


Toute une partie de l'oeuvre de MAURIAC resterait inexpliquée sans une 
constante référence au pays natal de l'écrivain: le Bordelais. La page que voici 
frémit d'un amour profond pour la «petite patrie». 
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Une brume tremble sur les landes: réserve immense de torpeur qui va 
s'étendre sur la plaine jusqu'au crépuscule. C'est dimanche, et je n'entendrai 
même pas le bruit ‘des sulfa-teuses'. Caoubet et Laouret® dorment dans 
retable noire. Les cloches des vêpres ne sonnent plus dans les villages sans 
prêtres et «les grands pays muets» dont parle Vigny ne sont muets que 
parce qu'ils sont mourants. Combien de temps nous faudra-t-1l pour recon- 
naître que cette vie qui se .retire d'eux, c'est la nôtre? (...) Hélas! l'homme 
déclinant découvre que ce n'est pas sa vie toute seule qui se retire 
lentement de la terre mourante: tous ceux dont il est seul à se souvenir, et 
qui ont rêvé à cette terrasse, mourront avec lui-même une seconde fois. 
A ma mort, Malagar se déchargera d'un coup de tous ses souvenirs, il aura 
perdu la mémoire. 

Nos parents n'ont pas connu cette angoisse, parce que ce n'était pas 
à leur vie éphémère qu'était suspendue la vie du domaine, mais à la race, 
à la famille qui, croyaient-ils, ne périrait pas. En dépit du phylloxéra”, des 
mauvaises années, du Code Civil”, des partages, ils ne doutaient pas que le 
domaine, après eux, dût passer à leurs enfants et à leurs petits-enfants. 
«Quoi qu'il arrive, ne vendez jamais la terre.» Ce fut toujours une de leurs 
dernières paroles. On s'arrangeait pour ne pas la vendre, et pour que les 
propriétés d'un seul tenant gardassent leur unité. Depuis la Révolution, il 
y eut toujours, par génération, un oncle célibataire, dont la part revenait 
aux neveux, afin que l'héritage, à peine divisé, se reformât. La terre 
demeurait fidèle à la famille, à travers tout. Cette union d'un domaine et 
d'une race paraissait être à l'épreuve de l'étatisme et de la fiscalité. L'aïeul 
pouvait ramener en paix cette terre sur son corps mourant: il avait voulu 
qu'elle couvrît son tombeau, parce que, périssable, il n'en avait pas moins 
contracté avec elle une alliance qu'il croyait éternelle. 

Aujourd'hui, l'alliance est dénoncée’. Il y aura, un jour, dans une étude 
de campagne, cette affiche rosé fixée au mur par quatre punaises: Vente 
d'une propriété, vignoble, maison de maître, vastes communs . Et bien plus 
tard, un jour, un vieil homme s'arrêtera au portail, tenant un enfant par la 
main. Ce sera vers cinq heures après midi. Entre les vignes pâles, toutes les 
masses feuillues paraîtront sombres, sauf les aubiers, dans la boue durcie 
de la Garonne, et les prairies embrasées de Sauternes. L'azur blêmira sur 
le dur et noir horizon des landes. Un souffle, que les visages humains ne 
sentiront même pas, entraînera vers le sud les molles fumées de la plaine. 
Une seconde, un seul entre tous les oiseaux oublie de ne pas chanter , et 
leur silence imite l'immobilité des feuilles. Un être vivant, sur ces routes, 
risquerait la mort... Et pourtant, j'imagine cet homme vieilli en qui se 
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retrouvent quelques-uns de mes traits. J'entends les paroles qu'il prononce 
à voix presque basse, et le petit garçon lève une tête curieuse: «La fenêtre 
à droite, c'est là où travaillait mon pauvre père... Ce qu'il faisait? C'était des 
romans. Les hortensias du perron sont morts. Ils ont arraché la vieille 
vigne. Mon père croyait que les ormeaux, devant la maison, étaient près de 
leur fin; ils sont toujours là, malades mais vivants. La mère de mon 
père... J'avais ton âge quand elle est morte. Je ne revois que sa silhouette 
lourde au tournant de l'allée. Les traits se sont effacés. » 

Une ombre inconnue s'avancera sur le perron, et le vieil homme, 
traînant le petit par la main, redescendra la côte*. 


FRANÇOIS MAURIAC, Journal, tome I (1934). 
TIpumeuanua: 


\ MamHHBI ANA ONPBICKHBAHHA BHHOTPAIHHKOB M@JAHEIM KYHOPOCOM (CYJIBDaTOM 
Mexu). 2. Krnaxn Bo708. 3. Dpanuy3ckn n097 Anshper re Bunbu (1797 — 1863) 8 
CTHXOTBOpeHAA "XIDKHHA racTyxa". 4. DnoKcepa — 3aGoreBaHHe BHHOTPAIHHKA, BI- 
3BaHHOC Tel, HOCAIEM To Ke Ha3BaHue. 5. l'paxzanckuñä Koxnekc, onpexeratomuñ rnpaBa 
HaCJIenoBaHus. 6. Pacroprayt. 7. La maison de maître — xunoûü noM; les communs — 
XO34ÜCTBCHHBIE HOCTPOÂKH, CHIYXKOBI (BAHHBIE HOrpeOa, KOHIOMHH H T.I.) 8. CoTepx — 
COPT BHHOTPAJA, KOTOPBIÜ PA3BOMATCH B pañoHe bopzo H xaeT 3HaMeHHTOe Ger1oe BHHO 
TOro Xe Ha3BaHUs. 9. M ee onnHouHas recH4 H06YKJHAET K HEHHIO BCEX OCTAJIBHBIX NITHU. 


Bonpocti: 


* Montrez que Mauriac nous donne ici: 1) Une image de certaines qualités françaises. 
2) Une vive et douloureuse évocation de son Bordelais natal. 


IL Ilapux 


Tapux c ero TpeMi MAIAOHAMH KXATere (a ec A0GABATE HaCeJIe- 
HHe HPATOPOJHOB, TO HONYAATCA GOJIBIIE HATH) CA AC ABJIACTCH OAHAM 3 
CaMBIX GOJIBIIHX TOPOJLOB MAPa. 

Ho TakuM oH GBLI He BCeT/Ja: B 1I0XY 3ABOCBAHHA CTPAHBI PAMISHAMH 
HeGoJIBIIOe HOCeJIeHHE, KOTOPOE HA3PIBAJIOCR JIOTeHA H re KAJIO ILIEMA 
Hapn3neB, HPeICTABJILIO KPOXOTHBI OCTPOBOK Ha CKPEIIEHAH HYTEA C 
Gepero8 JIyappr B bexbrut n u3 l'epmanuu 8 bperant. B KoHne V Beka 
X1o1Bur cuexan ero cBoeñ cronnueñ; B Hadaxe XIII Beka Puxrurm ABryCT 
oGHeC ero KpeTIOCTHBIMH CTEHAMH; C TX HOP KOPOIH PpaHMH HEH3MEHHO 
HOBBILAJIH er0 3HaueHye x npecTux. Tak [lapux cran norumuueckum, à, 
TJIABHO, MO3206bLM LEHTPOM HALHU: OH YIPABJIACT EH TaK KE, KAK MO3T 
YIIPABJIACT A KOOPAHHHPYET BCE ABMKEHAA Tera. M Booûte, Ppaaumsa 6e3 
Tapuxa Gbuta GI 4eM-To HanoroGne Tera 6e3 AyILIM... 

V, oxHaKo, STOT OTPOMHBIH MerarO]uC ABJIACTCA HE TOJIBKO IOJIHTH- 
Y4eCKOÏ, AAMHHHACTPATHBHOË H 3KOHOMHUECKOÏ CTOJHUEA CTPAHBI, 3TO 
TaKXKe rOpoz Ha Geperax CeHBi, Te MOAH POXJIAIOTCH, TPYAATCA, HEOOAT, 
YMHPaIOT; 9TO BECRMa Pa3HOLLIEPCTHOE COCHHEHHE CAMBIX PA3HBIX KBaP- 
TaJIOB, KOTOPBIE CTPOAIACE B PAZIHAHBIE DIOXH H KAKJIBIÜ H3 KOTOPBIX 
SBJISeT COGOË TOUCTHHE OTACJIBHPIA TOPOHOK, OGHAMAOIHA COOCTBEHHPIM 
JIHUOM; HECTPBIA MUAP, [ILE VPOXKAICHHBIA HAPHKAHAH COCEICTBYET C 4EJIO- 
BEKOM, H@IABHO HOoCeTuBIHMCA B [lapuxe, re GoraTHIM npez- 
TIPAHAMATEJBR CTAJIKABACTCH C KJIOIAPOM, TE HHOCTPAHHBIA TYPACT, Xe- 
JAI HOJMIOGOBATECH Ha JHOCyre repcrekTuBo“ Exmceñckux [loneï, 
HEBOJIBHO OKAa3PBIBACTCH IOJXBAHCHHBIM IJIOTHBIM HOTOKOM CHCIIALIHAX 
JHOJIEÏ. 

Kpome Toro, Iapñx — ropozx MHOTOHACHIEHHEIX TPEKPACHEËIIAX, Ca- 
MBIX Pa3HOO0PA3HBIX 3AAHAÏ; PTO 20PO0-NAMAMHUK, CMONUYA-NAMAMHUR, 
NAMAMHUK, COCMOAWUU U3 RAMAMHUKOG, ECJIA BOCHOJIB3OBATECA CJIOBAMH 
Ileru. H HakoHenr, 370 cpedomouue dyxa u yMa, KYHa CTeKaIOTCA H He 
TOJBKO H3 PpaHAH, HO CO BCrO CBeTA, JY4ILME HACATENHA, APAMATYPTH, 
MY3BIKAHTBI, XVAOKHMKH, APTACTHI. TO MHOTOOGPA3HBI MHP, 3EPKAJIO C 
TBICAHAMH TpaHeÏ, BOMHEOHAI, HPATATATENPHAI CHJIA KOTOPOTO JAEÂCTBYET 
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KakK Ha €TO HOCTOSHHEIX XKUTeJE, TAK H Ha TEX, KTO BIIEPBBIE HPHEXAIN 
ciora. He repeancruTe Bcex ricatereñ, HaauHas c Bnñona u Monrexs 
KoHuas YKupoxy, KioremM PomeHoM u JleoHom DaproM — BKJOUA CHA 
Baxp3akra, l'ioro, boxiepa, 3o1s, AHaTons Dpaxca, — uTo o6pananu cBou 
B30PBI K ONHCTATENPHOË Halle CTonHue. V1 He XBATUT HHKAKOË AHTOJO- 
TH, UTOOPI BMECTUTE BCE IIPEKPaACHEMIIHE CTPAHMAIIPI, HOCBAIIEHHBIE KU- 
BONUCAHMIO A HPOCTABHIEHAIO [lapzxka… 


LE PAYSAN DE PARIS CHANTE 


C ‘est, a-t-on dit d'ARAGON, un homme pour qui le monde extérieur 
existe, même quand il écrit des poèmes surréalistes; un homme qui 
veut être présent dans le monde qu'il habite. Et c'est pourquoi on 
trouvera ici quelques-uns des plus beaux souvenirs qu'ait jamais 
laissés, dans le cœur d'un poète, l'amour de sa ville natale, dont l'a 
séparé le destin. 


Comme on laisse à l'enfant pour qu'il reste tranquille* 
Des objets sans valeur traînant sur le parquet 
Peut-être devinant quel alcool me manquait 

Le hasard m'a jeté des photos de ma ville 

Les arbres de Paris ses boulevards ses quais. 


C'est un pont! que je vois si je clos mes paupières 
La Seine y tourne avec ses tragiques totons” 

O noyés dans ses bras noueux comment dort-on 

C'est un pont qui s'en va dans ses loges de pierre 
Des repos arrondis en forment les festons . 


Un roi de bronze noir à cheval le surmonte 

Et l'île qu'il franchit a double floraison 

Pour verdure un jardin pour rosés des maisons 
On dirait un bateau sur son ancre de fonte 
Que font trembler les voitures de livraison. 


L'aorte” du Pont-Neuf frémit comme un orchestre 
Où j'entends préluder le vin de mes vingt ans 

II souffle un vent ici qui vient des temps d'antan° 
Mourir dans les cheveux de la statue équestre 

La ville comme un cœur s'y ouvre à deux battants. 


Sachant qu'il faut périr les garçons de mon âge 
Mirage se leurraient d'une ville au ciel gris 

Nous derniers-nés d'un siècle et ses derniers conscrits 
Les pieds pris dans la boue et la tête' aux nuages 
Nous attendions l'heure H en parlant de Paris. 


Quand la chanson disait tu reverras Paname 
Ceux qu'un œillet de sang allait fleurir tantôt 


39 


40 


Quelque part devant Saint-Mihiel ou Neufchâteau” 
Entourant le chanteur comme des mains de flamme 
Sentaient frémir en eux la pointe du couteau. 


Depuis lors j'ai toujours trouvé dans ce que j'aime 
Un reflet de ma ville une ombre dans ses rues 
Monuments oubliés passages disparus 

J'ai plus écrit de toi Paris que de moi-même 

Et plus qu'en mon soleil en toi Paris j'ai cru. 


Afin d'y retrouver la photo de mes songes 

Si je frotte mes yeux que le passé bleuit 

Ainsi que je faisais à l'école a Neuilly 

Un printemps y fleurit encore et se prolonge 

Et ses spectres dansants ont moins que moi vieilli. 


C'est Paris ce théâtre d'ornbres que je porte 

Mon Paris qu'on ne peut tout à fait m'avoir pris 
Pas plus qu'on ne peut prendre à des lèvres leur cri 
Que n'aura-t-il fallu pour m'en mettre à la porte 
Arrachez-moi le cœur vous y verrez Paris!°. 


C'est de ce Paris-là que j'ai fait mes poèmes 
Mes mots ont la couleur étrange de ses toits 
La gorge des pigeons y roucoule et chatoie 

J'ai plus écrit de toi Paris que de moi-même 
Et plus que de vieillir souffert d'être sans toi 


Plus le temps passera moins il sera facile 

De parler de Paris et de moi séparés 

Les nuages fuiront de Saint-Germain-des-Prés 
Un jour viendra comme une larme entre les cils 
Comme un pont Alexandre-Trois blême et doré. 


Ce jour-là vous rendrez voulez-vous ma complainte 
A l'instrument de pierre où mon cœur l'inventa 
Peut-on déraciner la croix du Golgotha 

Ariane" se meurt qui sort du labyrinthe 

Cet air est à chanter boulevard Magenta. 


Une chanson qui dit un mal inguérissable 
Plus triste qu'à minuit la place d'Italie 
Pareille au Point-dû-Jour pour la mélancolie 


Plus de rêves aux doigts que le marchand de sable. "? 


Annonçant le plaisir comme un marchand d'oubliés. 


Une chanson vulgaire et douée où la voix baisse 
Comme un amour d'un soir doutant du lendemain 
Une chanson qui prend les femmes par la main 
Une chanson qu'on dit sous le métro Barbes 

Et qui change à l'Etoile et descend à Jasmin. 


Le vent murmurera mes vers aux terrains vagues 
Il frôlera les bancs où nul ne s'est assis 

On l'entendra pleurer sur le quai de Passy 

Et les ponts répétant la promesse des bagues. 
S'en iront fiancés aux rimes que voici. 


Comme on laisse à l'enfant pour qu'il reste tranquille 
Des objets sans valeur traînant sur le parquet 
Peut-être devinant quel alcool me manquait 

Le hasard m'a jeté des photos de ma ville 

Les arbres de Paris ses boulevards ses quais**. 


ARAGON. En étrange -pays dans mon -pays lui-même (1945). 


[pumeuanua: 


1. Hogriiä MocT, nocrpoexHi npu l'expuxe IV. 2. BockMuyronbHas 10114. 31ecb, oue- 
BHJHO, Ses tragiques totons O3HAUAIOT BOJHOBOPOTEI OKOJIO MOCTA. 3. PECTOHBI — BOJIHO06- 
Pa3HBIC TAPJIAHJBI H3 JIUCTREB H LBCTOB. 4. KoHHas CTaTy4 Kkopors l'expuxa IV. 5. Aop- 
Ta — APTePHA, OTBOJAMHAI KPOBE OT cepaua. 6. 3 nasaux Bpemex. 7. Uac atakn (8 BoûHe 
1914 — 1918 rr..). 8. KapronHoe Ha3Banne Ilapmxa. Umeercx B BAY HONYNAPHAA CONHAT- 
CKas receHKka BpeMex IlepBoñ MnpoBoï BOHBI. 9. l'opoza, 4epez KOTOpBIe HPOXOHAIM 
pour 8 1918 r. 10. [lapahpaz u3BecTHzIx caro anrrnäckoï KkoporeBrr Mapun Troxop 
(1516 — 1558); ymnpas, oHa nponsHecra: "Ecrm BCKPOIOT Moe cepznIe, TO YBAJAAT TAM HMA 
Kane". Kane — nocreranñ hpanuy3cKku TOPO, OCTABABIIHCH BO BIIANCHAH AHTIHAAH JO 
1558 r., Kkoraa oH GBUI OTBOeBAH hpanuy3aMn. 11. ApHaxHa, HOUE KpHTCKOrO napx Muxo- 
ca. Korxa Ha Kpur npuôrir Teseï, oGpeuenxBi Ha cHenenne uyaoBnmy MunoraBpy, 06u- 
TaBmeMy B JlaGnpaute, ApnaxHa Haïa eMY K1ÿ60K HHTOK, C HOMOINBIO KOTOPOTO OH, YOHB 
MmxorTagpa, cyMer BBIATH 3 JlaGnpnura. Tezeïñ yBe3 c co6oï Apraxxy, HO H0TOM Gpocur 
ee Ha ocrpoBe Hakcoc. 12. IlpozaBer recka — CKa3OUHEIM HepcoHaX, KOTOPEIA CHIIT 
H€TAM B TJIA3a HCCOK, UTOOBI OHH 3aKPBLIHCE, H HAAPAT HM HPHATHBIE CHBI. Les oublies — 
BadeJIBHBIE TPYOOUKH C KPEMOM, OHCHB NONYAIPHOE TAKOMCTBO B IEPBOÏ HOJIOBHHE HaINIE- 
ro Beka. Ÿ HHX eCTE ele OZHO Ha3BanHe: les plaisirs. 13. OGpyaanpHBie KOJBHA. 
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Bonpocti: 


* Est-il besoin de dire que les annotations des poèmes contemporains reproduits dans 
ce livre ne prétendent pas en donner toujours une. interprétation définitive? 

** On ne peut dire qu'il s'agisse ici d'un poème purement surréaliste Montrez cependant 
ce qui le sépare d'une pièce purement classique. 


EN LONGEANT LES QUAIS 
DE LA SEINE 


Anatole France (1844-1924) est né quai Malaquais, à quelques -pas de 
l'Institut de France et du Pont-Neuf, sur la rive qui fait face au palais du 
Louvre et à l'église Saint-Germain-l'Auxerrois. C'est un vrai Parisien, fils de 
Parisiens établis libraires. 

Dans la boutique de son père, il a, dès l'enfance, respiré l'odeur des vieux 
livres dont les bouquinistes offraient tant d'autres exemplaires au fläneur 
érudit. Mais surtout, il a eu sous les yeux le spectacle, unique au monde, des 
quais de la Seine. Il y a senti frémir l'âme même de Paris. 


Si j'ai jamais goûté l'éclatante douceur d'être né dans la ville des 
pensées généreuses, c'est en me promenant sur ces quais où, du Palais- 
Bourbon à Notre-Dame, on entend les pierres conter une des plus belles 
aventures humaines, l'histoire de la France ancienne et de la France 
moderne. On y voit le Louvre, ciselé comme un joyau; le Pont-Neuf, qui 
porta sur son robuste dos trois siècles, et plus, de Parisiens musant aux 
bateleurs' en revenant de leur travail, criant: «Vive le roi!» au passage des 
carrosses dorés, poussant des canons en acclamant la liberté aux jours 
révolutionnaires, ou s'engageant en volontaires, à servir, sans souliers, 
sous le drapeau tricolore, la patrie en danger. Toute l'âme de la France a 
passé sur ces arches vénérables, où des mascarons”, les uns souriants, les 
autres grimaçants, semblent exprimer les misères et les gloires, les terreurs 
et les espérances, les haïnes et les amours dont ils ont été témoins durant 
des siècles. On y voit la place Dauphine avec ses maisons de brique (...). 
On y voit le vieux Palais de justice, la flèche rétablie de la Sainte-Chapelle, 
l'Hôtel-de-Ville et les tours de Notre-Dame. C'est là qu'on sent, mieux 
qu'ailleurs, les travaux des générations, le progrès des âges, la continuité 
d'un peuple, la sainteté du travail accompli par les aïeux à qui nous devons 
la liberté et les studieux loisirs. C'est là que je sens pour mon pays le plus 
tendre et plus ingénieux amour. C'est là qu'il m'apparaît clairement que la 
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mission de Paris est d'enseigner le monde. De ces pavés de Paris, qui se 
sont tant de fois soulevés” pour la justice et la liberté*, ont jailli les vérités 
qui consolent et délivrent. Et je retrouve ici, parmi ces pierres éloquentes, 
le sentiment que Paris ne manquera j amais à sa vocation’. 


ANATOLE FRANCE. Pierre Nozière (1899). 


[pumeuanua: 


1. Ipazxxo npoBozauux BpeMA repez APMapOuHBIMH KoOMezxHaHTaMu. 2. MHoro- 
HCJICHHBIE HYHKTHI BePOOBKH AO6POBOJIBLEB B apMHIO B 1792 r. HAXOHMIACE Ha IJIOIHAJH 
Jouer parnom c HoBriM MoctoM. 3. MackapoH — JeKOpaTHBHAI MaCKa Ha CTEHAX, OKHAX, 
PoTaHax H T.H. 4. AJJIO3HA Ha GAPPHKAIBI, KOTOPEIE CTPOHIH H3 KAMHEË MOCTOBBIX. 
5. To ecTE Bcer Ja OCTAHETCA BEPHBIM CBOEMY HIPH3BAHHIO — YAHTE CBOOO!E. 


Bonpocti: 


* Cherchez, par des exemples précis, à quels soulèvements populaires l'écrivain fait ici 
allusion. 


SAINT-GERMAIN-DES-PRÉS, 
CARREFOUR DES LETTRES 
ET DES ARTS 


Après la dernière guerre, Saint-Germain-des-Prés devint comme le point de 
ralliement de l'existentialisme. Les assises de la nouvelle littérature se tenaient 
au Café de Flore (ou à celui des Deux-Magots), tandis que les adeptes des 
danses à la mode emplissaient les caves du Tabou, rue Bonaparte. Quel 
changement ce fut pour un quartier jusqu'alors si calme, et quasi provincial! 
Mais, d'ores et déjà, toute cette agitation s'est bien apaisée, et le «village» cher 
à LÉO LARGUIER a retrouvé en grande partie sa physionomie d'autrefois. 


Les locataires du VF arrondissement reflètent d'autres images que ceux 
de la Villette’ et les gosses qui ont joué au Luxembourg ne ressemblent 
pas à ceux des Buttes-Chaumont” ou du parc Monceau’. 

Notre quartier a des souvenirs et des lettres de noblesse qui remontent 
haut. Il est historique et familier, seigneurial et bonhomme, illustre et 
provincial*. 

À nommer seulement Saint-Germain-des-Prés, on imagine une ville de 
la vieille France, un joli patelin du Loir-et-Cher ou de Seine-et-Marne, 
avec les ruines d'une abbaye fameuse, des prairies de beaux arbres et des 
eaux vives. 


M. le Maire est un gros propriétaire du pays et conseiller général; les 
vignes donnent quelques barriques d'un vin réputé”; les pâtés en croûte de 
la Mule-Noire ou du Lion-d'Or° sont fort appréciés des gastronomes. Les 
filles y sont jolies et le climat tempéré. Pas de commerces insolents, pas 
d'usines importantes, mais beaucoup de petites boutiques charmantes, des 
encadreurs et des libraires, des antiquaires et des relieurs. 

Il y eut pas mal d'hommes célèbres dans l'endroit. Certains y naquirent, 
d'autres y moururent après avoir voulu y vivre: écrivains, peintres, grands 
médecins, humanistes, leurs statues ou leurs bustes ornent les squares et les 
boulevards. 

Il y a des arrondissements où les immeubles neufs n'ont même pas l'âge 
du plus jeune de leurs locataires. Ils sont fiers de leurs palaces, de leurs 
immenses magasins, de leurs bars étincelants de nickels et de glaces qui ne 
dépareraient point une avenue de Chicago ou de Philadelphie. 

Ici, à chaque pas, se lève une image gracieuse ou glorieuse. Le vrai 
Paris est là, et quelquefois le présent y est à peine plus réel que le passé, et 
ceux qui vécurent sont mêlés à ceux qui vivent comme les dieux de 
l'Antiquité et les saints du Moyen Age l'étaient à l'existence quotidienne 
qu'ils transfiguraient. 

Autour de Saint-Germain-des-Prés, je dois connaître une à une toutes les 
maisons et le petit monde, le bon monde des rez-de-chaussée et des boutiques. 

Je compte parmi eux beaucoup d'amis. Certains ont succédé à leur père. 
En voici un autre qui ne pourrait se plaire ailleurs. Tous ses souvenirs sont 
ici. En sortant de l'école, il a joué sur ce trottoir, au coin de l'a rue Jacques- 
Callot, on a démoli une bicoque° où il connut sa fiancée, la fille d'une 
mercière. Il n'a presque jamais mangé que le pain du boulanger voisin; 
l'horloger qui répare de loin en loin sa montre est un ami; il n'achète son 
tabac qu'au débit qui est près de sa boutique et si on le transplantait avenue 
Hoche” par exemple, il ne respirerait pas**!.. 

C'est cela qui est joli dans notre endroit: la bonhomie des mœurs 
presque villageoises, avec, un peu partout, le grand prestige de l'Histoire et 
le charme fané du Passé. 


LÉO LARGUIER. Saint-Germain-des-Prés, carrefour des Lettres et des Arts. 


Upumeuanua: 


1. KBapran Ha ceBepe Ilapuxa. 2. Ilapk 8 Ilapuxe. 3. /lepeBuxs, xepeByiuxa. meer 
TaKKe 3HaUeHHE: MeCMO, OMKYOA Mbl POÔOM, Mara poduHa. À. BHAMEHATOTO, HPOCJIAB- 
JICHHOrO BAHa. 5.MepHas Myxuua, 3onoroû JleB — pacnpocrpaHeHHBIe Ha3BAHHA COJIRCKUX 
PeCTOPAHAHKOB H rOCTHHAU. 6 HeGorsmoë roMux, xu6apka. 6. B XVI oxpyre [lapuxa. 
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Bonpocti: 


* Expliquer chacune de ces épithètes et la justifier par le contexte. 45 


** Qu'y a-t-il de gracieux dans ce petit tableau? 


MONTPARNASSE 
VU PAR JULES ROMAINS 


Parmi tant de quartiers chers aux étrangers, Montparnasse et Montmartre, 
chacun à l'extrémité de l'axe nord-sud de la ville, sont sans doute les plus 
familiers à leur souvenir; surtout si ces visiteurs ont eu quelque ambition 
d'artistes, s'ils sont venus chercher à Paris l'étincelle qui enflamme, l'appro- 
bation qui consacre. 

À la façon d'un dessinateur, JULES ROMAINS a croqué, d'un crayon précis, 
élégant, et parfois légèrement irrévérencieux, la clientèle cosmopolite des cafés 
«du Montparnasse». 


Un morceau de boulevard, à première vue comme bien d'autres. 

Quelques centaines de mêtres, à peine; sur une bonne largeur. Pas de 
pittoresque. Des maisons plutôt bourgeoises, d'un âge indécis et plutôt 
récent. Quelques immeubles à moitié cossus, dans le style des Ternes ou 
des Batignolles." Des arbres, comme ailleurs. Un ciel de Paris, de l'avant- 
printemps. Tout un fond constitué par un Paris banal, mais bien 
reconnaissable. Posée là-dessus la végétation étonnante de cette demi- 
douzaine de cafés. Chacun avec son public un peu distinct: ici et là les 
mêmes éléments se retrouvent, mais les dosages diffèrent; peut-être aussi la 
qualité individuelle des molécules. Au total, un lieu du monde sans pareil. 
Un moment du monde sans pareil. Aucun port n'a jamais vu à lafois, sur 
ses quais, marins de tant de pays, n'a jamais vu flotter, en haut des mâts, 
tant d'oriflammes étrangers. Qu'est-ce, à côté de cela, que le New York de 
Greenwich Village ou de la 52° Rue; que le Londres de Soho et de 
Chelsea;quele Berlinde Gedächtnisskirche et du Kurfurstendam?? 

Ce qu'il y a de moins provincial au monde, et de moins en retard sur 
l'instant. Car l'instant se décroche ici”. L'horloge du méridien O* est ici. La 
principale occupation de beaucoup de gens est de régler leur montre. Cette 
fille est une Scandinave. Ces deux autres sont des Américaines (l'Améri- 
caine se présente par paires, volontiers). L'homme bien vêtu est peut-être 
un journaliste anglais, comme Bartiett!” Cet autre, qui n'est pas très bien 
mis, et qui a l'air Russe, est peut-être Russe. Il fait peut-être du courtage de 


45 


tableaux, en seconde, ou troisième main. Il est peut-être agent subalterne 
des Soviets; peut-être Russe blanc réfugié, travaillant contrôles Soviets: 
peut-être les deux. Il donne peut-être des leçons de français à des 
boursières d'art d'une université de l'illinois. Mille particularités, projetées 
de plus ou moins loin par le vaste monde, s'abattent ici, et du point 
d'impact® cessent d'être particulières. Une moirare des cheveux; un bleu 
des prunelles; la louche couleur, le duveté d'une étoffe, l'accent d'une voix, 
le flottement d'une phrase, l'inflexion d'un corps assis, un tournoiement de 
la main et de l'avant-bras,; le timbre d'un rire... 


JULES ROMAINS. Les Hommes de Bonne Volonté. Comparutions (1944). 


[pumeuanua: 


1. KBaPTaJIBI, BEICTPOCHHEIE B 3KJICKTHUYECKOM aPXHTEKTYPHOM CTHJIE Ha CeBePO-3aNaJ1e 
[apuxa 8 nepaor Bropoñ umnepuu. 2. To 31eck Heckoy7IBKO HponnueckuÏ. 3. To ecTk Bce 
hauunaemca 37ecb. OTCIOZA H ABe CHeyIONHe PpazEi, HMeloOmHe PHTYPANIPBHBIA CMBICII. 
4. HyneBoïÿ. 5. Ilepconax "Jlroneïñ xo6poñ Bou". 6. B Touke rraneHus: YBANeHHBIe B ToUKe 
HAJCHHS. 


Bonpocti: 


* D'après cette page, justifiez ce propos de Jules Romains: "Je n'ai jamais pensé que la 
grandeur d'un ensemble, l'ampleur d'une synthèse pussent dispenser de la vue aiguë et 
infiniment particulière du détail." 


MONTMARTRE 


MONTMARTRE a bien changé de-puis le temps où Gérard de Nerval en vantait 
les «tonnelles», «les jardins touffus», les «sources filtrant dans la glaise», et où 
la «Bohême», chère à Henri Murger, venait y cacher ses amours et sa misère. 
Il n'est même plus ce joyeux Montmartre içoo, dont Carco, Dorgelès, Mac 
Orlan et tant d'autres ont gardé la .wstalgie. Il a cédé le pas à Montparnasse, 
qui lui-même s'est vu déserté au profit de Saint-Germain-des-Prés, qui bientôt 
à son tour... 

Mais s'il n'est plus le refuge des « rapins » et des chansonniers, il a, jusqu'en 
son décor vieillot, sa végétation anémique, son pittoresque désordre, gardé on 
ne sait quel air de fête et aussi de gentillesse populaire qu'ANDRE MAUROIS va 
souligner. 


Si le prestige de Montparnasse est plus récent, celui de Montmartre 
demeure intact. Sans doute il y a un Montmartre pour provinciaux, dont le 
décor est assez périmé. Maïs que de coins du vieux Montmartre restent 
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inimitables! La Butte est couverte de petites maisons à un étage, au balcon 
fleuri, devant lesquelles survit un jardinet planté d'arbustes. A chaque 
tournant, vous découvrirez un Utrillo ou un Quizet” Les rues escarpées sont 
bordées de voitures chargées de légumes, de coucous, de jacinthes. 
Achetez un bouquet ou un artichaut. «Voilà, ma belle», vous dira la 
marchande, «voilà ma chérie, voilà ma jolie.» 

Car Montmartre est familier. Savez-vous qu'il existe une République de 
Montmartre? Un maire de Montmartre? Et, le dimanche, un défilé de 
pompiers que précède le garde champêtre? Explorez cette république. Au 
fond d'une impasse étroite, vous découvrirez soudain un vieil hôtel au 
fronton sculpté. Au sommet de la rue de l'Elysée-des-Beaux-Arts, un beau 
bâtiment ancien forme le fond du tableau. Et regardez cette rue, toute en 
escaliers, que coupe en deux, suivant l'axe médian, une vieille rampe de 
fer, polie par les milliers de mains qui l'ont empoignée. Une autre est 
barrée par un grand arbre, qui a poussé là comme en pleine forêt. Aucun 
.plan. 

Tout cela est «fichu comme quat'sous» . Les places n'ont pas de forme. 
Les rues tournent sur elles-mêmes et vous ramènent au point de départ. Les 
murs sont lépreux; les plâtres noirs s'écaillent. Des vignes inattendues 
dressent leurs ceps étiques au sommet de la Butte. Tout est désordonné, fou 


et charmant*. C'est Montmartre. 
ANDRÉ MAUROIS. Paris /1951 ). 


Tpumeuanus: 


1. Montmartre», comme le «Montparnasse», est bâti sur une butte, un petit «mont». 
Mais on dit la Butte tout court pour désigner Montmartre. 2. DparMeHT YIMIHBI — rOpo- 
CKOË n1eÂ3axX H3 TEX, YTO JHHOOGHIH IUCATE BBIAHOIMAECH XYAOKHUKA ŸTPAMIO A Ku3e. 
3. PazroBopHoe BrHipaxeHne "OJHCTEIÜ KakK HPHIETCH, 4ePT-ré Kkak". Herbipe Cy — 
KpañHe HAYTOKHAI CYMMA. 


Bonpocti: 


* On cherchera quels détails du texte permettent de justifier ces trois épithètes. 


AU JARDIN DES TUILERIES 


Il appartenait à MARCEL PROUST, Parisien de Paris s'il en fut, et chantre 
émerveillé de ces bosquets des Champs-Elysées où lui apparurent les premières 
«Jeunes filles en fleurs», de célébrer un autre, lieu d'élection, dont il sut, dès 
l'enfance, apprécier et pénétrer la poésie: ce jardin des Tuileries, qui joint le 
Louvre à la Concorde comme un trait d'union entre la France d'autrefois et 
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celle d'aujourd'hui. Ici, monuments et bassins, arbres et parterres, allées ei 
kiosques s'unissent en une symphonie qui atteint son plein épanouissement lors 
de la floraison printanière... 


Au jardin des Tuileries, ce matin, le soleil s'est endormi tour à tour sur 
toutes les marches de pierre comme un adolescent blond dont le passage 
d'une ombre interrompt aussitôt le somme léger. Contre le vieux palais 
verdissent de jeunes pousses. Le souffle du vent charmé' mêle au parfum 
du passé la fraîche odeur des lilas. Les statues qui sur nos places publiques 
effrayent comme des folles, rêvent ici dans les charmilles comme des sages 
sous la verdure lumineuse qui protège leur blancheur. Les bassins au fond 
desquels se prélasse le ciel bleu luisent comme des regards. De la terrasse 
du bord de l'eau, on aperçoit, sortant du vieux quartier du quai d'Orsay, sur 
l'autre rive et comme dans un autre siècle, un hussard qui passe. Les 
libérons débordent follement des vases couronnés de géraniums. Ardent de 
soleil, l'héliotrope brûle ses parfums. Devant le Louvre s'élancent des rosés 
trémières, légères comme des mâts, nobles et gracieuses comme des 
colonnes, rougissantes comme des jeunes ülles. Irisés de soleil et 
soupirants d'amour, les jets d'eau montent vers le ciel. Au bout de la 
terrasse, un cavalier de pierre lancé sans changer de place dans un galop 
fou, les lèvres collées à une trompette joyeuse, incarne toute l'ardeur du 
Printemps. 

Mais le ciel s'est assombri, il va pleuvoir. Les bassins, où nul azur ne 
brille plus, semblent des yeux vides de regards ou des vases pleins de 
larmes. L'absurde jet d'eau, fouetté par la brise, élève de plus en plus vite 
vers le ciel son hymne maiatenant dérisoire. L'inutile douceur des lilas est 
d'une tristesse infinie. Et là-bas, la bride abattue, ses pieds de marbre 
excitant d'un mouvement immobile et furieux le galop vertigineux de son 
cheval, l'inconscient cavalier trompette sans fin sur le ciel*. 


MARCEL PROUST. Les Plaisirs et les feux (1896). 


[pumeuanua: 


1. Ou xecer B ceGe, c10BHO BI HeKO€ BOMIHEOCTBO, APOMAT HIPONLIOrO H CBeXee OJIaro- 
YXaHHe CHPEHU. 


Bonpocti: 


* Montrez, en particulier, l'originalité du deuxième paragraphe et la valeur de: absurde, 
dérisoire, inutile, tristesse, inconscient. 
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A BELLEVILLE 


Paris, la Ville Lumière, est aussi la ville de beaucoup de misères. À côté des 
«beaux quartiers», à cote (le la lumière, qui ruisselle le long des Champs- 
Elysées ou qui détache dans la nuit l'Opéra, le Louvre, l'Arc (le Triomphe, il y 
a tout un Paris populaire, aux rues étroites, aux maisons pouilleuses, un Paris 
d'où ont débouché quelques-unes des plus fameuses émeutes de la Révolution. 
Il faut, comme eugène dabit, avoir été un de ces gamins élevés entre des murs 
sordides, dans des ruelles crasseuses, pour savoir qu'il existe un autre Paris 
que le «Gay Paris» + ce Paris de Belle-ville , par exemple, où le «bistrot» est à 
peu près le seul Paradis. 


A Belleville, on trouve peu de fonctionnaires, peu d'employés. Dès 
qu'ils le peuvent, singeant' leurs chefs, ils vont s'installer à l'ouest de Paris. 
Dans le quartier des Carrières d'Amérique, de petits bourgeois habitent des 
villas. Ailleurs, végète une population qui vote rouge”; ni les prêches des 
«équipes sociales»” ni les promesses officielles ne la détourneront de son 
vrai destin. 

On émigré chaque matin pour gagner son pain. On ne connaît pas la joie ‘ 
des départs, les longues vacances, les provinces lointaines, encore moins 
les pays étrangers. C'est ici qu'on naît, vit, et meurt; qu'on travaille et qu'on 
aime, sur sa terre natale. Rares sont les attaches avec un village. Dans les 
faubourgs du sud-ouest on trouve des Bretons; dans ceux du centre, des 
provinciaux forment des associations amicales. À Belleville, on n'a de 
racines que parisiennes, des souvenirs qui remontent au temps de la 
Commune, et des camarades ouvriers (..). Une malédiction pèse sur ces 
faubourgs du nord-est, les noms en sont prononcés avec crainte. La légende 
de la révolution les enveloppe. Les couleurs de la misère ne sont pas 
riantes pour qui roule en auto aux Champs-Elysées. IL faut avoir habité 
Belleville pour ne plus se griser de symboles, d'idées, d'art; comprendre 
que les malheureux ne connaissent aucun de ces mirages. 

En attendant l'heure désespérée qui les poussera vers d'autres territoires, 
comme des vengeurs ou des barbares, ils ont construit un monde où ils ont 
leurs joies, leurs amours, leurs biens. 

Le premier bistrot venu aide à s'accommoder de cette vie de chien. Des 
inconnus vous saluent comme un frère; on respire une bonne odeur 
de tabac, de bière, d'apéritifs. La menthe a la couleur des prairies, 
l'absinthe la couleur des rêves, et les hommes plus légers imaginent des 
départs, pensent saisir un jour la fortune. 

Arrivent des copains” qui fuient leur famille, ou leurs chefs ou une 
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maîtresse, ensemble on fabrique une société meilleure. Affalé sur la 
banquette de moleskine" ou sur la chaise à clous dorés, les bras sur le 
marbre graisseux d'une table, une main serrant le verre, on regarde les 
flacons scintillants, les murs ornés de glaces, tandis que dans la rue les 
passants se hâtent, les voitures roulent. Les usages, les lois, le bien, le mal, 
ne comptent plus; le vieux besoin qu'a l'homme du merveilleux s'épanouit. 

L'heure de la soupe, celle du sommeil, peuvent sonner. On a quitté terre. 
Jusqu'au moment, hélas! fatal aux songes, où le patron crie: «On ferme!» 
On s'enfonce alors dans la nuit, en marmonnant: une journée, une dure 
journée encore, avant de pouvoir goûter le même bonheur. On reprend vite 
ses pensées moutonnières, on retombe dans son trou, à son poste*….. 


EUGÈNE DABIT. Parisiens de Belleville. 


Tpumeuanua: 


1. Honpaxas, 06e3PaHHnuas. 2. 3a KpaACHEIX JEHYTATOB (COHHANIHACTOB H KOMMYHHCTOB). 
3.Karormnaecko opnenTauuu. 4. [puarenu, xpy>xKH (paze.). 5. MoxneckuH, "HepToBa Ko- 
xXa", INIOTHAI OHECTAIAI TKAHB, HMHTHPYIOIHAA KOXKY. 


Bonpocti: 


* Relevez les traits de satire sociale contenus dans ce texte. — Quelle sympathie l'auteur 
éprouve-t-il four ce quartier, à certains égards si rebutant? 


UT. Ppaxuy3cKkas Hays 


JIBYXTHICAUCTNIETHION HCTOPHIO HE TaK-TO HPOCTO PE3IOMAPOBATE He- 
CKOJIBKUMH CJHOBAMH. HO BO BCAKOM CHY4Ae MOXKXHO HA3BATE KOE-KaKHe 
HATBI H DaKTBI, KOTOPBIE HO3BOJIAT OTMETHTE € TIABHBIE STANBI. 

Bo BpemeHa, Kkorza [esape npempuasn 3aBoesanne l'anun (58-52 rr. 
A0 H.2.) 5Ta CTpaHa OBLIA pa31eeHA MEXKAY TPEMA MHOTOUHCHIEHHPIMA Ha- 
poxaMn — KeJIBTAMM, aKBHTaHaMn  Gexramu. IloxoGHoe pazrerenne 
HeCOMHEHHO GJIATONPAATCTBOBANO ILJIAHAM PAMJIAH; HOCJIe KE HOPAKEHHA 
HAUHOHAJHIBHOTO BOCCTAHHA HPOTHB PAMIAH, BO3TJIABJIABIIeTOCI BepuH- 
TOTOPHKCOM, THKEJIAI PyKa HMIIePATOPA HaABA3ATa Dakmuueckoe EHAHCTBO 
Hate CTPaHe. 

Ham poMaHA3HpoBaHHEIE HpeJKH, KOTOPBIE AOJNTOE BPEMA HA3HIBa- 
JIACB TAJIO-PAMIAHAMH, B CeperuHe V BeKa HOJIBEPrANHCE MHOTHM Hallle- 
CTBHAM H IO3BONHJIH HOCEJHTRCA Ha CBOCÏ 3eMJIe TEPMAHCKOMY IJIEMEHH 
hpankos. um nprioce xoxkzaTEca 843 r., Korza B pe3yrrrate Beprex- 
CKOTO JAOTOBOpa GBLIO CO3IAHO HO BIACTBIO Kapra JIricoro KoporeBcTBo 
OpaHuuA, KOTOPOE H JHaJIO CTpaHe ee HPIHeIUHeC AMA H HEPBHAHOC HAYUO- 
HANbHOE ETMHCTBO. 

B npoxomxenne 1ero 510oXH, OCOGEHHO HOCTIe BOCIIeCTBAA HA TPOH 
amxacran KarnerunroB (987 r.) MOHAaPXH# TOCTOAHHO HPeAIPAHAMANA 
YCHIHA, AAOBI HOHAHHATE CBOCË BJIACTH CTPONTHBEIX H MATEXKHBIX DeOJa- 
08. Dununn AgrycT, Jhonogux CBsroû, bununn Kpacugriä, JIroxoBur 
XI — BOT Te Koporn, KOTOPEIE B CpezHue BeKa HaHOOJIee HpeyCIIETNA B 
3ToM. BnocrencrBnn l'expux IV, normoxkuBIHÂ KOHEIL PETATAOZHEIM BOÏË- 
HaM, Pamerse x Ma3apnHn, noxaBnBine ONNO3HUHIO npHHLeB, H JIHo710- 
BUK XIV, 4BJ4BINUA COCO BOILIOIEHHE KOPOJIEBCKOTO BEJHUHA, 3ABEP- 
IUMAIH nonumuuecKkoe cnrouenue PpaHuy3CKOË HALHH. 

C apyroï CTOPOHBI, HOCTIe A3THAHUA B pe3yARTATE CToeTHeË BOÂHBI 43 
DpaHtn AHTIHUAH, KOPOTIH CTAPATIACE HPACOCHAHATE K KOPOHE KaK MOXKHO 
Gonpiiee uncro npogunaumüä. IlocrenenHHo ODnpszac (1648), Aprya (1659), 
PyccursoH (1659), Ppanm-Koure (1678), Jlorapunrua (1766), Kopcuxa 
(1768) GEUIM BKJIOUCHBI B TEPPATOPHIO TOCYAAPCTBA, KOTOPOE HaKaHYHE 
PeBOJOHHH HMETIO OUEPTAHAA H HIOLAIE HPHMEPHO TaKHE, Kak ceuac. 
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Kpaïñne moGonBITHO, HO PeBOMIOuHA, YHAATOXAB AaOCOMOTA3M, HPo- 
AOMXKAJTA JABOÂHOM TPYA, HAUATBIÏ MOHAPXHEÏ: BHYTPH CTPAHBI OHa 
"coGxiopana A YKPEILIAIA AÔMUHUCMPAMUEHYIO YEHMPAAU3AYUIO "; B IUIA- 
He BHCIUHEM, BOMHBI, KOTOPBIE OHa B€JIA IIPOTHB KOAIHLUHA EBPONEÂCKHX 
TOCYJHAPCTB, YCHIABAIH nampuomuuecKkoe 6000ywesrenue TpaxkaaH. M- 
TIepha Xe, IIpexe ueM pyXHYTR noce Bareproo (1815), cyMexa HaTB 
CTpaHe AAMHHACTPATABHBIA ANHAPAT, YCHEIIHO AEÂCTBOBABUHA OOJIBIIE 
CTOJNCTHI, H OJNCPKANA JAOCTATOUHO MHOTO CJIABHBIX HO6€J, ATOOBI \ 
DpaHumH HOIBAIOCE CO3HAHHE TOTO, ATO OHA ABJIACTCA BEJIHKOË AEPKABOÏ. 

Camo co6oñ pa3yMeeTCs, TIPH HOCJHEHYIOIHX pexkuMax — PecraBpa- 
LHH, HIOJIBCKOË MOHapxuu, BTopoñ nMnepnn — GEUIO He TaK YX MHOTO 
CTOJB KE CJIABHBIX JAT. boJiee TOrO, KaNHTYTIAUAUA Ppaauau np Cexae 
(4 cexra6ps 1871 r.), npagemuas k norepe 9npzaca n Jlorapanrun, Gba 
BOCHPAHATA KaK HALAOHANBHAI Tparexua. Ho Tperpa pecnyGruxa cyMera 
PacLIMpATE hpaHuy3cKoe BruAHAe B Mnpe, a B 1919 r. BePHYTE 06e rpo- 
BHHUMH, YTpaueHHBIe B 1871 r.; OHa TaKXKe YKperIHJIA yerOCMHOCME MeEp- 
pumopuu M 3aCTABHJIA YBAKATE PPAHLHIO BO BCEX YTOJIKAX 3eMJIN. 

OxHako BTOpai MAPOBAI BOÂHA CTaJIa JUIA He KPpaXOM; HOpaxkeHne 
1940 r. («acruuHo, cKaxeM Tak, crraxenHoe B 1944 r.) ocraGnIo MaTepu- 
AJIBHYIO MOIUB CTPaHBI. Ho BcCe YKa3BIBAT Ha TO, ATO OHa CMOXET BO3pO- 
AMTECAH, KaK YKE HCOAHOKPATHO OBIBAJIO C HEIO Ha HPOTHKEHAH ee AONTOË 
HCTOPHNH. 


VERCINGÉTORIX 
(52 avant J.- C.) 


Inutile de nier ou de regretter ce que la Gaule doit à la conquête romaine. 
Pourtant, comment ne pas admirer sa résistance acharnée et ce chef mal- 
heureux, qui, dans des conditions impossibles, a tenté de réaliser l'unité de la 
nation ? 

Si donc, aux yeux des doctes. César est le fondateur involontaire de l'Unité 
française, Vercingétorix est cher aux enfants de France, comme notre premier 
patriote, notre premier résistant. 


Devant le camp, à l'intérieur des lignes de défense, avait été dressée 
l'estrade du proconsul', isolée et précédée de marches, semblable à un 
sanctuaire. Au-devant, sur le siège impérial. César se tenait assis, revêtu du 
manteau de pourpre. Autour de lui, les aigles des légions” et les enseignes 
soldat gaulois mourant, des cohortes , signes visibles des divinités protec- 
trices de 1 armée romaine. En face de lui, la montagne que couronnaient les 
remparts d'Alésia” avec ses flancs couverts de cadavres (..). Comme 
spectateurs, quarante mille légionnaires debout sur les terrasses et les tours, 
entourant César d'une couronne armée. A l'horizon enfin, l'immense 
encadrement des collines, derrière lesquelles les Gaulois fuyaient au loin. 

Dans Alésia, les chefs et les convois d'armes se préparaient: César allait 
recevoir, aux yeux de tous, la preuve palpable de la défaite et de la 
soumission de la Gaule. 

Vercingétorix sortit le premier des portes de la ville, seul et à cheval. 
Aucun héraut ne précéda et n'annonça sa venue. Il descendit les sentiers de 
la montagne, et il apparut à l'improviste devant César. 

Il montait un cheval de bataille, harnaché comme pour une fête. Il 
portait ses plus belles armes; les phalères” d'or brillaient sur sa poitrine. Il 
redressait sa haute taille, et 1l s'approchait avec la fière attitude d'un 
vainqueur qui va vers le triomphe. 

Les Romains qui entouraient César eurent un moment de stupeur et 
presque de crainte, quand ils virent chevaucher vers eux l'homme qui les 
avait si souvent forcés à trembler pour leur vie. L'air farouche, la stature 
superbe, le corps étin-celant d'or, d'argent et d'émail, il dut paraître plus 
grand qu'un être humain, auguste comme un héros: tel se montra Décius, 
lorsque, se dévouant aux dieux pour sauver ses légions, il s'était précipité 
à cheval au travers des rangs ennemis. 
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C'était bien, en effet, un acte de dévotion religieuse, de dévouement 
sacré, qu'accomplissait Vercirigétorix. Il s'offrit à César et aux dieux 
suivant le rite mystérieux des expiations volontaires. 

Il arrivait, paré comme une hostie. IL fit à cheval le tour du tribunal, 
traçant rapidement autour de César un cercle continu, ainsi qu'une victime 
qu'on promène et présente le long d'une enceinte sacrée. Puis il s'arrêta 
levant le proconsul, sauta à bas de son cheval, arracha ses armes et ses 
phalères, les jeta aux pieds du vainqueur: venu dans l'appareil du soldat, il 
se dépouillait d'un geste symbolique, pour se transformer en vaincu et se 
montrer en captif. Enfin il s'avança, s'agenouilla, et, sans prononcer une 
parole, tendit les deux mains en avant vers César, dans le mouvement de 
l'homme qui supplie une divinité. 

Les spectateurs de cette étrange scène demeuraient silencieux. L'éton- 
nement faisait place à la pitié. Le roi de la Gaule s'était désarmé lui-même, 
avouant et déclarant sa défaite aux hommes et aux dieux. Les Romains se 
sentirent émus, et le dernier instant que Vercingétorix demeura libre sous 
le ciel de son pays lui valut une victoire morale d'une rare grandeur. 

Elle s'accrut encore par l'attitude de César: le proconsul montra trop 
qu'il était le maître, et qu'il l'était par la force. Il ne put toujours, dans sa 
vie, supporter la bonne fortune avec la même fermeté que la mauvaise. 
Vercingétorix se taisait: son rival eut le tort de parler, et de le faire, non 
pas avec la dignité d'un vainqueur, mais avec la colère d'un ennemi. Il 
reprocha à l'adversaire désarmé et immobile d'avoir trahi l'ancien pacte 
d alliance, et il se laissa aller à la faiblesse des rancunes banales. 

Puis il agréa sa victime, et donna ordre aux soldats de l'enfermer, en 
attendant l'heure du sacrifice*. 


CAMILLE JULLIAN. Vercingétorix (1901 ). 


[pumeuanua: 


1. To ecre Ilesaps. 2. Boïckogas exuHuna B pumckoï apmuu. 3. KperoCTE Hexarieko OT 
J{“xOHa, B KOTOpOÏ 3aceJl C TAIBCKAM BOËCKOM BeplIHHreTOpAKC H KOTOPYIO OCAXKJIAI 
Iezape. 4. Merarnueckne ykpalieHu4 B hopMe IIACTHHOK HJIH OJAX, CHIYKHBIIHE 3HAKA- 
MH BOHHCKOTO OTIHAHA B PAMCKOÏË APMHAH. 


Bonpocti:' 


* On étudiera, dans ce récit, les éléments gui en constituent le pittoresque et le 
pathétique. 
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SAINT LOUIS (1215-1270) REND 
LA JUSTICE AU BOIS DE VINCENNES 


Saint Louis est le seul roi de France qui ait été canonisé. C'est assez dire les 
services éclatants qu'il rendit à la Chrétienté, tant par sa participation aux 
deux dernières croisades que par son amour de la justice et de la paix. N'est- 
ce pas lui qui soutenait, contre son entourage: «Je veux céder ce territoire au 
roi d'Angleterre, pour mettre amour entre mes enfants et les siens»? 
Peu d'hommes ont su mieux évoquer cette noble figure que le sire de JOIN- 
VILLE, qui fut longtemps le compagnon du souverain et, en 1305, écrivit 
l'histoire du saint roi. 


Souvent* en été il allait s'asseoir au bois de Vincennes après la messe, 
s'adossait à un chêne et nous faisait asseoir autour de lui. Tous ceux qui 
avaient une affaire venaient lui parler sans être empêchés par un huissier ni 
personne d'autre. Et alors il demandait de sa propre bouche: «Y a-t-il 
quelqu'un ici qui ait un litige ?» Ceux qui avaient un litige se levaient; et il 
disait: «Taisez-vous tous, et l'on vous jugera les uns après les autres.» Et 
alors il appelait monseigneur Pierre de Fontaine et monseigneur Geoffroy 
de Villete et disait à l'un d'eux: « Jugez-moi ce litige.» 

Et quand il voyait quelque chose à amender dans les paroles de ceux qui 
parlaient pour lui ou dans les paroles de ceux qui parlaient pour autrui, il 
l'amendait lui-même de sa propre bouche. Je l'ai vu quelquefois, en été, 
venir pour juger son monde, au Jardin de Paris”, vêtu d'une cotte de 
camelot” avec une tunique en tiretaine sans manches, une écharpe de 
cendal” noir autour du cou, très bien peigné et sans coiffe” et un chapeau de 
plumes de paon blanc sur la tête. Il faisait étendre un tapis pour nous 
asseoir autour de lui; et tous les gens qui avaient affaire à lui étaient debout 
autour de lui, et alors il les faisait juger comme je vous ai dit à propos du 
bois de Vincennes*. (Texte mis en français moderne). 


JOINVILLE. Histoire de Saint Louis. 
[pumeuanus: 


1. Hmerorca B BAY Xa]I0GPI Ha KOPOJIEBCKAX HHHOBHHKOB, TO HOATBEPXIACTCA H HAUA- 
JI0M Crexyiomero a63aua. 2. Ha ocrpoge Cure. 3. La cotte — pox KkaŸTana, HHorxa 6e3 pyKa- 
BOB. Le camelot — wepcraHas TKaHb, KaMn0T. Le tiretain — rpy6oe cyKHo. 4. IllerkoBas 
TKaHL. 5. Pox KaMHaBku, Kpyr10Ë marrouku 6e3 roneñ, HaneBaBeCA HHOTIA HOX ULIANY. 


Bonpocti: 


*Quc'ls détails font; ressortir la simplicité du roi? 
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JEANNE D'ARC, OU LE REFUS 
D'ABDIQUER (1412-1431) 


Défoules les figures de l'histoire de France, il n'en faut pas chercher de pi ux 
touchante ni de plus populaire que celle de Jeanne d'Arc. Et son épopée, 
depuis les voix entendues par la petite bergère de Domremy, jusqu ‘au supplice 
final, est inscrite dans tous les esprits et dans tous les cœurs, et bien au-delà 
des frontières de France. 

Entre tant d'épisodes émouvants, il en est un qui, à très juste titre, a retenu 
l'attention et inspiré le beau talent de THIERRY MAULNIER: celui où la jeune 
fille, après avoir abjuré de force devant le tribunal, reprend peu .à peu 
conscience d'elle -même et retourne à cette irrésistible vocation où l'appelle 
«l'autre Jeanne», la Jeanne qui n'a ‘point trahi, la Jeanne qui refuse 
d'abdiquer.… 

Dans le cachot, Jeanne, ayant abjuré, entend la voix de sa conscience qui parle et 
qui la rappelle à son devoir. D'au ces personnages: Jeanne et l'Autre Jeanne. 


L'AUTRE JEANNE. — Regarde-moi. Je suis celle qui a trouvé la France 
sur sa croix et qui l'a déclouée, et par qui est venu pour elle le jour de la 
Résurrection. Je suis celle que tu es. 


JEANNE. — Celle-là, je l'ai reniée par désarroi, par fatigue et par peur du 
feu. Tout est fini. 


L'AUTRE JEANNE. — Je suis celle que tu es dans des millions d'yeux qui 
te contemplent. Je t'appelle à moi et je te soutiendrai dans tout ce qui te 
reste à faire. Ta vérité, c'est la légende*. Ta légende te réclame pour te 
garder jusqu'à la fin des temps. Le moment est venu de ressembler à celle 
que tu es dans le cœur des hommes. Le moment est venu de me ressembler. 
Debout! 


JEANNE. — Mes Français m'accueillaient à genoux dans les villes et 
m'acclamaient après les batailles, et remerciaient Dieu de ce que je leur 
avais été envoyée. Maintenant, ils m'injurient dans les rues de Rouen, 
quand j'y passe avec ceux qui me gardent, et disent que si j'ai fait 
soumission, c'est que je ne venais pas de la part de Dieu. 


L'AUTRE JEANNE. — Dans les bourgs et dans les campagnes on croit qu'une 
fausse Jeanne a été prise à Compiègne et jugée à Rouen, car tu ne peux ni faillir 
ni faiblir, car tu es invincible’ étant.guidée par les Anges: et l'on prie pour toi et 
l'on t'attend. Que dira la France quand elle saura que tu t'es reniée? 
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JEANNE. — Je croyais que mon roi viendrait jusqu'à Rouen avec son 
armée pour me délivrer par force, ou qu'il offrirait rançon pour moi. De 
mon roi aussi je suis abandonnée. 


L'AUTRE JEANNE. — Ton roi n'est roi que parce que tu l'as mené au 
sacre. Ton roi n'est roi que si tes voix ont dit vrai. Que dira ton roi quand il 
saura que tu t'es reniée? 


JEANNE. — Les voix qui me venaient de Dieu ont fait silence et m'ont 
délaissée. Ah! Si l'univers m'abandonne, j'ai du moins besoin de Dieu. 


L'AUTRE JEANNE. — Dieu a besoin de toi. 
JEANNE. — Besoin de moi? 


L'AUTRE JEANNE. — Quand cesseras-tu de gémir et de chercher partout 
une aide? Personne ne viendra à ton secours: tu n'as rien à attendre. C'est 
toi que l'on attend. Considère non ce qui te soutient, mais ce qui repose sur 
toi. Considère tout ce qui tombe si tu tombes. C'est par la charge qu'il porte 
que l'homme se tient debout. 


JEANNE. — Tant de malheur est sur moi. 
L'AUTRE JEANNE. — Fais-t'en plus forte”. 
JEANNE. — Tant de fatigue. 

L'AUTRE JEANNE. — Fais-t'en plus forte. 
JEANNE. — TAnt de honte. 


L'AUTRE JEANNE. — Fais-t'en plus forte. (Elle va à die pour la mettre : 
debout. Jeanne tente une faible résistance.) Prétendrais-tu me résister? 
Telle que je te vois, meurtrie, défaite, les yeux battus, les joues salées de 
larmes, pauvre chose humaine livrée à la fatigue, au sommeil, à la peur. 
Va, tu ne lutteras pas avec moi comme Jacob avec l'Ange , car tu sais bien 


maintenant que tu serais terrassée. 


JEANNE. — Que prétends-tu de moi? 


L'AUTRE JEANNE. — Tu es allée droit à ton roi qui ne savait plus qu'il 
était roi, et tu l'as reconnu pour qu'il se reconnût lui-même. Je suis venue 
vers toi qui ne savais plus que tu étais Jeanne et déjà tu t'es reconnue. 
JEANNE. — Je te dis donc ce que m'a dit mon roi: «Que faut-il que je 
fasse?» 
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L'AUTRE JEANNE. —Tu as conduit ton roi à Reims pour qu'il y fût sacré 
C'est à ton sacre que je te conduis. Comme il le reçoit à Reims, tu le 
recevras à Rouen. 


JEANNE. — Quel sacre peut-il y avoir pour la pauvre fille que je suis? 


L'AUTRE JEANNE. — Un sacre plus brillant que le plus beau sacre royal. 
Quelles hautes flammes l'éclairent! Tu seras reine, Jeanne, auprès des 
Saintes Martyres. Reine pour tous ceux qui, comme toi, comparaîtront 
devant des juges dé politique et de vengeance, dans la solitude et le 
désarroi, et sauront que tu es près d'eux. Reine de tous ceux que l'on tue 
injustement aux quatre coins du monde. Reine des peuples qu'on opprime, 
reine des vaincus qu'on bâillonne, reine des prisons et des supplices, reine 
de la foule des libertés qui n'en finissent pas d'être tuées et de renaître, 
reine de l'espoir intraitable. Reine‘ voici le j our du sacre. Voici la foule 
rassemblée. Voici sur toi les yeux du monde. Voici le prêtre avec son livre. 
Voici l'ampoule” et la couronne. 


JEANNE. — Voici la mort. Je n'ai que dix-neuf ans. 


L'AUTRE JEANNE. — Jeanne, je t'appelle à ton dernier combat. Reprends 
l'habit qui convient au combat. Reprends l'habit d'homme. 


JEANNE. — Je leur” ai fait serment... 


L'AUTRE JEANNE. — Nul serment ne vaut s'il est fait par contrainte. 
Reprends ton courage, reprends ta vérité, reprends la bataille. Reprends ton 
habit d'homme! Es-tu prête? 

JEANNE. — Je suis prête**. 

THIERRY MAULNIER. Jeanne et les Juges (1949). 


[pumeuanua: 


1. Thr HeroGexmMa, 10TOMy To Te61 BeYT (HANPABJIAIOT) aHrerBl. 2. CTAHE cHJIBHeË ero. 
3. Umeercs 8 Buxy snu30n u3 buGrnuu (Bvimue, 32) o Gopr6e HaxoBa c aHreroM, nocran- 
HBIM HCIIBITATE TO HOCJI HPHXOJA B 3eMHIO XaHaackyi0. B sroû Gops6e Hakog Brie 
noGexurerem. 4. 30ect: o6pamenne. 5. Arnmo3ua Ha la Sainte Ampoule, cocyn c Mapom 
(MacroM), HACHOIB3YEMBIË TPH KOPOHAHAH PpaHuty3CKAX Koporeï. 6. MoM TIopeMHKaM. 


Bonpocti: 


* Quel est le passage de cette scène qui vous para t le plus éloquent et le plus 
émouvant? 
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HENRI IV, LE ROI TOLÉRANT 
(1553-1610) 


Lorsqu'il voulut glorifier l'esprit de tolérance en un vaste poème épique, 
Voltaire choisit de célébrer Henri IV. On voit 'powquoiï: ce roi fut l'ennemi du 
fanatisme, et, pour mettre fin aux guerres religieuses, ne craignit pas d'abjurer 
le protestantisme pour se faire catholique. 

En décrivant, dans sa minutie pittoresque, le détail de la dernière journée 
d'Henri IV, LES FRÈRES THARAUD ont su rendre hommage au moins à deux 
qualités foncières du souverain: sa préoccupation constante de son royal 
métier, et son courage à défier les complots du fanatisme. 


Jamais le Roi n'apparut plus présent à toutes choses, et en même temps 
plus mystérieux, plus lointain, plus différent de tous ceux qui l'entouraient, 
que dans ce jour du vendredi, quatorzième de mai, qui fut le dernier de sa 
vie. Il s'éveilla de bon matin, se fit porter ses Heures’ dans son lit, car il 
avait toutes les façons d'un excellent catholique, allait tous les jours à la 
messe, et même avait fondé un ordre de chevalerie religieuse, l'ordre de la 
Vierge du Mont Carmel, dont les membres devaient s'abstenir de manger 
de la chair le mercredi et réciter chaque matin l'office de la Vierge Marie, 
ou tout au moins le chapelet. 

Son fils Vendôme” vint l'avertir que l'horoscope de ce jour ne lui était 
pas favorable et qu'il devait se bien garder. «Qui vous a dit cela? fit le 
Roi.— Le médecin La Brosse.» Sa Majesté, qui connaissait La Brosse, 
répliqua: «C'est un vieux fou; et vous en êtes un jeune.» 

On doit ajouter toutefois que l'anecdote est incertaine, encore qu'il n'y eût 
guère de jour où l'on ne vint porter au Roi quelque présage de la sorte. Il n'y 
avait d'ailleurs pas d'occasion qu'il ne saisît pour se moquer de ces vains 
pronostics «La vie, avec telles craintes, serait pire que la mort, disait-il 
insouciamment je suis dans la main de Dieu, et ce qu'il garde est bien gardé.» 
Et à ce propos, il racontait qu'un devin lui avait prédit qu'il serait enterré huit 
jours après son cousin Henri I, lequel était mort depuis vingt ans. 

Toute la matinée, il s'entretint des négociations en cours, de la guerre 
qui se préparait’ des reconnaissances qu'on avait faites pour le passage de 
ses troupes en Flandre, de l'état de son armée, des équipages, de l'artillerie; 
d s'informa auprès des maréchaux des logis des dispositions prises dans la 
rue Saint-Denis sur le parcours du cortège qui devait se dérouler le 
dimanche, jour de l'entrée solennelle de la Reine à Paris; il s'enquit des 
Personnages qui avaient retenu des fenêtres et où se trouvait le logis d'où 
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lui-même il verrait passer sa femme; puis il se rendit à Saint-Roch” pour y 
entendre l'office. Au même moment, Ravaillac entendait aussi la messe. Il 
était agenouillé dans l'église Saint-Benoît’. Qui dira les sentiments, les 
pensées qui occupaient à cette heure la victime et le bourreau, le Béarnais 
incrédule qui rêve de sa maîtresse, et le sombre Angoumoisin qui écoute 
dans l'extase les derniers ordres de Dieu.…? 

On était un vendredi, jour pareil aux autres jours pour l'homme qui suit 
l'office à Saint-Roch; jour terrible, jour non pareil pour l'homme qui prie 
à Saint-Benoît, jour de tristesse où l'Eglise pleure sur les morts, et fait 
trembler les vivants, (..) jour du plus grand sacrifice, où Jésus s'offre en 
holocauste pour racheter les péchés des hommes... Pour racheter ce pauvre 
royaume, ne pouvait-on sacrifier une misérable vie? Un doute pourtant, un 
dernier doute fait hésiter Ravaillac. Il sait qu'il va frapper un homme en 
état de péché mortel et que c'est sa vie éternelle qu'il va prendre avec sa 
vie. Doit-il envoyer une âme à la damnation éternelle? Mais quoi! est-ce 
encore une âme. l'esprit d'où Dieu s'est retiré*?.. 

Il sortit de Saint-Benoît, regagna les Cinq-Croissants°, y déjeuna avec 
l'hôte’ et un nommé Colletet, marchand. . 

De son côté, Sa Majesté remonta dans son carrosse, et rencontrant en 
chemin messieurs de Guise et Bassompierre” il fit descendre une dame qui 
se trouvait dans le berceau” pour prendre avec lui ses gentilshommes. 

La conversation s'engagea sur un sujet assez plaisant, et soudain le Roi, 
touché par cette main de glace qui depuis quelques semaines s'abattait sur 
son épaule, et le jetait aux pensées graves, exprima une idée qui 
aujourd'hui lui était familière, mais qui parut surprenante aux courtisans 
qui l'écoutaient: 

«Vous ne me connaissez pas maintenant; mais je mourrai un de ces 
jours, et quand vous m'aurez perdu, vous reconnaîtrez la différence qu'il 
y a de moi aux autres hommes**,» 

Monsieur de Bassompierre dit alors: 

«Sire, ne cesserez-vous donc jamais de nous troubler en nous disant que 
vous mourrez bientôt? Vous vivrez, s'il plaît à Dieu, bonnes et longues 
années. Vous n'êtes qu'en la fleur de votre âge, en une parfaite santé et 
force de corps, plein d'honneurs plus qu'aucun mortel, jouissant en toute 
tranquillité du plus florissant royaume du monde, aimé et adoré de vos 
sujets. Belle femme, belles maîtresses, beaux enfants qui deviennent 
grands, que vous faut-il de plus et qu'avez-vous à désirer davantage?» 

Le Roi se mit à soupirer et répondit simplement: «Mon ami, il faut 
quitter tout cela.» 
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Quel étrange mot mystérieux! Quel sentiment divinatoire, que de regret 
dans ce soupir! Mais la main glacée l'abandonne, l'avenir se ferme à ses 
yeux; et l'on s'étonne qu'ayant jeté un tel regard sur son destin, les soucis 
journaliers et les plaisirs communs puissent l'occuper encore. 


JÉRÔME et JEAN THARAJJD. La Tragédie de Ravaillac (1993). 


Tpumeuanua: 


1. dacocro8, MoruTBeHHuKk. 2. l'epuor Bannomcknÿä, Cesap (1594 — 1653) — noGouHpri 
CBIH l'enpuxa IV, ero Martepbio GBra l'aGpuens x'Ocrpe. 3. C ABcrpnäckoï MoHapxueï. 
4. I{epkoBb B HECKOJIBKHX COTHAX MeTPOB OT JIyBpa. CoxpaHHJIacE 10 Haliux xHeï 
5. Ha yruy yruu Cex-XKak x 9Kkons — He coxpaauace. 6. Tpaktup. 7. Damas TpakTup- 
muxa. 8. [Iparsopurie. 9. Bye, Kkonbi6ens. Cnnenne B neperHeï 4acrn KaPeTBI, HAKPBITOE 
HOJNOTOM, HO1HO06HO KOJIBIOETH. 


Bonpocti: 


* Montrer l'effort accompli par les auteurs de cette page pour humaniser la psychologie 
du futur régicide. 
** Quelle était cette différence? 


RICHELIEU (1585-1642) 
ET «LES ENNEMIS DE L'ÉTAT» 


En une phrase, lapidaire, prononcée peu de temps avant sa mort, Richelieu 
s'est jugé lui-même avec lucidité: «Je n'ai jamais eu d'autres ennemis que ceux 
de l'Etat.» Quand on songe que ces ennemis n'étaient ni moins nombreux, ni 
moins puissants au-dedans quau-dehors, et que tous, pourtant, furent 
finalement réduits, on mesure du même coup l'œuvre du Cardinal: c'est à lui 
qu'il faut rapporter le mérite d'avoir assis définitivement l'unité française. 
Mais l'aristocratie qu'il mit au pas trouvera un défenseur dans Alfred de Vigny. 
Associant des préjugés de classe et ses convictions personnelles, celui-ci a 
traduit sous une forme mélodramatique la domination morale exercée par 
Richelieu sur le faible Louis XIII, notamment lors de la répression du complot 
de trahison ourdi par Cinq-Mars et De Thou. 


«Laissez-moi», dit le Roi d'un ton d'humeur. Le secrétaire d'Etat sortit 
lentement. Ce fut alors que Louis XII se vit tout entier et s'effraya du 
néant qu'il trouvait en lui-même. Il promena d'abord sa vue sur l'amas de 
papiers qui l'entourait, passant de l'un à l'autre, trouvant partout des 
dangers et ne les trouvant jamais plus grands que dans les ressources 
mêmes qu'il inventait. Il se leva et, changeant de place, se courba ou plutôt 
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se jeta sur une carte géographique de l'Europe; il y trouva toutes ses 
terreurs ensemble, au nord, au midi, au centre de son royaume; les 
révolutions lui apparaissaient comme des Euménides'; sous chaque 
contrée, il crut voir fumer un volcan, il lui semblait entendre les cris de 
détresse des rois qui l'appelaient et les cris de fureur des peuples; il crut 
sentir la terre de France craquer et se fendre sous ses pieds; sa vue faible et 
fatiguée se troubla, sa tête malade fut saisie d'un vertige qui refoula le sang 
Vers SON CŒUT. 

«Richelieu! cria-t-il d'une voix étouffée en agitant une sonnette; qu'on 
appelle le Cardinal!» 

Et il tomba évanoui dans un fauteuil. 

Lorsque le Roi ouvrit les yeux, ranimé par les odeurs fortes et les sels 
qu'on lui mit sur les lèvres et les tempes, il vit un instant des pages, qui se 
retirèrent sitôt qu'il eut entrouvert ses paupières, et se retrouva seul avec le 
Cardinal. L'impassible ministre avait fait poser sa chaise longue contre le 
fauteuil du Roi, comme le siège d'un médecin près du lit de son malade, et 
Üxait ses yeux étince-lants et scrutateurs sur le visage pâle de Louis. Sitôt 
qu'il put l'entendre, il reprit d'une voix sombre son terrible dialogue: «Vous 
m'avez appelé, dit-il, que me voulez-vous?» 

Louis, renversé sur l'oreiller, entrouvrit les yeux et le regarda, puis se 
hâta de les refermer. Cette tête décharnée, ornée de deux yeux flamboyants 
et terminée par une barbe aiguë et blanchâtre, cette calotte et ces vêtements 
de la couleur du sang et des flammes, tout lui représentait un esprit 
infernal. «Régnez, dit-il d'une voix faible. 

— Mais... me livrez-vous Cinq-Mars et de Thou? poursuivit l'implac- 
able ministre en s'approchant pour lire dans les yeux éteints du prince, 
comme un avide héritier poursuit jusque dans la tombe les dernières lueurs 
de la volonté d'un mourant. 

— Régnez, répéta le Roi en détournant la tête. 

— Signez donc, reprit Richelieu; ce papier porte: «Ceci est ma volonté 
de les prendre morts ou vifs-. » 

Louis, toujours la tête renversée sur le dossier du fauteuil, laissa tomber 
sa main sur le papier fatal et signa. «Laissez-moi, par pitié! Je meurs! dit-il. 

— Ce n'est pas tout encore, continua celui qu'on appelle le grand 
politique; je ne suis pas sûr de vous; il me faut dorénavant des garanties et 
des gages. Signez encore ceci, et je vous quitte: 

«Quand le Roi ira voir le Cardinal, les gardes de celui-ci ne quitteront 
pas les armes; et quand le Cardinal ira chez le Roi, ses gardes partageront 
le poste avec ceux de Sa Majesté. » 
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De plus: 

«Sa Majesté s'engage à remettre les deux Princes ses fils en otages 
entre les mains du Cardinal, comme garantie de la bonne foi de son 
attachement.» 

— Mes enfants! s'écria Louis, relevant sa tête, vous osez..… 

— Aimez-vous mieux que je me retire?» dit Richelieu. 

Le Roi signa*. 


ALFRED DE VIGNY. Cing-Mars (1826). 


Tpumeuanua: 


\ B rpeueckoï Maborornn GOTHHH MINeHUA, OGUTATENPHANBI Ana. 2. Vivants. 


Bonpocti: 


* Par quels moyens s'exprime le contraste entre la faiblesse tout humaine du roi et 
l'inflexible rigueur du cardinal? — Ce contraste, un peu appuyé, ne force-t-il pas la vérité 
historique? 


LOUIS XIV, PROTECTEUR DES SCIENCES 
ET DES LETTRES (1638-1715) 


De même qu'il y a eu un siècle de Périclès et un siècle d'Auguste, il y a un 
«siècle de Louis XIV». C'est-à-dire une époque (le lumière, où les lettres et les 
arts, protégés par un souverain fastueux, connurent une exceptionnelle pro- 
spérité. 

Sans doute des guerres inutiles et, à l'i-ntérieur du royaume, une grande misère 
vinrent-elles assombrir les dernières années d'un règne jusqu'alors éclatant. 
Mais comment oublier tout ce que le «Roi-Soleil» fit pour les savants, les 
écrivains, les artistes, les voyageurs même, ainsi que le rappelle avec fougue 
Voltaire dans sa célèbre lettre à Milord Hervey alors Garde des Sceaux 
d'Angleterre? 


Louis XIV songeait à tout; 1l protégeait les Académies et distinguait 
.ceux qui se signalaient. Il ne prodiguait point ses faveurs à un genre de 
mérite à l'exclusion des autres, comme tant de princes qui favorisent non ce 
qui est bon, mais ce qui leur plaît; la physique et l'étude de l'Antiquité 
attirèrent son attention. Elle ne se ralentit pas même dans les guerres qu'il 
soutenait contre l'Europe; car en bâtissant trois cents citadelles, en faisant 
marcher quatre cent mille soldats, il faisait élever l'Observatoire et tracer 
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une méridienne d'un bout du royaume à l'autre, ouvrage unique dans le 
monde. Il faisait imprimer dans son palais les traductions des bons auteurs 
grecs et latins; il envoyait des géomètres et des physiciens au fond de 
l'Afrique et de l'Amérique chercher de nouvelles connaissances. Songez, 
milord. que, sans le voyage et les expériences de ceux qu'il envoya 
à Cayenne! en 1672, et sans les mesures de M. Picard” jamais Newton" 
n'eût fait ses découvertes sur l'attraction. Regardez, je vous prie, un 
Cassini et un Huygens" qui renoncent tous deux à leur patrie, qu'ils 
honorent, pour venir en France jouir de l'estime et des bienfaits de Louis 
XIV. Et pensez-vous que les Anglais même ne lui aient pas d'obligation! 
Dites-moi, je vous prie, dans quelle cour Charles II° puisa tant de politesse 
et tant de goût? Les bons auteurs de Louis XIV n'ont-ils pas été vos 
modèles? N'est-ce pas d'eux que votre sage Addison’ l'homme de votre 
nation qui avait le goût le plus sûr, a tiré souvent ses excellentes critiques? 
L'évoque Burnet avoue que ce goût, acquis en France par les courtisans de 
Charles IL réforma chez vous jusqu'à la chaire , malgré la différence de nos 
religions. Tant la saine raison a partout d'empire! Dites-moi si les bons 
livres de ce temps n'ont pas servi à l'éducation de tous les princes de 
l'empire. Dans quelles cours de l'Allemagne n'a-t-on pas vu de théâtres 
français? Quel prince ne tâchait pas d'imiter Louis XIV? Quelle nation ne 
suivait pas alors les modes de la France? (...) 

Enfin la langue française, mi-lord, est devenue presque la langue 
universelle. À qui en est-on redevable? était-elle aussi étendue du temps de 
Henri IV? Non, sans doute; on ne connaissait que l'italien et l'espagnol. Ce 
sont nos excellents écrivains qui ont fait ce changement. Mais qui 
a protégé, employé, encouragé ces excellents écrivains? C'était M. 
Colberf'”, me direz-vous; je l'avoue, et je prétends bien que le ministre doit 
partager la gloire du maître. Mais qu'eut fait un Colbert sous un autre 
prince? sous votre roi Guillaume! ‘ qui n'aimait rien, sous le roi d'Espagne 
Charles II? sous tant d'autres souverains*? Croiriez-vous bien, milord, que 
Louis XIV a réformé le goût de sa cour en plus d'un genre? il choisit Lulli” 
pour son musicien, et ôta le privilège à Cambert'*, parce que Cambert était 
un homme médiocre, et Luili un homme supérieur. Il savait distinguer 
l'esprit du génie; il donnait à Quinault” les sujets de ses opéras; il dirigeait 
les peintures de Lebrun‘; il soutenait Boileau, Racine et Molière contre 
leurs ennemis; il encourageait les arts utiles comme les beaux-arts 
et toujours en connaissance de cause; il prêtait de l'argent à Van Robais ? 
pour établir ses manufactures; il avançait des millions à la Compagnie des 
Indes, qu'il avait formée; il donnait des pensions aux savants et aux braves 
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officiers. Non seulement il s'est fait de grandes choses sous son règne, mais 
c'est lui qui les faisait. Souffrez donc, milord, que je tâche d'élever à sa 
gloire un monument que je consacre encore plus à l'utilité du genre 
humain"*#*, 


VOLTAIRE. Lettre à Milord Hervey (1740). 


[pumeuanua: 


1. Iopr 80 Ppauysckoÿ l'Buane (IOxHas AMepuka), à TaKXKe OMHO 13 HA3BAHHË 9TOË 
KOTOHHH. 2. [uxap, Ka (1620 - 1682) — hpanxy3cKkuñ ACTPOHOM, HePBEIM C HOCTATOU- 
HOÏ TOHHOCTBIO HPOBEI H3MEPEHHA AYTH MepuranaHa. 3. HproTOH, Hcaak (1642 - 1727) — 
3HAMCHHATHIA AHTIMACKHA MATeMATHK, aCTPOHOM H u3ux. 4. Kaccnun, Ka /lomnHux 
({xosanan Jlomnauxo) (1625 - 1712) — acrpoHoM, reoxe3ncT, KapTorpad, POAMICH B 
Vranun, paGorTan 8 Ilapuxe. Ilepsrrä anpextop [lapxckof OGcepsaropuu. 5. l'oûrenc, 
Xpucruan (1629-1695) — ronranackuü u3ux 4 acrponoM, B 1665 - 1681 rr. paGoTar 
B Iapnxe. 6. Kapa Il, (1630 - 1685) — anrrmäcknü KOPOIB, CHIH Ka3HEHHOTO KOpoyra Kap- 
aa I, Get npuriamen Ha anrrmäcku Tpox B 1660 r. nocre cMepru KpomBerx, Ho 5Toro 
XHAI B H3THAHAU. 7. Axmcou, /lxo3eb (1672 - 1719) — anrrmäcknüä rocyrapcTBeHHEIË 
JIeATENR H nHCaTens. 8. Beper, /bxo3eh (1643 - 1715) — enuckon Concôepu, acTopuk. 
9. BIIOTE Jo epkoBHoro KkpacHopeuys. 10. KomsGep, Ka Barncr (1619 - 1683) — 
3HAM@HATHIA MAHACTP Jlionognka XIV, reHeparbHBiä KkonTporep uxaxcos. 11. Buie- 
rerBM III Opauckuÿ (1650 - 1702) — mrarransrep l'omanxun, 8 1689 2. npu3Ban Ha axr- 
JIUÂCKAË TPOH HOCJIe CBePXEHUA AUHACTAA Crioapros. 12. Kaproc II, kopors Hcraxuu, 
npaBnr © 1665 ro 1700 r., nocrexxnü npencrasnrens xuHacruu l'a6cGypros. [ocre ero 
CMEPTH HadaJIaCR BOMHA 3a "crraHcKoe HacrencrBo". 13. Jlomu, ax Barucr (/Lxosaxxu 
barrucra Jlyrm, 1623 - 1687) — ppanuy3ckuñ Komnozutop. Poxuncs 8 Hrarum, c 1646 r. 
XHJI BO Ppaxuuu. C 1662 r. MY3HIKATIPHBIÜ CYHCPAHTEHIAHT KOpoys. ABTOp "Ilcuxeu". 
"ApMAzEI" H xp. 14. KamGep, PoGep (1628 - 1687) — hpaxuy3cKkH KOMHO3HTOP, MyY3HI- 
KAIBHBIA CYIHCPAHTCHAAHT AHHBI ABCTpuäckoë. B 1669 r. nouyaur oT JIxbraoBuxa XIV 
HPABHJIeTHIO Ha OTKPBITHE MY3BIKAIBHOrO TeaTpa. B 1672 r. npnBnnerna GBA reperana 
Jronnu. 15. Dpanuy3cknÿñ no5T Kuxo (1635 - 1688), aprop nnôperro onep JIbrnu. 
16. JIeGpex, Iaprs (1619 - 1690) — ppanxy3cknä XYAOKHHK, OCHOBATENE AKazeMHH 
XHBOIUCH A CKYJIPHTYPBI. [lo ero 5CKH3aM BEITIOJNHEHEI MHOTOUHCHICHHEIE ACKOPATHBHEIE 
ykpamenus 8 JIyBpe, Bepcane u ap. 17. Braxnerelr 3HAMeHHTEIX TEKCTHIBHBIX MaHyaKTyP. 


Bonpocti: 


*Ce paragraphe ne fait-il pas apparaître une sorte de chaleur, d'enthousiasme 
patriotique, qu'on n'attendrait guère d'un écrivain souvent si hostile à l'Ancien Régime? 


**D'après cette leltre., commentez, l'affirmation de Voltaire "C'est encore plus d'un 
grand roi que j'écris l'histoire.". 
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ORIGINE DE «LA MARSEILLAISE (1792)» 


Tout le monde connaît les principaux hymnes révolutionnaires: le Ça ira, 
la Carmagnole, le Chant du Départ. Mais, malgré leur succès populaire, aucun 
d'eux ne devait rencontrer la prodigieuse fortune de La Marseillaise, hymne de 
liberté, qui allait, plus tard, devenir l'hymne national des Français. 


Il y avait alors un jeune officier d'artillerie en garnison à Strasbourg. 
Son nom était Rouget de Lisie. Il était né à Lons-le-Saunier, dans le Jura, 
pays de rêverie et d'énergie, comme le sont toujours les montagnes. Ce 
jeune homme aimait la guerre comme soldat, la Révolution comme 
penseur. Recherché pour son double talent de musicien et de poète, il 
fréquentait régulièrement la maison de Dietrich, patriote alsacien, maire de 
Strasbourg; la femme et les jeunes filles de Dietrich partageaient 
l'enthousiasme du patriotisme et. de la Révolution, qui palpitait surtout aux 
frontières, comme les crispations du corps menacé sont plus sensibles aux 
extrémités. Elles aimaient le jeune officier, elles inspiraient son cœur, sa 
poésie, sa musique. Elles exécutaient les premières ses pensées à peine 
écloses, confidentes des balbutiements de son génie. 

C'était l'hiver de 1792. La disette régnait à Strasbourg. La maison de 
Dietrich était pauvre, sa table frugale, mais hospitalière pour Rouget de 
Lisie. Le jeune officier s'y asseyait le soir et le matin comme un fils ou un 
frère de la famille. Un jour qu'il n'y avait eu que du pain de munition' et 
quelques tranches de jambon fumé sur la table, Dietrich regarda de Lisie 
avec une sérénité triste et lui dit: «L'abondance manque à nos festins; mais 
qu'importé, si l'enthousiasme ne manque à nos fêtes civiques et le courage 
aux cœurs de nos soldats! J'ai encore une dernière bouteille de vin dans 
mon cellier. Qu'on l'apporte, dit-il à une de ses filles, et buvons-la à la 
liberté et à la patrie. Strasbourg doit avoir bientôt une cérémonie 
patriotique, il faut que de Lisie puise dans ces dernières gouttes un de ces 
hymnes qui portent dans l'âme du peuple l'ivresse d'où il a jailli.» Les 
jeunes filles applaudirent, apportèrent le vin, remplirent le verre de leur 
vieux père et du jeune officier jusqu'à ce que la liqueur fût épuisée. 

Il était minuit. La nuit était froide. De Lisie était rêveur; son cœur était 
ému, sa tête échauffée. Le froid le saisit, il rentra chancelant dans sa 
chambre solitaire, chercha lentement l'inspiration, tantôt dans les 
palpitations de son âme de citoyen, tantôt sur le clavier de son instrument 
d'artiste, composant tantôt l'air avant les paroles, tantôt les paroles avant 
l'air, et les associant tellement dans sa pensée qu'il ne pouvait savoir lui- 
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même lequel, de la note ou du vers, était né le premier, et qu'il était 
impossible de séparer la poésie de la musique et le sentiment de 
l'expression. Il chantait tout et n'écrivait rien*. 

Accablé de cette inspiration sublime, il s'endormit la tête sur son 
instrument et ne se réveilla qu'au jour. Les chants de la nuit lui remontèrent 
avec peine dans la mémoire comme les impressions d'un rêve. Il les écrivit, 
les nota et courut chez Dietrich. Il le trouva dans son jardin, bêchant de ses 
propres mains des laitues” d'hiver. La femme et les filles du vieux patriote 
n'étaient pas encore levées. Dietrich les éveilla, appela quelques amis, tous 
passionnés comme lui pour la musique et capables d'exécuter la 
composition de de Lisie. La fille aînée de Dietrich accompagnait. Rouget 
chanta. A la première strophe, les visages pâlirent, à la seconde les larmes 
coulèrent, aux dernières le délire de l'enthousiasme éclata. La femme de 
Dietrich, ses filles, le père, le jeune officier se jetèrent en pleurant dans les 
bras les uns des autres. L'hymne de la patrie était trouvé; hélas, il devait 
être aussi l'hymne de la Terreur” L'infortuné Dietrich marcha peu de mois 
après à l'échafaud, au son de ces notes nées à son foyer, du cœur de son 
ami et de la voix de ses filles. 

Le nouveau chant, exécuté quelques jours après à Strasbourg, vola de 
ville en ville sur tous les orchestres populaires. Marseille l'adopta pour être 
chanté au commencement et à la fin des séances de ses clubs. Les 
Marseillais le répandirent en France en le chantant sur leur route”. De là lui 
vient le nom de Marseillaise. La vieille mère de Lisie, royaliste et 
religieuse, épouvantée du retentissement de la voix de son fils, lui écrivait: 
«Qu'est-ce donc que cet hymne révolutionnaire que chante une horde" de 
brigands qui traverse la France et auquel on mêle notre nom?» De Lisie lui- 
même, proscrit en qualité de royaliste, l'entendit, en frissonnant, retentir 
comme une menace de mort à ses oreilles en fuyant dans les sentiers des 
Hautes-Alpes. «Comment appelle-t-on cet hymne? demanda-t-il à son 
guide. — La Marseillaise», lui répondit le paysan. C'est ainsi qu'il apprit le 
nom de son propre ouvrage. Il était poursuivi par l'enthousiasme qu'il avait 
semé derrière lui**. 


LAMARTINE. Histoire des Girondins (1857). 


[pumeuauus: 


1. Conxarcknÿ nopuuonnBrä x1e6. 2. Jlaryk, copr canara. 3. Ameerca B Buy nepnox 
AKOGHHCKOTO Teppopa HOCJIe HATCHHI KAPOHAACTOB (Ma 1793 r.) x0 TepMunophaHcKoro 
TIepeBOpOTa 4 Ka3HA PoGecnBepa (nronB 1794 r.) 4. Oxu mm K ceBepo-BoCTOHOË rpaHyre 
paru. 5. Opra. 


67 


Bonpocu: 


* Cette jorme d'inspiration n'est-elle pas déjà toute iamartirienne? 


** Quelle est l'attitude de Lamartine à l'égard de la Révolution, telle qu'on peut 


l'imaginer d'après cette page? 
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LA LÉGENDE NAPOLÉONIENNE 


On n'est pas forcé d'aimer Napoléon I (1769 — 1821): on ne peut pas ne 
pas l'admirer. Issu d'une humble famille, originaire d'une ile pauvre entre 
toutes, élève d'un collège qui normalement eût dû faire de lui un simple officier, 
il a su, par la seule puissance de son génie, se hausser lui-même et hausser sa 
patrie jusqu'aux plus fabuleuses destinées Assurément son impétuosité 
belliqueuse a coûté bien des morts à la France et a finalement laissé le pays 
plus petit qu'il n'était auparavant: mais il avait révélé la nation à elle-même. 
Et, la monarchie une fois restaurée, son nom s'est confondu avec celui des 
grands révolutionnaires, ses victoires avec celles de la Liberté. 
Parmi les écrivains français, nul n'a mieux contribué à la légende napo- 
léonienne que Victor Hugo, le poète libéral, l'adversaire irréductible, plus tard, 
de Napoléon III... 


Oui, l'aigle, un soir, planait aux voûtes éternelles, 
Lorsqu'un grand coup de vent lui cassa les deux ailes; 
Sa chute fit dans l'air un foudroyant sillon; 

Tous alors sur son nid fondirent pleins de joie; 
Chacun selon ses dents se partagea la proie; 
L'Angleterre prit l'aigle, et l'Autriche l'aiglon . 


Vous savez ce qu'on fit du géant historique. 
Pendant six ans on vit, loin derrière l'Afrique” 
Sous le verrou des rois prudents, 

— Oh! n'exilons personne! oh! l'exil est impie! 
Cette grande figure en sa cage accroupie, 
Ployée, et les genoux aux dents. 


Encore si ce banni n'eût rien aimé sur terre! 
Mais les cœurs de lion sont les vrais cœurs de père. 
Il aimait son fils, ce vainqueur! 
Deux choses lui restaient dans sa cage inféconde, 
Le portrait d'un enfant et la carte du monde, 
Tout son génie et tout son cœur! 


Le soir quand son regard se perdait dans l'alcôve, 
Ce qui se remuait dans cette tête chauve, 

Ce que son œil cherchait dans le passé profond, 
— Tandis que ses geôliers, sentinelles placées 
Pour guetter nuit et jour le vol de ses pensées, 

En regardaient passer les ombres sur son front; — 


Ce n'était pas toujours, sire, cette épopée 

Que vous aviez naguère écrite avec l'épée, 
Aréole, Austerlitz, Montmirail”: 

Ni l'apparition des vieilles pyramides; 

Ni le pacha du Caire et ses chevaux numides* 
Qui mordaient le vôtre au poitrail; 


Ce n'était pas le brait de bombe et de mitraille 
Que vingt ans, sous ses pieds, avait fait la bataille 


Déchaînée en noirs tourbillons, 
Quand son souffle poussait sur cette mer troublée 
Les drapeaux frissonnants, penchés dans la mêlée 
Comme les mâts des bataillons; 
Ce n'était pas Madrid, le Kremiin et le Phare” 
La diane* au matin fredonnant sa fanfare, 
Le bivouac sommeillant dans les feux étoiles, 
Les dragons chevelus”, les grenadiers épiques, 
Et les rouges lanciers fourmillant dans les piques, 
Comme des fleurs de pourpre en l'épaisseur des blés; 


Non, ce qui l'occupait, c'est l'ombre blonde et rosé 
D'un bel enfant qui dort la bouche demi-close, 


Gracieux comme l'orient, 
Tandis qu'avec amour sa nourrice enchantée 
D'une goutte de lait au bout du sein restée 


Agace sa lèvre en riant. 


Le père alors posait ses coudes sur sa chaise, 
Son cœur plein de sanglots se dégonflait à l'aise, 


Il pleurait, d'amour éperdu….. 
— Sois béni, pauvre enfant, tête aujourd'hui glacée”, 
Seul être qui pouvais distraire sa pensée 


Du trône du monde perdu*! 


VICTOR HUGO. Napoléon II (1832). 
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[pumeuanua: 


1. Oper — Hanoneon I; Oprenok — Hanoneou II, "Pamcknü Kkopons" (1811 - 1832). 
cBIH Hanoxreona I 4 Mapuu JIyu3ri. "Araus cxBaTuya Opra" — nocxe Cra xHeï 1 pas- 
rpoMa nou Bareproo Hanoxeon I coxepxarcx Ha ocrpoge cB.EJIeHBI, HpaHamiekaBineM 
Axruu. "ABCTpua 3axBaTaJa Oprenka" — noce oTpeuexua HarnoïeoHa ero CHIH KHAN B 
ABCTpAu B 3aMKe IleHGpyHxH y cBoero xexa, aBcTpnñCKoro HMneparopa panua |, n07 
aMeHeM repuora Peñxmranckoro. B 1900 r. Pocrax Hanucar xpamy o Hanozeoke II, koro- 
pyE nou Baa4HueM l'Hro Ha3Ban "Oprenok". 2. Hmeerca B BAY oCTpoB CB.E7eHpI. 
3. IoGexr, onxepxanHsie HarnoreoHom: Apkors B 1796 r., Aycrepran B 1805 r., MoxMu- 
pañ B 1814 r. 4. ApaGckne. 5. AJIeKCaHAPHËCKHÏ MAAK, KOTOPEIA CUHTAJICA OHHAM H3 CEMH 
uyzec cBeTa. 6. CurHan rnoxbeMa. 7. KocMaTHie — Tak Ha3PIBAJIN HAParyH, HOTOMY UTO UX 
HUICMEBI YKPALHAJIH CYATAHEI H3 KOHCKHX XBOCTOB. 8. Hanozeon Il ymep 22 mroua 1832 r.. 
a TO CTHXOTBOpeHHE OBLIO HaATHCAHO B aBrycre 1832 r. 


Bonpocti: 


AMontrez que Victor Hugo unit, dans ces vers, ies accents de “épopée à la pitié la plus 
simplement humaine. — Quel vers, dans la 2° strophe, est particulièrement émouvant? 


LE 24 FÉVRIER 1848 


La révolution de 1848 est une jgrancle date dans l'histoire nationale. Sans 
doute elle déçut bientôt les folles espérances qu'elle avait éveillées: mais elle 
était née d'un bel élan d'enthousiasme, dont GUSTAVE FLAUBERT, en quelques- 
unes des pages les plus remarquables de L'Education sentimentale, a fait 
revivre les heures les plus pathétiques, sans se refuser, d'ailleurs, aux détails 
réalistes. 


Frédéric Moreau et son camarade Hussonnet viennent de se rencontrer devant lu 
façade des Tuileries. Ils pénètrent dans le palais, où la foule des émeutiers s'est déjà 
engouffrée. 


Tout à coup La Marseillaise! retentit. Hussonnet et Frédéric se 
penchèrent sur la rampe. C'était le peuple. Il se précipita dans l'escalier, en 
secouant à flots vertigineux des têtes nues, des casques, des bonnets 
rouges, des baïonnettes et des épaules, si impétueusement, que des gens 
disparaissaient dans cette masse grouillante qui montait toujours, comme 
un fleuve refoulé par une marée d equinoxe, avec un long mugissement, 
sous une impulsion irrésistible. En haut, elle se répandit, et le chant 
tomba*. 
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On n'entendait plus que des piétinements de tous les souliers, avec le 
clapotement des voix. La foule inoffensive se contentait de regarder. Mais, 
de temps à autre, un coude trop à l'étroit enfonçait une vitre; ou bien un 
vase, une statuette déroulait d'une console”, par terre. Les boiseries 
pressées craquaient. Tous les visages étaient rouges, la sueur en coulait à 
larges gouttes; Hussonnet fit cette remarque: «Les héros ne sentent pas 
bon! — Ah! vous êtes agaçant», reprit Frédéric. 

Et poussés malgré eux, ils entrèrent dans un appartement où s'étendait, 
au plafond, un dais de velours rouge. Sur le trône, en dessous, était assis 
un prolétaire à barbe noire, la chemise entrouverte, l'air hilare et stupide 
comme un magot”. D'autres gravissaient l'estrade pour s'asseoir à sa place. 
«Quel mythe! dit Hussonnet. Voilà le peuple souverain!» Le fauteuil fut 
enlevé à bout de bras, et traversa toute la salle en se balançant. 
«Saprelotte*! comme il chaloupe! Le vaisseau de l'État est ballotté sur une 
mer orageuse! Cancane*-t-il! cancane-t-il!» 

On l'avait approché d'une fenêtre, et, au milieu des sifflets, on le lança. 
«Pauvre vieux!» dit Hussonnet en le voyant tomber dans le jardin, où il fut 
repris vivement pour être promené ensuite jusqu'à la Bastille, et brûlé. 

Alors, une joie frénétique éclata, comme si, à la place du trône, un 
avenir de bonheur illimité avait para; et le peuple, moins par vengeance 
que pour affirmer sa possession, brisa, lacéra les glaces et les rideaux, les 
lustres, les flambeaux, les tables, les chaises, les tabourets, tous les 
meubles, jusqu'à des albums de dessins, jusqu'à des corbeilles de tapisserie. 
Puisqu'on était victorieux, ne fallait-il pas s'amuser? La canaille s'affubla 
ironiquement de dentelles et de cachemires”. Des crépines® d'or 
s'enroulèrent aux manches des blouses, des chapeaux à plumes d'autruche 
ornaient la tête des forgerons, des rubans de la Légion d'honneur firent des 
ceintures aux prostituées. Chacun satisfaisait son caprice; les uns dan- 
saient, d'autres buvaient. Dans la chambre de la reine, une femme lustrait 
ses bandeaux” avec de la pommade; derrière un paravent, deux amateurs 
jouaient aux cartes; Hussonnet montra à Frédéric un individu qui fumait 
son brûle-gueule!” accoudé sur un balcon; et le délire redoublait, au 
tintamarre! " continu des porcelaines brisées et des morceaux de cristal qui 
sonnaient, en rebondissant, comme des lames d'harmonica!? (...). 

Par les baies des portes, on n'apercevait dans l'enfilade des apparte- 
ments que la sombre masse du peuple entre les dorures, sous un nuage de 
poussière. Toutes les poitrines' haletaient; la chaleur de plus en plus 
devenait suffocante; les deux amis, craignant d'être étouffés, sortirent (...). 

Ils avaient fait trois pas dehors, quand un peloton de gardes 
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municipaux" en capotes s'avança vers eux, et qui, retirant leurs bonnets 
de police, et découvrant à la fois leurs crânes un peu chauves, saluèrent le 
peuple très bas. À ce témoignage vainqueurs déguenillés se rengorgèrent. 
Hussonnet et Frédéric ne furent pas, non plus, sans en éprouver un certain 
plaisir. 

Une ardeur les animait. Ils s'en retournèrent au Palais-Royal. Devant la 
rue Fromanteau, des cadavres de soldats étaient entassés sur de la paille. Ils 
passèrent auprès impassiblement, étant même fiers de sentir qu'ils faisaient 
bonne contenance. 

Le palais regorgeait de monde. Dans la cour intérieure, sept bûchers 
flambaient. On lançait par les fenêtres des pianos, des commodes et des 
pendules. Des pompes à incendie crachaïent de l'eau jusqu'aux toits. Des 
chenapans'* tâchaient de couper des tuyaux avec leurs sabres. Frédéric 
engagea un polytechnicien ° à s'interposer. Le polytechnicien ne comprit 
pas, semblait imbécile, d'ailleurs. Tout autour, dans les deux galeries, la 
populace, maîtresse des caves, se livrait à une horrible godaille'?. Le vin 
coulait en ruisseaux, mouillait les pieds, les voyous buvaient dans des culs 
de bouteille, et vociféraient en titubant, «Sortons de là, dit Hussonnet, ce 
peuple me dégoûte.» 

Tout le long de la galerie d'Orléans, des blessés gisaient par terre, sur 
des matelas, ayant pour couvertures des rideaux de pourpre; et de petites 
bourgeoises du quartier leur apportaient des bouillons, du linge. 
«N'importe! dit Frédéric, moi, je trouve le peuple sublime*.» Le grand 
vestibule était rempli par un tourbillon de gens furieux, des hommes 
voulaient monter aux étages supérieurs pour achever de détruire tout; des 
gardes nationaux'* sur les marches s'efforçaient de les retenir. Le plus 
intrépide était un chasseur”, nu-tête, la chevelure hérissée, les 
buffleteries”” en pièces. Sa chemise faisait un bourrelet entre son pantalon 
et son habit, et il se débattait au milieu des autres avec acharnement. 
Hussonnet, qui avait la vue perçante, reconnut de loin Amoux. 

Puis ils gagnèrent le jardin des Tuileries, pour respirer plus à l'aise. Ils 
s'assirent sur un banc; et ils restèrent pendant quelques minutes les 
paupières closes, tellement étourdis, qu'ils n'avaient pas la force de parler. 
Les passants, autour d'eux, s'abordaient. La duchesse d'Orléans?! était 
nommée régente: tout était fini**. 


GUSTAVE FLAUBERT. L'Éducation sentimentale (1860). 
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Tpumeuanus: 

1.B Ty snoxy 570 eme Gria peBomommonHas necus. 2. KoHcomp, BBICTynI B CrTeHe 71460 
HOJCTABKA B BHJC KOJIOHKH HJIH CTOJHKA JUJIA YCTAHOBKH JAEKOPATUBHPIX IPEAMETOB. 
Deouler — 30ecb CKaATEIBATECA BHU3. 3. BannaxuH Hax TPOHOM. 4. l'poreckHBIe CTATY2TKH 
3 aphopa (Kkak npaBHJIO, BOCTOUHOË paGoTHI). 5. PyraTenBCTBO, UTO-TO Bpore "uepT 
BO3LMH!" 6. PackaunBaercx, Kak B KankaHe. 7. KaeMupoBeie Ia] 43 TOHKOÏ INEPCTAHOË 
TKAHH, H3TOTaBIHBaBmeñcs B Manu (8 nposnaumn Kammup). 8. Baxpoma. 9. Coiffure en 
bandeau* — xeHckaï npHiecKa, PH KOTOPOË BOJIOCEI YKIAJBIBAIOTCA 3à VIH IHPOKAMH 
TJIAAKAMH HPALAMH, PA3ICNCHHBIMH HPAMBIM npoGopoM. 10. KoporeHbKkas Tpy6Ka, 
"Hocorpeäka". 11. Becnopanouxpiä myM. 12. Mmeerca B BAY CTEKIAHHAI TAPMOHHKA C 
HaGOpoM CTEKIAHHBIX IJIACTHH Pa3HOË JUIAHEI, 3BYK H3 KOTOPOÏŸ H3BJICKAJIH, YAAPAA 0 HAM 
naroukoÿ. 13. MyHnuunanbHa rBapaHA, OBIBIHAA HO STOTO Ha CTOPOHE HPABATEJIECTBA. 
14. La conjonction et est ici destinée à empêcher l'équivoque sur l'antécédent (gardes 
municipaux). 15. Côpox, 4epus. 16. CryxnexTet 1 lonurexHnaeckoï IKOJIBI GBUIH Ha CTOPO- 
He peBorouuu. 17. Pazryn B exe n nurke. 18. HannoHaïBHañ rBapu4 n10-npexHeMy GBLHIa 
Ha CTOpoHe npaBnTersCTBa JIyn Dununna. B He CHYKHIH TIABHEIM 06pa30M rpeacTaBu- 
Teru 6ypxyazun. 19. IlexoTuHen, erepe (cryxammü B erepckoM nonxy). 20. Ilpermeret 
COJIHATCKOË AMYHAHHAH, CHeNaHHBIe u3 GyäBoroBo“ Koxu. 21. Hesecrka JIyn Daxmnna, 
XeHA erO CTapIlero CBIHa, yMepiuero B 1842 r. Ona Gsria Ha3HaueHa pereHTIeï, TaK KaK 
HO 3aKOHY O HPeCTOIOHACIEMAN PpaHly3CKHÂ TPOH noce oTpexexus JIya Parnnna xo71- 
XeH GBUI HePEÂTH K ee CTapIlIeMY, HO ee MAJIOJIeTHEMY CEHIHY, poxABIeMyCA B 1839 r. 


Bonpocti: 


* Préciser l'attitude de Frédéric et celle de Hussonnet. 
** On comparera ce tableau d'émeute avec: La mort de Gavroche, de Victor Hugo. 


FIDÉLITÉ DANS LA DÉFAITE 
(1870—1871) 


Si c'est dans l'adversité qu'on découvre ses vrais amis, la France fut com- 
prendre, après le désastre de Sedan et le dur traité de Versailles, qui s'ensuivit, 
quel amour lui vouaient ses fils d'Alsace et de Lorraine. Combien furent-ils 
alors à abandonner leur domicile, leurs biens, leur famille, simplement parce 
qu ‘ils ne pouvaient supporter de ne plus être Français! Ce fut un prodigieux 
exode, suscité par une sorte d'irrésistible instinct patriotique. MAURICE BARRES 
(1862 — 1923), Lorrain lui-même, a, dans Colette Baudoche, dépeint un drame 
de tous Içs temps, hélas! et que l'écrivain relate avec émotion. 


Regarde cette route, en bas, disait-elle', la route de Metz à Nancy. Nous 
y avons vu, ton grand-père et moi, des choses à peine croyables. C'était à la 
fin de septembre 1872 et l'on savait que ceux qui ne seraient pas partis 
le 1° octobre deviendraient Allemands. Tous auraient bien voulu s'en aller, 
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mais quitter Son pays, sa maison, ses champs, son commerce, c'est triste, et 
beaucoup ne le pouvaient pas. Ton père disait qu'il fallait demeurer et 
qu'on serait bientôt délivré. C'était le conseil que donnait Monseigneur 
Dupont des Loges”. Et puis la famille de V... nous suppliait de rester, 
à cause du château et des terres. Quand arriva le dernier jour, une foule do 
personnes se décidèrent tout à coup. Une vraie contagion, une folie. Dans 
les gares, pour prendre un billet, il fallait faire la queue des heures entières. 
Je connais des commerçants qui ont laissé leurs boutiques à de simples 
jeunes filles. Croiriez-vous qu'à l'hospice de Gorze, des octogénaires 
abandonnaient leurs lits! Mais les plus résolus étaient les jeunes gens. 
même les garçons de quinze ans. «Gardez vos champs, disaient-ils au père 
et à la mère; nous serons manœuvres en France.» C'était terrible pour le 
pays, quand ils partaient à travers les prés, par centaines et centaines. Et 
l'on prévoyait bien ce qui est arrivé, que les femmes, les années suivantes, 
devraient tenir la charrue. Nous sommes montés, avec ton grand-père, de 
Gorze jusqu'ici, et nous regardions tous ces gens qui s'en allaient vers 
l'ouest. JI perte de vue, les voitures de déménagement se touchaient, les 
hommes conduisant à la main leurs chevaux, et les femmes assises avec les 
enfants au milieu du mobilier. Des malheureux poussaient leur avoir dans 
des brouettes. De Metz à la frontière, il y avait un encombrement comme 
à Paris dans les rues. Vous n'auriez pas entendu une chanson, tout le monde 
était trop triste, mais, par intervalles, des voix nous arrivaient qui criaient: 
«Vive la France!» Les gendarmes, ni personne des Allemands n'osaient 
rien dire; ils regardaient avec stupeur toute la Lorraine s'en aller. Au soir. 
le défilé s'arrêtait; on dételait les chevaux, on veillait jusqu'au matin dans 
les voitures auprès des villages, à Dornot, à Comy, à Novéant. Nous 
sommes descendus, comme tout le monde, pour offrir nos services à ces 
pauvres camps-volants” . On leur demandait: «Où allez-vous?» Beaucoup ne 
savaient que répondre: «En France...» (..) Nous avons pleuré de les voit 
ainsi dans la nuit. C'était une pitié tous ces matelas, ce linge, ces meubles 
entassés pêle-mêle et déjà tout gâchés. Il paraît qu'en arrivant à Nancy, ils 
s'asseyaient autour des fontaines, tandis qu'on leur construisait en hâte des 
baraquements sur les places. Mais leur nombre grossissait si fort qu'on 
craignait des rixes avec les Allemands, qui occupaient encore Nancy, et 
l'on dirigea d'office sur Vesoul plusieurs trains de jeunes gens... 
Maintenant, pour comprendre ce qu'il est parti de monde, sachez qu'à Metz, 
où nous étions cinquante mille, nous ne nous sommes plus trouvés que 
trente mille après le 1-er octobre*. 


MAURICE BARRÉS. Colette Baudoche (1909) 


Tpumeuanus: 


1. l'-xa barom, MaTk Konerrei. 2. Ennckon Mcua. 3. B TouHoM 3HaueHuu: OTPAzBI ne- 
XOTBI, PACCPEHOTOUCHHBIE HA MECTHOCTH JUIA HAGMIOJEHUA 3a HerpuaTerem. BrocrencrBuu 
TAK CTAIH HA3BIBATE LBITAH, TAGOPBI KOTOPBIX OCTAHABJIABAJMCE Ha HOJIET Y AOPOTH. 3IECB 
HMeIOTCA B BHAY 6exeHnpi. 4. D'autorité. 


Bonpocti: 


* D'après cette page, commentez et appréciez ce jugement de Maurice Barris sur 
lui-même: "Si j'avais pensé le monde comme j'ai pensé la Lorraine, je serais vraiment 
un citoyen de l'humanité”. 


BLESSÉS EN 14-18 


Les soldats de 14-18, c'est Georges Duhamel, dans un livre resté justement 
célèbre, qui les a appelés des Martyrs. Et le mot n'est pas trop fort pour 
désigner ceux qui subirent dans les tranchées une interminable passion de 
cinquante-deux mois. 

Pourtant, même aux pires moments de cette guerre, il subsistait des lueurs 
d'espoir, comme le montre PAUL VIALAR, dans ce dialogue de deux soldats qui 
viennent d'être blessés sur le champ de bataille. 


Une grande lassitude s'est emparée de moi. Non, non, il ne fallait pas 
que je me laisse aller, que je me laisse aller: 
«Si on essayait..., ai-je dit. 

— Quoi? 

— De s'en aller. 

— On peut pas’ marcher.» 

Une affreuse amertume m'est montée à la bouche: «Ah! ai-je fait, les 
dents serrées, ça nous a bien foutus” par terre, cette guerre tout de même! 
Tu vivais par terre, tu mangeaisparterre, tudormaisparterre. pour un coup 
qu'tu te mets debout, on te rappelle à l'ordre: tu vas crever par terre!» 
Alors, il a été pris d'une rage froide: «D'abord on crèvera pas”, ça non, 
j'veux pas, a-t-il fait avec violence entre ses dents serrées. Dis comme moi, 
dis qu'on crèvera pas. 

— Faut pas, non, faut pas, ai-je répété pour m'en convaincre. — 
J'pourrais p'fêtre essayer de te tirer? 

— Où irait-on? 

— Je ne sais pas, mais on s'en irait, voilà! Ah! a-t-il fait dans un grand 
soupir horrible, ça m'refait mal! J'avais plus mal, pendant un instant 
J'croyais qu' ‘étais guéri! 
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— C'est comme la guerre, ai-je dit, tu t'trouves en permission, c'est plus 
la guerre... et tu crois qu'fes guéri!» 

Le lourd silence est retombé sur nous. J'ai pensé à ce que je venais de 
dire, aux jours d'où je sortais, cela m'a raccroché à un espoir, j'ai dit: «On 
oublie vite, tout de même!» 

Mais j'ai entendu la voix de «la Volige»” qui me répondait: 

«Jamais, non, jamais ça n'sera possible d'oublier ça! 

— Pourquoi? ai-je dit, si on se souvenait toujours, on ne dormirait plus 
jamais*» 

De penser qu'on aurait au moins le sommeil, ça a dû lui redonner une 
vision d'espoir, à «la Volige»: 

«Tiens, a-t-il fait, j'vas® t'dire c'qui va s'passer: on va rester encore un 
peu ici, jusqu'à c'qu'on nous trouve, et pis, vers le matin, on va voir des 
gars s'amener” sur le bled”, ça sera les brancos... 

— Oh! oui, ai-je fait, illuminé, ça sera eux... les brancardiers….. 

— Oui... Y° nous prendront sur leur sommier à creux et pis!° «en route». 
en route. chaise à porteurs... 

— Et puis le poste de secours. 

— Les autos... 

— Le train... 

— L'train qui fume... et les p'tites dames qui viennent aux stations: 
«Encore un peu à boire, militaire?..» 

On s'excitait l'un l'autre, on se montait: 

«Et puis l'hôpital... 

— Avec des lits... 

— Des lits avec des draps... 

— Des vrais lits, quoi!» 

Il disait ça, «la Volige», dans une sorte de sanglot de joie, déjà il se 
croyait sauvé. Il m'a saisi l'épaule, m'a secoué comme si je n'avais pas été 
blessé. Et il répétait: 

«Ah! Lamaud... mon vieux Larnaud!..» Mais soudain il s'est tu; puis, 
tout à coup, dégrisé, il a dit: «(...) Via mon pied qui m'refait mal!» Après 
ça, très longtemps, on est resté sans parler, on avait le cœur trop gros". 

Ce n'est que beaucoup plus tard dans la nuit qu'il a repris, «la Volige»: 

«C'qu'est terrible, c'est d'être là, cloué, et de n'pouvoir rien faire. 

— Oui, ai-je répondu; sous le barrage”, encore, tu te baisses, tu te 
relèves; tu te défends.. mais ici... » 

Alors il a dit ces mots naïfs, atroces: 

«Faut vraiment avoir l'habitude de vivre pour pas s'iaisser mourir!» 
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Sur le moment, seul le mot «vivre» m'a frappé. Je m'y suis raccroché 
comme à une bouée: 

«Vivre!» Dis donc, «la Volige», on vivra peut-être encore! 

— Mais oui, mon gros, a-t-1l fait comme un peu honteux de sa 
défaillance. 

— C'est quelque chose, ai-je dit sentencieusement, de se dire ça, de se 
dire qu'on n'est pas tout à fait mort encore... Quand on pense qu'il y a des 
villes —j'en venais —où il y a des tramways... des métros... 

— Des types qui achètent leur journal...*» 

Soudain il m'a demandé: 

«De quoi qu't'as'* l'plus envie?» 

Ah! je le savais, de quoi j'avais le plus envie! Surtout, avant tout, de ne 
plus être tout seul, de ne plus vivre seul, d'avoir une femme, une vraie, 
à moi... un amour. Lui, il a dit, sans me laisser le temps de répondre: 

« Moi... c'est d'un bifteck aux pommes... J'voudrais, comme ça, entrer 
dans un p'tit restaurant qu'j'aurais choisi, un vrai, avec desp'tits rideaux, des 
p'tites lampes, des p'tites tables. et pouvoir commander: «Garçon, un 
bifteck «bien saisi... avec des pommes... » 

— Dorées.. 

— Paille, at-il fait comme s'il en avait déjà plein la bouche. 

— Moi, ai-je repris, j'aurai peut-être plus droit à tout ça avec mon 
ventre”. 

— Mais si, a dit «la Volige», c'est pas une maladie qu' t'as, c'est une 
blessure. 

— C'est plus mauvais. 

— Non, a-t-il fait, une blessure c'est. c'est naturel.» 

Alors, naïvement, je me suis laissé aller à lui confier ce que j'avais sur 
le cœur; je savais bien que nous en étions à un moment où il comprenait: 

«Ce que je voudrais, vois-tu, «la Volige», ça serait d'avoir quelqu'un qui 
compte pour moi. 

— Une femme? 

— Voilà. 

— Toi, a-t-il fait, tu as une idée.» 

Oui, c'était bien une idée, et seulement une idée que j'avais. 

«Peut-être, ai-je dit. 

— T'as quelqu'un?» 

Alors j'ai dit «oui». J'ai menti, tellement j'avais besoin de le croire. Il 
a repris, épousant mon jeu: 

«Tu lui mettras un mot quand c'est qu'tu s'ras'* à l'hôpital et elle viendra. 
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— Oui, ai-je répété fermement, elle viendra.» 
Il a eu alors ce mot admirable*: 
«Si tu crois qu'elle viendra, t'es pas un homme perdu.» 


PAUL VIALAR: Les Morts vivants (1947). 


[pumeuanusa: 


1. Suppression populaire de: ne. 2. Kapeounoe ébipaacenue: AOKOHAJA, CBANHJIA C HOT. 
3. IIpocmopeunoe evipañcenue: CHOXHYTB, OTHATE KOHHBI. 4. Populaire, pour: peut-être. 
5. Ilpo3Bnie nepcoHaxa, C KOTOpBIM Gecezyer paccKkazuuK, JlapHo. 6. Populaire pour: je 
vais. 1. Populaire: venir. 8. MecTHOCTE, noïe (c1080 apabcko2o npoucXoc0enuA). 
9. Populaire pour: ils. 10. Populaire pour: et puis. 11. PazroBopHoe BHpaxeHHe, 03Hauato- 
Ie: oeopuentt, oneuarenbt. 12. Ha CONTATCKOM XKaproHe — 3arPaTNTENPHBIA OTOH. 
To-pycckn npamepno ">aepadozont". 13. Populaire: as-tu. 14 Abréviation pour: pommes 
de terre frites. 14. HapezanxBie "conomxkoÿü". 15. Pacckazunx GEI paHeH B XHBOT. 
16. Populaire pour: quand tu seras. 


Bonpocti: 


* La suite du récit ne justifie-t-elle pas ce propos ? 
** Par quel moyen les deux blessés pat-viennent-ils à re prendre espoir et goût à la vie ? 


*#*Qu'y a-t-il, en effet, d' «admirable» dans ce mot? 


LIBERTÉ 


PAUL ELUARD a écrit cette, -pièce fameuse au cours des années d'occupation. Il 
y associe une syntaxe simple et des imaées audacieuses, qui font de lui l'un des 
poètes les plus remarquables d'a-près-guerre. 


Sur mes cahiers d'écolier 
Sur mon pupitre et les arbres 
Sur le sable sur la neige 
J'écris ton nom. 


Sur toutes les pages lues 

Sur toutes les pages blanches 
Pierre sang papier ou cendre 
J'écris ton nom. 
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Sur les images dorées 

Sur les armes des guerriers 
Sur la couronne des rois 
J'écris ton nom. 


Sur la jungle et le désert 
Sur les nids et sur les genêts 
Sur l'écho de mon enfance 
J'écris ton nom. 


Sur les merveilles des nuits 

; Sur le pain blanc des journées 
Sur les saisons fiancées' 

J'écris ton nom. 


Sur tous mes chiffons d'azur 
Sur l'étang soleil moisi 

Sur le lac lune vivante 
J'écris ton nom. 


Sur les champs sur l'horizon 
Sur les ailes des oiseaux 

Et sur le moulin des ombres“ 
J'écris ton nom. 


Sur chaque bouffée d'aurore 
Sur la mer sur les bateaux 
Sur la montagne démente" 
J'écris ton nom. 


Sur la mousse des nuages 
Sur les sueurs de l'orage 
Sur la pluie épaisse et fade 
J'écris ton nom. 


Sur les formes scintillantes 
Sur les cloches des couleurs’ 
Sur la vérité physique 
J'écris ton nom. 

Sur les sentiers éveillés 

Sur les routes déployées 


Sur les places qui débordent 
J'écris ton nom. 
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Sur la lampe qui s'allume 
Sur la lampe qui s'éteint 
Sur mes maisons réunies 
J'écris ton nom. 


Sur le fruit coupé en deux 
Du miroir* et de ma chambre 
Sur mon lit coquille vide 
J'écris ton nom. 


Sur mon chien gourmand et tendre 
Sur ses oreilles dressées 

Sur sa patte maladroite 

J'écris ton nom. 


Sur le tremplin de ma porte 
Sur les objets familiers 
Sur le flot du feu béni” 
J'écris ton nom. 


Sur toute chair accordée 
Sur le front de mes amis 
Sur chaque main qui se tend 
J'écris ton nom. 


Sur la vitre des surprises!" 
Sur les lèvres attentives 
Bien au-dessus du silence 
J'écris ton nom. 


Sur mes refuges détruits 
Sur mes phares écroulés 
Sur les murs de mon ennui 
J'écris ton nom. 


Sur l'absence sans désirs 
Sur la solitude nue 

Sur les marches de la mort 
J'écris ton nom. 


Sur la santé revenue 

Sur le risque disparu 

Sur l'espoir sans souvenirs 
J'écris ton nom. 


Et par le pouvoir d'un mot 
Je recommence ma vie 
Je suis né pour te connaître 
Pour te nommer 
Liberté*. 
PAUL ÉLUARD). Poésie et Vérité 1942. 
Upumeuanua: 

1. IOupre, nBeTymue H BepHBIe, KaK XeHHX A HeBeCTa. 2. Ha Kroukax cuHero He6a 
(KoTOpIe, HaTPHMeP, BAAAT Y3HAK). 3. 3auBeTIIEM, HOKPBITOM pacKOÏ. 4. TeHn HBHXKYTCA, 
KaK KPPUIBH HJIH KOJIECO MOJIBHALEI 5. be3YMHOÏË IH KaXYINCËCH TAKOBOÏË H3-3a CBOCTO 
auxoro Buxa. 6. IlpecHoM, Ge3BkycHoM. 7. 3BYHAHHH KPACOK TaK >KE MOIHEI, KaK TOJIOCA 
KOJIOKOJIOB. 8. 3epKaJIO HOKA3BIBACT HOJNOBHHY AOJIOKA, CIOBHO OHO Pa3Pe3AHO HONOJIAM, H 


OTPAaXKAËT IOTNOBHHY KOMHATEI. 9. Ilrams oGrayaeT 3BIOKOCTBIO H TEKYHECTBRIO BOJIBI. 
10. OKkHo, Uepe3 KOTOPOE IIOST BHJANT IIPHXO/ HETO-TO HÉOXKHIAHHOTO. 


Bonpocti: 


Pourquoi l'écrivain donne-t-il à cette pièce la forme d'une litanie? — Quelle valeur 
y prend le mot final? 


UNE CHRÉTIENTÉ EN MARCHE 


GEORGES BERNANOS n'a pas toujours ménagé ses sarcasmes aux «illusions» 
républicaines et démocratiques de ses compatriotes. Mais il a su aussi, 
notamment dans sa célèbre Lettre aux Anglais, écrite pendant la dernière 
guerre, montrer que l'histoire de France révélait, à côté d'apparentes 
faiblesses, déplus réelles et plus profondes vertus. 


Nous sommes une chrétienté en marche, et voilà ce que le monde ne 
veut pas admettre parce qu'il court plus vite que nous, seulement ce n'est 
pas vers le même but. Nous sommes une chrétienté en marche, et nous 
savons très bien, en dépit de ce que nous disent les flatteurs et de nos 
propres vantardises, que ce n'est pas du tout une marche triomphale, 
derrière la fanfare. Pourquoi ne nous juge-t-on pas sur notre histoire? Notre 
histoire est une longue patience, aucun peuple n'a fait plus patiemment son 
destin, rassemblé plus patiemment sa terre, réparé plus patiemment ses 
erreurs ou ses folies. Nous sommes une race paysanne, une race ouvrière, 
qui travaille à pleins bras les six jours de la semaine, mais on ne nous 
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regarde que le septième, lorsque, en habits du dimanche, le verre plein et le 
cœur content, nous faisons danser les filles. Nous sommes une chrétienté 
en marche vers le royaume de Dieu, mais qui ne s'en va pas là-bas les 
mains vides. Nous n'aurions pas inventé d'aller si loin alors qu'on a déjà 
tant à faire chez soi, mais puisqu'il paraît que le bon Dieu nous a choisis 
pour apporter la liberté, l'égalité, la fraternité’ à tous ces peuples dont nous 
ne savons même pas exactement la place sur l'atlas, eh bien, nous allons 
nous mettre à l'ouvrage, nous allons sauver le monde, à condition, bien 
entendu, de sauver avec lui nos champs, nos maisons, nos bestiaux, et la 
petite rente aussi que nous avons chez le notaire. Nous sommes une 
chrétienté en marche, mais elle march.e à pied, traînant derrière elle un 
encombrant équipage parce que son petit bien lui est cher et qu'elle ne veut 
rien laisser en chemin. Nous sommes une chrétienté en marche vers un 
royaume d'égalité, de liberté, de fraternité, auquel nous avons parfois du 
mal à croire, parce que nous ne croyons volontiers qu'à ce que nous 
voyons, et nous ne l'avons jamais vu. Alors, mon Dieu, nous n'allons pas 
trop vite, rien ne presse, 1l faut ménager ses souliers, les ressemelages 
coûtent si cher!.. Oh! sans doute, il y a parmi nous de hardis garçons qui 
galopent le long de la colonne, rient aux filles et, toujours riant, se cassent 
le cou. Nous les aimons bien, nous en sommes fiers, nous reconnaissons en 
eux bien des traits de notre nature, une part de nous-mêmes qui se réveille 
chaque fois que nous avons bu un verre de trop; mais, s'ils montent bien 
à cheval, ils n'arrivent pas à l'étape avant nous, et ils ont fait au cours des 
siècles mille bêtises éclatantes, que nous avons dû réparer obscurément, 
jour après jour. C'est eux qui se sont fait battre à Azincourr, à Crécy . c'est 
eux qui ont dépensé jadis beaucoup de notre argent pour conquérir le 
royaume de Naples”, parce que les filles de ce pays leur semblaient belles; 
et ils ne nous ont rapporté de là-bas que des dettes (...). Ils courent très vite 
à l'ennemi, seulement il leur arrive de revenir aussi vite qu'ils étaient partis. 
A cause d'eux, notre histoire paraît frivole, et il n'en est pas pourtant de 
plus grave, et de plus tendre, de plus humaine. A cause d'eux, de leurs 
caracolades en avant ou en arrière, on s'imagine que nous n'avançons pas, 
et quand ils accourent vers nous en désordre, on se figure que nous avons 
reculé. C'est vrai que nous marchons lentement, mais si nous nous arrêtions 
tout à coup, le monde s'en apercevrait sûrement, le cœur du inonde 
fléchirait*. GEORGES BERNANDOS. Lettre aux (J942). 
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Anglais 


[pumeuanus: 


1. PecryGrnKanckuñ AeBH3, YIOMHHACMBIA 31eCE C HeKOTOpoñ nponneñ. 2. buTBa B 
Croneraeñ Boûxe (1415), Bo BpeMs KoTopoïñ hpauy3cKkHe peaph GBLIH HaTOJ0BY pa361- 
TBI aHrTH4aHaMu. 3. Eme onHa GurBa Cronerneñ BoÂHPI (1346), npourpaxHas hpaxy3a- 
Mu. 4. HearnonuraHckoe KoporeBcTBo GBLI0 3aBoeBaHo B 1493 r. hpaHy3CKAM Koporem 
Kaprom VIII (1470 - 1498), oxnako BcKope OH GBUI BBIHYXKJICH OCTABHTE €TO, TaK KaK IIPO- 
TAB HerO HOJHHAIACE BC4 Vranus. S. IlOHYHOBOPOTEI BHPABO H BJIeBO, KOTOPEIE BCATHUK 
3aCTABJIACT JCJNATE JIOIMAUP, ATOOBI HOKA3ATE CBOC MaACTEPCTBO. 


Bonpocti: 


* Expliquez cette belle formule. Vous paraît-elle exacte? 


IV. PpaHny3Bl 


Opanuys, He HMeIOIHAI 3AMKHYTEIX ECTECTBEHHBIX TPAHHL, HEOAHO- 
KPaTHO HOABEPTANACE HALICCTBHAM; CHHILIKOM MHOTO HaPOJOB HPOULIO TO 
ee 3eMJIe, ATOOBI MOXKHO GBLIO TOBOPATE O KaKOÏ-TO OJHHOPOAHOCTH € Ha- 
cernes. K ToMy Xe 3a rocexHne ABAANATE-TPAAUATE JIÈT YBCNHAMHIACE 
HMMHATIPAUHA, HOHBHJIOCE MHOTO HHOCTPAHUeB — HTAIPAHLEB, HOJIAKOB, 
GerprnñueB, ACHAHLEB, — HA 5TO eme Corée YCHIHIO pazHo06pazne Hace- 
JICHHA H B PACOBOM, H B AYXOBHOM OTHOINEHUH. 

JHeñcTBHTenBHO, ATO O6IErTO MEXAY CBETIOBOJHOCHIM THTAHTOM, KOTO- 
POTO HePeIKO MOXHO YBHJICTE B DJIB3ACE HJIH BO DJNAHAPHH, H HEBPICO- 
KM, CMYTJIBIM, CYXOIHABBIM HCTOBEKOM, KaKHX UACTO BCTpeuaelub B bpe- 
TAHH UAH Ha CPeAA3EMHOMOPCKOM no6epexke? ]1 ecrm rackoHeIL CHIRIBET 
10 HATYPe OTKPBITHIM, OOJIBIIHM TOBOPYHOM, CKJHIOHHBIM K BBICOKONAPHO- 
CTH, TO HOPMAHJALA XAPAKTEPH3YET JII000BE K ONPEAIENCHHOCTH H O061y- 
MAHHBIM JACÜCTBAIM; ECIH HPOBAHCANBUBI, KAK HPABHIO, SKCHAHCHBHBI, TO 
GpeTOHLBI À OBEPHLBI CKPBITHBI H 3AMKHYTEI. 

Tem He MeHee BCeMY MAPY ACHO, YTO CYINECTBYET HEKHÂ OCOGBIÉ — B 
uszndecKkOM  AYXOBHOM CMBICIIE — He HOXOKHÏ HA HA KAKOÏ APYrOù 
TAN JeJIOBEKA, AMEHYEMOIO hpanuy30M. [loxaryÿä, Ge36orme3HeHHeñ Bcero 
erO YAACTCH ONPeICMATE HP HOMOILH CpasHeHu. Kak HpaBAIO, PpaHty3 
He CTOJIB BBICOKOPOCJI, KaK HeMEIL HIM CIABAHAH; OH H€ OOJIAHACT TaKOË 
xe puszndeckoï CHIOË, H BHJIBI CHOPTA, B KOTOPBIX OH OJIHCTACT, TPEOYIOT 
CKOpeÏ JIOBKOCTH H OBICTPOTEI PEAKLAH, HEXKEJNH CHIBI. [10 XapakTepy OH 
He HaCTOJIBKO CepBe3eH, KaK HeMEI, He TaK QJIeTMATHHEH, KAK AHTJIO-CAKC. 
YCTYHACT B METOAMAHOCTH AMEPHKAHLY, HE CTOJB HBUIOK, KaK HCIIAHCL; OH 
KaK OBI He BTHCKUABACTCA BO BCE 9TA KJIACCHHKAUHH, XOTH, HALO HPU- 
3HATB, CKJIOHEH K JIETKOMBICJHIO, B KOTOPOM €TO HACTEHEKO YIIPeKaIOT. Ho 
B 9TOM JIETKOMBICIHH HALOOHO BHICTE, HOKAIYH, HEKOC HPOABJIEHAC KPU- 
muuecKko20 4y8CM8a, KOTOPOE HE TaK-TO JIETKO HPOBECTH H KOTOPOE JaXKE 
TPH CAMBIX TKEJIBIX HCIIBITAHHAX OCTACTCA YYTKHM K KOMHUECKOÏ (JIM 
TParHKOMH4eCKOË) CTOpoHE COGBITHM. Î HOTOM, He eCTE HA STO HpOABJIE- 
HUE CTHINMIABOCTH, 3aCTABJIAIOIEN HOCMEHBATRCA Ha COOOË H CBOHMH 
Gexamu?,, 
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CONTRADICTIONS FRANÇAISES 


L,e Français est réputé -pour son esprit de logique, ce rationalisme que 
Descartes semble avoir défini une fois pour toutes. Et pourtant, que de 
contradictions en lui si nous examinons de près son comportement quotidien 
pour dénombrer tous les traits de caractère, toutes les actions qui font de lui le 
plus paradoxal des êtres! 


Comment définir ces gens qui passent leurs dimanches à se proclamer 
républicains et leur semaine à adorer la Reine d'Angleterre, qui se disent 
modestes, mais parlent toujours de détenir les flambeaux de la civilisation, 
qui font du bon sens un de leurs principaux articles d'exportation, mais en 
conservent si peu chez eux qu'ils renversent leurs gouvernements à peine 
debout; qui placent la France dans leur cœur, mais leurs fortunes 
à l'étranger (...), qui adorent entendre leurs chansonniers tourner en 
dérision les culottes de peau mais auxquels le moindre coup de clairon 
donne une jambe martiale; qui détestent que l'on critique leurs travers, mais 
ne cessent de les dénigrer eux-mêmes; qui se disent amoureux des lignes, 
mais nourrissent une affectueuse inclination pour la tour Eiffel; qui 
admirent chez les Anglais l'ignorance du «système D»”, mais se croiraient 
ridicules s'ils déclaraient au fisc le montant exact de leurs revenus; qui se 
gaussent des histoires écossaises, mais essaient volontiers d'obtenir un 
prix inférieur au chiffre marqué; qui s'en réfèrent complaisamment à leur 
Histoire, mais ne veulent surtout plus d'histoires"; qui détestent franchir 
une frontière sans passer en fraude un petit quelque chose, mais répugnent 
à n'être pas en règle; qui tiennent avant tout à s'affirmer comme des gens 
«auxquels on ne la fait pas»”, mais s'empressent d'élire un député pourvu 
qu'il leur promette la lune; qui disent: «En avril, ne te découvre pas d'un 
fil», mais arrêtent tout chauffage le 31 mars; qui chantent la grâce de leur 
campagne, mais lui font les pires injures meulières , qui ont un respect 
marqué pour les tribunaux, mais ne s'adressent aux avocats que pour mieux 
savoir comment tourner la loi, enfin, qui sont sous le charme lorsqu'un de 
leurs grands hommes leur parie de leur grandeur, de leur grande mission 
civilisatrice, de leur grand pays, de leurs grandes traditions, mais dont le 
rêve est de se retirer après une bonne petite Vie, dans un petit coin 
tranquille, sur un petit bout de terre à eux, avec une petite femme qui, se 
contentant de petites robes pas chères, leur mitonnera” de bons petits plats 
et saura à l'occasion recevoir gentiment les amis pour faire une petite 
belote”*? 


PIERRE DANINOS. Les Carnets du major Thompson (1954). 


85 


Tpumeuanua: 


1. Craprrä Boska, cryxaka (paze.) HacmemnnBoe npo3BnIe CTaPBIX reHepaJOB. 
2. Ha BoeHHOM XaproHe: CMeKa]IKa, YMCHHE BBIHYTATRCH H3 3ATPYAHATEJIBHOTO HOJIOKCHHA 
(or debrouiellez-vous). 3. CMesTEcx, HaCMeHHUATE. 4. HenpuiTHOCTH, 3aTpyrHeHy. 
5. KapronHoe BrIpaxkeHye, 03HaualOIee "KOTOPEIX He rpOBeleB". PPaHY3 JIIOOUT BO3- 
MYLIATECA, OTCTAHBATE CBOH npaBa. 6. TBePABIÏ IJIOTHBIË HeCUAHAK, HAVIHHËÂ Ha MCJIBHHU- 
HBIe XEPHOBA H Ha CTPOHTEJIECTBO JAOMOB; TAKKE KAMCHOJIOMHA, B KOTOPOÏ HOGEIBACTCH 
910! KaMeHE 7. BYACT BAPUTE, TYIIUTE Ha MEJICHHOM OrHe. 8. KapTouHas Hrpa, HOHYAAP- 
Ha BO Opaxruu. 


Bonpocti: 


* En quoi consiste l'humour un peu particulier de ce texte? Rapprocher la dernière 
phrase de certain passage du texte: "Blessés en 14 —18") 


FONDS CELTIQUE ET FONDS LATIN 


Les Français ne sont pas, comme ils l'affirment parfais inconsidérément, une 
race Satine, mais une civilisation, où le fonds latin tient une place essentielle. 
ANDRÉ SIEGFRIED a marqué le double apport des Celtes et des Latins dans la 
formation du génie français. 


L'esprit français révèle immédiatement, quand on le considère, deux 
tendances contradictoires, l'une rejoignant Sancho' et l'autre Don 
Quichotte. 

Il y a d'abord une tendance pratique et même terre à terre, qui s'exprime 
surtout dans le tempérament et le comportement traditionnel du paysan. 
L'origine en est, je crois, principalement celtique, car le Celte, même 
erratique”, poète ou fantaisiste, est attaché à lafamille, au sol, à tout ce qui 
l'enracine dans son milieu. C'est par là que nous nous distinguons 
essentiellement des Anglo-Saxons et des Nordiques et c'est dans la vie 
privée que ces traits se développent avec le plus de force, car dans la vie 
publique il semble qu'il s'agisse d'un autre homme. De ce point de vue, 
comme chef de famille, comme membre de cette famille ou comme 
individu, le Français témoigne d'un sens étroit de l'intérêt matériel, d'un 
goût presque passionné pour la propriété individuelle, au sens romain du 
terme (uti et abuli, oui c'est bien ainsi qu'il l'entend). Dans les affaires 
privées, c'est un être de bon sens, possédant à un remarquable degré l'esprit 
de mesure: on lui reprocherait presque de ne pas viser assez haut, de se 
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contenter de trop peu, car «un fiens vaut mieux que deux fu l'auras, lui dit 
le proverbe, et il le pense. Bref, dans l'existence de chaque jour, c'est un 
réaliste, qui a le pied sur la terre et qui ne se paie pas de mots. Les affaires 
des Français sont en général bien gérées, du moins quand guerres et 
catastrophes ne fondent pas sur eux: leur mobilier est alors bien entretenu, 
leur linge en bon état, ce n'est pas chez eux qu'on le raccommode avec des 
épingles doubles! Ils n'aiment pas devoir de l'argent, leur budget est en 
équilibre, et si les dépréciations monétaires rendent cette saine gestion 
impossible, c'est avec une sincère nostalgie” qu'ils regrettent le temps où 
l'on pouvait, même au prix d'un sacrifice, joindre les deux bouts”, 
conformément aux règles de sagesse financière qu'ils ont héritées de leurs 
pères. Cette sagesse, cet esprit d'épargne, qui frappent l'étranger, sont 
susceptibles du reste de devenir étroitesse, provincialisme et même, à un 
certain degré, matérialisme. Dans un vieux pays comme le nôtre, où 
l'argent est difficile à gagner, n'est-il pas naturel qu'on le défende avec plus 
d'âpreté? L'Américain est plus généreux, mais, s'il perd sa fortune, il croit 
du moins qu'il pourra, dans l'espace d'une même vie, la regagner. Nous 
n'avons pas cette 1llusion. 

Ce n'est là toutefois qu'un aspect de notre caractère, que contredit une 
tendance, non moins évidente, vers l'universalisme, l'idéalisme et le 
désintéressement.' Rassuré sur ses intérêts et limitant assez vite ses 
ambitions à cet égard, le Français libère son esprit par une sorte de 
débrayage® entre l'action et la pensée. Il s'élève alors jusqu'au désintéres- 
sement intellectuel, par un processus de dissociation dont seul, je crois, le 
Chinois nous fournit dans le monde un autre exemple. Nous dépassons 
l'étroitesse nationaliste ou ethnique, pour nous élever à une notion, 
proprement humaniste, de l'homme, et c'est par là que notre capacité de 
rayonnement, notre faculté de libérer les esprits, d'ouvrir les fenêtres 
apparaissent vraiment incomparables. Ce trait, nous l'avons vu, est latin, et 
nous le tenons sans doute de la latinité par le classicisme, qui est à la base 
de toute notre éducation et vers lequel nous ramène toujours notre instinct 
national le plus profond*. 


ANDRÉ SIEGFRIED. L'Ame des Peuples (1950). 


Upumeuanua: 


1. Cayra /lox KuxoTa Canuo Ilanca sBaerci BomIONeHHeM TPYCOBATOrO 31ApaBOro 
CMBICJIA, B TO BpeMA Kak /1oH KuxOT cuMBoru3npyer poMaHTuuecknü, Ge3paccyIHBIË repo- 
H3M. 2. HernoCTOHHHEI, CKIOHHBI K CKATAHHAM. B HaCTOsIeE BpEMA 3TO CTAPHHHOE CJIOBO 
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CHOBO HCHIOJIB3YETCA TOJIBKO KaK TeOJIOTHUCCKHË TEPMAH. 3. IIONIB3OBATECH H HCIIOJIP3OBATE 
(aar.).DopMyTApoBKa npaB BJIAJETNBIA B PAMCKOM npage. 4. HocTarsrHs, ToCKa 110 poxnHe 
HJIH HO HpouuIoOMY. 5. CBOHATE KOHHBI C KOHHAMH. 6. TepMHH ABTOMOGHIACTOB: BEIKJIIOUE- 
HHe CHEILICHUI. O3HAUACT TAKKE KPATKOBPEMEHHYIO 3a0ACTOBKY. 


Bonpocti: 


*Cette double origine du caractère français ne pourrait-ellepas expliquer quelques-unes 
des contradictions mises en lumière dans le texte précédent? 


L'HONNÊTE HOMME 


Si La Rochefoucauld, Pascal, le chevalier de Mère surtout, se sont appliqués à 
définir l'honnête homme, c'est qu'il représente un type achevé du Français du 
XVII "siècle, qu'il est l'expression idéale de toute une société. 


L'honnête homme a une belle taille, des membres forts et souples, des 
gestes aisés, un maintien élégant. Il est apte à tous les exercices de guerre 
ou de plaisir, bon cavalier, bon chasseur, adroit à la paume’ à la lutte et à la 
nage, musicien et bon danseur, connaissant les jeux de hasard et les 
pratiquant sans folie. Le plus grand plaisir de la société étant la 
conversation, il connaît à la fois le prix des considérations sérieuses et des 
bagatelles bien dites. Modeste en parlant de soi, franc à louer les autres, i! 
n'a rien qui le rendrait fâcheux. Il n'est ni querelleur, ni grognon, ni 
emporté, ni complimenteur, ni opiniâtre. Il fuit la raillerie médisante, la 
bouffonnerie, les petites façons. Il ne joue pas au prédicateur en chambre. 
Il ne tire pas l'attention sur lui, il sait écouter et profiter de ce qu'il entend: 
il n'élève jamais le ton de la voix pour prendre avantage sur ceux qui ne 
parlent pas si haut. Il aime la compagnie des femmes pour ce qu'elle 
apporte d'agrément, de finesse, de galanterie subtile. Il est capable de 
dessiner un paysage, de lever un plan, d'apprécier la beauté d'une statue, 
d'un tableau ou d'une médaille. Il lit tout ce ‘qu'il faut lire et sait tout ce 
qu'il faut savoir, sans prétendre pourtant rivaliser avec les docteurs et les 
savants. Pour lui, la véritable beauté de l'esprit consiste dans un 
discernement juste et délicat, inséparable du bon sens. En parlant, il 
cherche le mot juste, l'expression exacte, non le faux brillant. S'il écrit, il 
ne s'applique pas seulement à plaire par la pureté du style, la vivacité du 
tour et les grâces du langage, mais plus encore par la justesse des idées, la 
force de la doctrine, l'abondance de la raison. Mais il est loin de toute 
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solennité conventionnelle, de toute gravité cérémonieuse à l'espagnole’, 
l'expression triviale ne l'effraie pas. Il fait en' public et sans se gêner 
quantité de choses que la civilité de notre temps ordonne de faire en 
cachette et sans en parler. Rien en lui d'affecté, d'hypocrite, de faux, de 
fade, de gourmé : 

Cette raison, à laquelle il accorde tant de confiance, n'est pas une simple 
puissance d'abstraction et de déduction. C'est la conformité de l'esprit avec 
le réel, la faculté dominatrice qui permet de voir clair en soi-même et de 
prendre des choses une conscience entière. C'est en ce sens que Racine a 
écrit” que le caractère de Phèdre est ce qu'il a mis de plus raisonnable sur le 
théâtre. Il veut dire: de plus vraisemblable, de plus fidèle à la vérité 
psychologique, à l'observation du cœur humain. Au fond, l'honnête homme 
est un homme qui sait vivre. Mais si le savoir-vivre, sous sa forme 
élémentaire, est le talent de se bien comporter en société, savoir vivre est 
un art infiniment plus relevé, puisqu'il consiste à mener, de parti pris, une 
vie remplie, noble et difficile, avec la parfaite connaissance de ses forces et 
le souci qu'elles soient bien employées. Certains disent, sans nuances, que 
l'honnêteté est la quintessence, le comble et le couronnement de toutes les 
vertus. D'autres unissent le mot à la prudence, à l'honneur, à la foi, à la 
droiture, à l'intégrité, à la discrétion. Mère”, qui fut l'ami de Pascal, précise 
d'une manière décisive que l'honnête homme se comporte d'une manière 
agissante et commode, plutôt qu'en philosophe. En d'autres termes, 
l'honnête homme est dans la vie. Il se distingue des autres par le jugement, 
par la clairvoyance de l'esprit, par la sérénité du cœur, par la maîtrise de soi 
dans la conduite. Capable d'éprouver des passions fortes, il n'a pas 
d'inquiétude maladive, il n'est pas de ces désespérés qui vivent aujourd'hui 
comme s'ils devaient mourir demain. Par ses lectures, il a acquis du 
discernement, de la sagesse, mais plus encore par la pratique des choses et 
par la connaissance des hommes, expérience directe, franche, aiguisée*. 


PIERRE GAXOTTE. Histoire des Français (1951). 


[pumeuanua: 


1. CrapuHHas urpa B MA, HPeIeCTBEHHHALA TEHHACA. 2. DTAKET ArPAJI BECHMA BaXK- 
HYIO POJIB B OTHOIIEHHAX B BBICIIEM HCHAHCKOM O6mmecTBe. 3. HonopHOro, HaHÿTOro. 
4. B npexucroBuu Kk "Dexpe". 5. Mepe, Kopx ze (1610 - 1685) ppanxy3cknä Moparucr, 
TEOPETHK "GJIATOBOCHHTAHHOCTH". 
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Bonpocti: 


* Cherchez dans le texte une ou deux expressions particulièrement heureuses qui 
pourraient résumer ce portrait. 


L'ESPRIT DE VOLTAIRE 


Esprit de Voltaire, esprit voltalrien: deux expressions qu'il ne faut pas 
confondre... mais qui peuvent s'associer, comme on le verra ci-dessous. 

Qui ne sourirait devant l'hiftoire de Voltaire rencontrant au cours d'une 
promenade le Saint Viatique et se découvrant avec respeft? Un ami s'étonne: 


L'AMI. — Eh quoi! vous vous êtes donc réconcilié .avec Dieu? 
VOLTAIRE. — Nous nous saluons, mais nous ne nous parlons pas! 
On lui parlait du savant anatomifte Haller”. Il en fit un grand éloge: 


VOLTAIRE. — Oh! M. Haller, grand savant, grand philosophe, grand 
poète! 


UN AMI. — C'est d'autant mieux à vous d'en dire du bien qu'il ne dit que 
du mal de vous ! 


VOLTAIRE. — Après tout, nous nous trompons peut-être l'un et l'autre! 


Après Nanine, qui avait été d'ailleurs un retentissant échec, l'abbé Pellegrin SL' 
plaignait auprès de Voltaire: 


PELLEGRIN. — J'ai retrouvé dans votre tragédie de nombreux vers pris 
dans mes pièces! Je m'étonne qu'un homme si riche prenne le bien d'autrai! 


VOLTAIRE. — Vous aurais-je volé sans le savoir? Je ne m'étonne plus de 
la chute de ma pièce. 


JI la première d'Œdipe”, qui avait eu un gros succès, un gentilhomme 
s'approcha de l'auteur et familièrement: 


LE GENTILHOMME. — Mes compliments. Voltaire! 


VOLTAIRE. — Merci, assurément; mais ne pourriez-vous dire: monsieur 
de Voltaire? 


LE GENTILHOMME. — Oubliez-vous la différence de naissance qui nous 
sépare? 


VOLTAIRE. — Je ne l'oublie pas. Cette différence fait que je porte mon 
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nom, et que vous êtes écrasé par le vôtre! 
Le même jour, Fontenelle" lui faisait un compliment un peu pointu: 
EONTENELLE. — Mon cher Voltaire, puis-je vous parler en toute sincérité? 
VOLTAIRE. — Je vous en prie. 


FONTENELLE. — Vous n'êtes pas propre au théâtre. Votre style est trop 
brillant, vous avez trop d'esprit. 


VOLTAIRE. — Je m'en corrigerai, et, pour commencer, je vais relire vos 
œuvres. 


I! savait en certaines occasions être modeSte. M. de Boisgelin louait la 
limpidité de son Style: 


«Peuh! fit-il, les ruisseaux ne sont clairs que parce qu'ils ne sont pas 
profonds.» 


[| aimait jouer aux petits jeux. Chez la duchesse du Maine , il proposa un soir 
une assez agréable énigme: 


Cinq voyelles, une consonne, 

En français, composent mon nom 
Et je porte sur ma personne 

De quoi l'écrire sans crayon. 


(Le mot était: oiseau.) 
À la mort du philosophe, Catherine II, tsarine, acheta sa bibliothèque; elle y 


trouva un cahier manuscrit plein de notes inédites qu'on publia en 1880 sous le 
titre: Sottisier de Voltaire. En voici quelques très brefs extraits: 


«Nous cherchons tous le bonheur, mais sans savoir où il est, comme'ces 
ivrognes qui cherchent leur maison sachant confusément qu'ils en ont 
une...» (...) 


«Les hommes seront toujours fous et ceux qui croient les guérir sont les 
plus fous de la bande...» (...) 


«Il y a une différence si immense entre celui qui a sa fortune faite et 
celui qui doit la faire, que ce ne sont plus deux créatures de la même 
espèce...» 


On lit encore dans le Sottisier cette réflexion demeurée d'une si brûlante actualité: 


« I n'y a point aujourd'hui de nation qui murmure plus que la française, 
qui obéisse mieux et qui oublie plus vite*. » 


OI 


LÉON TREICH. L'Esprit français (1943) 


[pumeuanua: 


1. Ampex ou l'anep (1708 - 1777) — mBeñrapcknä eCTECTBONCIIBITATEME, BPAU, 
HO9T (THCAJII Ha HeMelKOM 43BIKe). 2."Oxun", nepBas Tparexua Bonprepa (1718). 3. BepHap 
Jle bosse re Donreners (1657 - 1757) — hpanuy3ckuË HHCATENE H HONYIAPH3ATOP HAYKH. 
4. Pemon xe Byaxren (1732 - 1804) — ppanny3ckn nperar. 5. Jlyu3a, rpabuus Moncrkas 
(1676 - 1753) — cynpyra JIy Orrwcra, repaora Msxckoro, n06o4Horo cHIHa JIHnoBuKa 
XIV.B eë carone 8 3amke Co coGnparuce caMBie GIHCTaTeNBHBIE HIOAH TOTO BPEMEHY. 


Bonpocti: 


* Cherchez dans ces citations celles qui dénotent l'esprit de repartie; marquez les //oints 
sur lesquels cet esprit s'exerce. — Cherchez celles qui vont plus loin dans la connaissance 
de l'homme; discutez-les. 


MARCHE-A-TERRE, LE CHOUAN 


Des hommes de l'ancienne France, le Chouan (nom donné aux insurgés roya- 
listes de l'Ouest, en 1794) est un des plus représentatifs. H symbolise 
l'attachement ancestral du terrien à la foi catholique et monarchiste, qu'il 
défendit farouchement contre les «Bleus», c'est-à-dire les révolutionnaires. 
Dans un de ses romans les plus célèbres, balzac a brossé, en la personne de 
Marche-à-terre, un inoubliable portrait de Chouan. 


Un officier républicain, Hulot, a été chargé d'enrôler des soldats enllle-et- 
Vilaine. Il les a fait mettre en marche dans la direUion de Mayenne. Mail les 
Jeunes recrues, peu enthousiastes, s'arrêtent souvent en chemin, et cette lenteur 
provoque l'impatience de l'officier. 


«Pourquoi diable ne viennent-ils pas’? demanda-t-il pour la seconde fois 
de sa voix grossie par les fatigues de la guerre. Se trouve-t-1l dans le village 
quelque bonne Vierge à laquelle ils donnent une poignée de main? 

— Tu demandes pourquoi?» répondit une voix. En entendant des sons 
qui semblaient venir de la corne avec laquelle les paysans de ces vallons 
rassemblent leurs troupeaux, le commandant se retourna brusquement 
comme s'il eût senti la pointe d'une épée, et vit à deux pas de lui un 
personnage encore plus bizarre qu'aucun de ceux emmenés à Mayenne 
pour servir la République. Cet mconnu, nomme trapu, large des épaules, lui 
montrait une tête presque aussi grosse que celle d'un bœuf, avec laquelle 
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elle avait plus d'une ressemblance. Des narines épaisses faisaient paraître 
son nez encore plus court qu'il ne l'était. (...) Cette face, comme bronzée 
par le soleil et dont les anguleux contours offraient une vague analogie 
avec le granit qui forme le sol de ces contrées, était la seule partie visible 
du corps de cet être singulier. A partir du cou, il était enveloppé d'un 
sarrau, espèce de blouse en toile rousse plus grossière encore que celle des 
pantalons des conscrits les moins fortunés. Ce sarrau, dans lequel un 
antiquaire aurait reconnu la saye (saga) ou le sayon des Gaulois, finissait 
à mi-corps, en se rattachant à deux fourreaux de peau de chèvre par des 
morceaux de bois grossiè ment travaillés et dont quelques-uns gardaient 
leur écorce. Les peaux de bique, pour parler la langue du pays, qui lui 
garnissaient les jambes et les cuisses, ne laissaient distinguer aucune forme 
humaine. Des sabots énormes lui cachaient les pieds. Ses longs cheveux 
luisants, semblables aux poils de ses peaux de chèvre, tombaient de chaque 
côté de sa figure, séparés en deux parties égales, et pareils aux chevelures 
de ces statues du Moyen Age qu'on voit encore dans quelques cathédrales 
(...). Il tenait appuyé sur sa poitrine, en guise de fusil, un gros fouet dont le 
cuir habilement tressé paraissait avoir une longueur double de celle des 
fouets ordinaires*. La brusque apparition de cet être bizarre semblait facile 
à expliquer. Au premier aspect, quelques officiers supposèrent que 
l'inconnu était un réquisitionnaire ou conscrit (l'un se disait pour l'autre) 
qui se repliait sur la colonne en la voyant arrêtée. Néanmoins, l'arrivée de 
cet homme étonna singulièrement le commandant; s'il n'en parut pas le 
moins du monde intimidé, son front toutefois devint soucieux; et, après 
avoir toisé” l'étranger, il répéta machinalement et comme occupé de 
pensées sinistres: «Oui, pourquoi ne viennent-ils pas? le sais-tu, toi? 

— C'est que, répondit le sombre interlocuteur avec un accent qui 
prouvait une assez grande difficulté de parler français, c'est que là, dit il en 
étendant sa rude et large main vers Ernée* là est le Maine”, et là finit la 
Bretagne.» 

Puis il frappa fortement le sol en faisant tomber le pesant manche de 
son fouet aux pieds mêmes du commandant (..). La grossièreté de cet 
homme taillé comme à coups de hache, sa noueuse écorce, la stupide 
ignorance gravée sur ses traits, en faisaient une sorte de demi-dieu barbare. 
IT gardait une attitude prophétique et apparaissait là comme le génie même 
de la Bretagne, qui se relevait d'un sommeil de trois années, pour 
recommencer une guerre où la victoire ne se montra jamais sans de doubles 
crêpes”. 

«Voilà un joli coco’, dit Hulot en se parlant à lui-même. Il m'a l'air d'être 
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l'ambassadeur de gens qui s'apprêtent à parlementer à coups de fusil. (...) 
«D'où viens-tu?» 

Son œil avide et perçant cherchait à deviner les secrets de ce visage 
impénétrable qui, pendant cet intervalle, avait pris la niaise expression de 
torpeur dont s'enveloppe un paysan au repos. 

«Du pays des Gars/, répondit l'homme sans manifester aucun trouble. 
— Ton nom? — Marche-à-terre. 

— Pourquoi portes-tu, malgré la loi, ton surnom de Chouan*?» Marche- 
à-terre, puisqu'il se donnait ce nom, regarda le commandant d'un air 
d'imbécillité si profondément vraie, que le militaire crut n'avoir pas été 
compris. «Fais-tu partie de la réquisition de Fougères?» 

A cette demande, Marche-à-terre répondit par un de ces je ye sais pas, 
dont l'inflexion désespérante arrête tout entretien. Il s'assit tranquillement 
sur le bord du chemin, tira de son sarrau quelques morceaux d'une mince et 
noire galette de sarrasin”, repas national dont les tristes délices ne peuvent 
être comprises que des Bretons, et se mit à manger avec une indifférence 
stupide**. 

H. de BALZAC. Les Chouans (1820). 
[pumeuanus: 


1. BoexHBiä miam y rax1o8. 2. CMepuB B3TJIAIOM C TOJOBEI A0 Hor. 3. HeGorsoù ro- 
pouok B xenapraMentTe Mañex, GIIH3 KOTOPOrO OCTAHOBHJIACE KOJIOHHA HOBOGPAHIEB. 
4 CrapuHHas HpOBHHUUA BO Ppaauuu. 5. He nPHBOHATE K upe3MePHBIM noTepam c o6eux 
cropox. Kper — roroca xepHoï TKAHH, KOTOPYIO HOCAT B 3HaK Tpaypa. 6. [lonxo3puTers- 
HBiä Tun, "rycs". 8. Diminutif populaire pour: garçons. 9. «Marche-a-terre » n'est qu'un 
surnom de guerre. 10. U3 rpeuuxu. Ilonnoe HazBanue: le blé sarrasin nnu le blé noir, T.e. 
CapalLHHCKOE HJIH XEPHOE 3EPHO. 


Bonpocti: 


* Etudiez l'art du portrait chez Balzac, d'après tout ce passage. 
** Quelle idée l'écrivain semble-t-il se faire de la Bretagne et des Bretons dams cette 
description? 


MORT DE GA VROCHE 


Nombreux sont les mouvements révolutionnaires qui ont secoué Paris, dans 
la première moitié du XIX" siècle. Chaque fois et c'est là un fait remarquable 
des barricades s'élevèrent dans les rues de la capitale. 

L'émeute de 1832, que décrit VICTOR HUGO dans Les Misérables, peut être considérée 
comme une des plus représentatives. Et Gavroche, le Sourire de Paris, créé, ou plutôt 
animé par le génie du poète, demeure un type de la littérature française. 
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Il rampait à plat ventre, galopait à quatre pattes, prenait son panier’ aux 
dents, se tordait, glissait, ondulait, serpentait d'un mort à l'autre, et vidait la 
giberne ou la cartouchière comme un singe ouvre une noix. 

De la barricade, dont il était encore assez près, on n'osait lui crier de 
revenir de peur d'appeler l'attention sur lui. 

Sur un cadavre, qui était un caporal, il trouva une poire à poudre. 

«Pour la soif», dit-il, en la mettant dans sa poche. A force d'aller en 
avant, il parvint au point où le brouillard de la fusillade devenait 
transparent. 

Si bien que les tirailleurs de la ligne” rangés et à l'affût derrière leur 
levée de pavés, et les tirailleurs de la banlieue massés à l'angle de la rue, se 
montrèrent soudainement quelque chose qui remuait dans la fumée. 

Au moment où Gavroche débarrassait de ses cartouches un sergent 
gisant près d'une borne, une balle frappa le cadavre. «Fichtre! fit Gavroche, 
voilà qu'on me tue mes morts.» Une deuxième balle fit étinceler le pavé à 
côté de lui. Une troisième renversa son panier. Gavroche regarda et vit que 
cela venait de la banlieue . 

Il se dressa tout droit, debout, les cheveux au vent, les mains sur les 
hanches, l'œil fixé sur les gardes nationaux qui tiraient, et il chanta:, 


On est laid à Nanterre” 


C'est la faute à Voltaire, 
Et bête à Palaiseau” 
C'est la faute à Rousseau”. 


Puis il ramassa son panier, y remit, sans en perdre une seule, les 
cartouches qui en étaient tombées, et avançant vers la fusillade, alla 
dépouiller une autre giberne. Là une quatrième balle le manqua encore. 
Gavroche chanta: 


Je ne suis pas notaire, 
C'est la faute à Voltaire, 
Je suis petit oiseau, 

C'est la faute à Rousseau. 


Une cinquième balle ne réussit qu'à tirer de lui un troisième couplet: 


Joie est mon caractère, 
C'est la faute à Voltaire, 
Misère est mon trousseau, 
C'est la faute à Rousseau. 


Cela continua ainsi quelque temps. 
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Le spectacle était épouvantable et charmant. Gavroche, fusillé, taquinait 
la fusillade. Il avait l'air de s'amuser beaucoup. C'était le moineau 
béquetant les chasseurs. Il répondait à chaque décharge par un couplet. On 
le visait sans cesse, on le manquait toujours. Les gardes nationaux et les 
soldats riaient en l'ajustant. Il se couchait, puis se redressait, s'effaçait dans 
un coin de porte, puis bondissait, disparaissait, reparaissait, se sauvait. 
revenait, ripostait à la mitraille par des pieds de nez, et cependant pillait les 
cartouches, vidait les gibernes, et remplissait son panier. Les insurgés, 
haletants d'anxiété, le suivaient des yeux. La barricade tremblait, lui. 
chantait. Ce n'était pas un enfant, ce n'était pas un homme; c'était un 
étrange gamin-fée. On eût dit le nain imvulnérable de la mêlée. Les balles 
couraient après lui, il était plus leste qu'elles. Il jouait on ne sait quel 
effrayant jeu de cache-cache avec la mort; chaque fois que la face camarde” 
du spectre s'approchait, le gamin lui donnait une pichenette®. 

Une balle pourtant, mieux ajustée ou plus traître” que les autres, finit 
par atteindre l'enfant feu follet. On vit Gavroche chanceler, puis il 
s'affaissa. Toute la barricade poussa un cri; mais il y avait de l'Antée dans 
ce pygmée", pour le gamin, toucher le pavé, c'est comme pour le géant 
toucher la terre; Gavroche n'était tombé que pour se redresser; il resta assis 
sur son séant, un long filet de sang rayait son visage, il éleva ses deux bras 
en l'air, regarda du côté d'où était venu le coup, et se mit à chanter: 


Je suis tombé par terre, 
C'est la faute à Voltaire, 
Le nez dans le ruisseau, 
C'est la faute à... 


Il n'acheva point. Une seconde balle du même tireur l'arrêta court. Cette 
fois il s'abattit la face contre le pavé, et ne remua plus. Cette petite grande 
âme venait de s'envoler*. 

VICTOR HUGO. Les Misérables (1862). 
[pumeuanua: 


1. Kopsuxka, B KOTOpyE l'aBpom coGHpa HATPOHBI € YOUTBIX COMIAT, ATOÔBI OTHECTH 
uX HOBCTAHIAM Ha Gappuxaye. 2. Hamek Ha Dpaxuy3cKkyX nocroBnuy: garder une foire 
pour la soif, T.e. po 3anac, Ha xepHriñ AeHb. 3. JInneñHoïü (raxkeroû) nexoTBI. 4. To ecTE 
CO CTOPOHEBI COJAT, HOHOMEMUAX H3 HpeAMeCTEA. 5. l'opoaxu B npezmecTeax [lapuxa. 
6. Beruxue hurocobrt XVIII 8. Bonprep u Pycco GBIIH APOCTHBIMH HPOTHBHHKAMH 
7. besHocoe uno. Mmeercx B BHAY uepen, OJNHHETBOPAIOIMAË CMEPTE HI be3zHoCyr. 
8. ILeruok. 9. Aujourd'hui, on dirait plutôt traîtresse. 10. B rpexeckoï Mubororuu TATAH AHTeÏ, 


CBIH 3eMJH, HPHKACAICE K 3eMJIe, 06perTan cHrBI. 1 1. [IurMen — Hu3Kopocreie n'1eMeHa. 
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Bonpocti: 


* Montrez que l'étroite et naturelle association du plaisant et du pathétique est un 
des 
. éléments caractéristiques de ce récit. 


TARTARIN DE TARASCON! 


ALPHONSE DAUDET, Provençal d'adoption, n'a ‘peut-être pas beaucoup flatté 
ses compatriotes en créant l'immortel Tartarin de Tarascon. Mais il l'a fait 
avec cette gentillesse, cette absence de méchanceté propre aux gens du Midi, 
qui savent comprendre la plaisanterie et distinguer le mensonge de la 
savoureuse «galéjade». 


Tartarin de Tarascon a été pressenti pour aller tenir un comptoir commercial 
à Shanghai. Après avoir hésité, le brave méridional est resté dans sa ville natale. 


En fin de compte, Tartarin ne partit pas, mais toutefois cette histoire lui 
fit beaucoup d'honneur. Avoir failli aller à Shanghaï ou y être allé, pour 
Tarascon, c'était tout comme. A force de parler du voyage de Tartarin, on 
finit par croire qu'il en revenait, et le soir, au cercle, tous ces messieurs lui 
demandaient des renseignements sur la vie à Shanghaï, sur les mœurs, le 
climat, l'opium, le Haut Commerce. 

Tartarin, très bien renseigné, donnait de bonne grâce les détails qu'on 
voulait, et, à la longue, le brave homme n'était pas bien sûr lui-même de 
n'être pas allé à Shanghaï, si bien qu'en racontant pour la centième fois la 
descente des Tartares, il en arrivait à dire très naturellement: «Alors, je fais 
armer mes commis, Je hisse le pavillon consulaire, et pan! pan! par les 
fenêtres, sur les Tartares.» En entendant cela, tout le cercle frémissait… 

«Mais alors votre Tartarin n'était qu'un affreux menteur. — Non! mille 
fois non! Tartarin n'était pas un menteur... — Pourtant, il devait bien savoir 
qu'il n'était pas allé à Shanghaï!—Eh! sans doute, il le savait. Seulement...» 

Seulement, écoutez bien ceci. Il est temps de s'entendre une fois pour 
toutes sur cette réputation de menteurs que les gens du Nord ont faite aux 
Méridionaux. Il n'y a pas de menteurs dans le Midi, pas plus à Marseille 
qu'à Nîmes, qu'à Toulouse, qu'à Tarascon. L'homme du Midi ne ment pas, 
il se trompe. Il ne dit pas toujours la vérité, mais il croit la dire... Son 
mensonge à lui, ce n'est pas du mensonge, c'est une espèce de mirage”... 

Oui, du mirage! Et pour bien me comprendre, allez-vous-en dans le 
Midi, et vous verrez. Vous verrez tout plus grand que nature. Vous verrez 
‘es petites collines de Provence pas plus hautes que la butte Montmartre et 
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qui vous paraîtront gigantesques, vous verrez la Maison Carrée” de 
Nîmes— un petit bijou d'étagère —, qui vous semblera aussi grande que 
Notre-Dame. Vous verrez... Ah! le seul menteur du Midi, s'il y en a un, 
c'est le soleil. Tout ce qu'il touche, il l'exagère!.. Qu'est-ce que c'était que 
Sparte au temps de sa splendeur? Une bourgade... Qu'Athènes? Tout au 
plus une sous-préfecture. et pourtant elles nous apparaissent comme des 
villes énormes. Voilà ce que le soleil en a fait. 

Vous étonnerez-vous après cela que le même soleil, tombant sur 
Tarascon, ait pu faire d'un ancien capitaine d'habillement comme Bravida, 
le brave Bravida, d'un navet un baobab“, et d'un homme qui avait failli aller 
à Shanghaï un homme qui y était allé*? 


ALPHONSE DAUDET. Tartarin de Tarascon (1872). 
[pumeuanus: 
1. HeGonsmoï roponok Ha reBoM Gepery PoHB1 Hexareko oT ABaHPoHa. 2. Mnpax 
3. 3HaMeHUTPIM aHTAUHPIÀ XpaM B HuMe, H0CTpOeHHPI B pAMCKYH SH0XxY. Ero pa3Mepi 
OKO710 25 M B AIHHy H 12 — 8 mupuxy. 4. bao6a6 — appnkanckoe xepeBo, HMeroIee 
OUCHE TOJICTHI CTBOJI. 


Bonpocti: 


* Cherchez, dans l'œuvre d'A. Daudet (et plus spécialement dans Tartarin de Tarascon). 
d'autres passages où l'écrivain exploite comiquement ce goût de l'exagération propre, dit-il, 
aux gens de Provence. 


LA POIGNÉE DE MAIN FRANÇAISE 


C'est en effet un geste bien familier aux Français, et dont la fréquence étonne 
parfois les étrangers. MARC BLANCPAIN, dans ce «billet» d'un journal quotidien, 
répond à un lecteur qui déflorait le temps perdu à serrer des mains. et les 
risques d'infection que ce geste comporte. 


Je vous le dis tout de suite, monsieur, vos considérations économiques 
ne me touchent point. La demi-heure que nous perdons à nous serrer la 
main, nous sommes toujours capables, voyez-vous, de la rattraper. Parce 
que nous ne travaillons ni comme des bœufs ni comme des machines, mais 
comme des hommes qui savent forcer l'allure, accélérer le rendement, faire 
vite ou plus vite encore selon leur humeur ou la nécessité. 

Quant à l'échange de microbes, il ne nous effraie point; des microbes, il 
y en a partout: dans l'air que tous les hommes respirent, dans les boissons 
et les aliments qu'ils avalent — même quand ces aliments sont enveloppés 
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de cellophane! Certes, toutes les mains ne sont pas agréables à serrer. Il en 
est de moites ou de rugueuses, de molles ou de brutales; mais la politesse 
est justement dans le petit effort que nous faisons pour surmonter nos 
répugnances. Et puis, monsieur, il vaut mieux tendre la main spontanément 
plutôt que de se sentir obligé de la lever machinalement, comme faisaient 
tant de gens, il n'y a pas si longtemps, dans des pays, hélas! voisins du 
nôtre! 

Ces serrements de mains ne sont pas toujours sincères? Nous le savons, 
monsieur, et nous mettons dans ce geste ce que nous voulons y mettre: de 
l'amitié ou seulement un peu de cordialité, de la froideur quelquefois et 
même une réprobation muette. Personne pour s'y tromper. Mais la main 
tendue et ouverte —même réticente — signifie toujours qu'aucune haine 
n'est irrémédiable, que le pardon reste souhaitable et la réconciliation 
possible, que la vie entre nous garde ses chances de redevenir, aimable. Et 
c'est cela qui est important, bien plus important qu'une demi-heure de 
paperasserie plus ou moins utile*. 


MARC BLANCPAIN ( 1956). 
Bonpocti: 


* Avez-vous une opinion sur cette question? 


LE CULTE DES «IDÉES» 


Héritier de Voltaire par la souplesse de la pensée et la limpidité du style, 
ANDRÉ MAUROIS est aussi un des Français qui connaissent le mieux les Anglo- 
Saxons. Nul ne paraissait plus qualifié pour établir entre les uns et les autres 
une spirituelle comparaison. 


Un écrivain américain, Claude Washburn, a dit de nous: «Les Français 
sont logiques dans un monde de folie. Pour eux, non seulement 2 et 2 font 4, 
mais 32 et 32 font 64, et non 4-589 comme pour tout le monde. Leurs esprits 
sont ordonnés, balayés et clairs comme leur langage.» Et un homme d'État 
anglais: «(Quand je discute avec un Français, très vite vient un moment où 
il me dit: «Tout de même, vous reconnaissez que 2 et 2 font 4?» Je 
réponds: «Non», et la coopération efficace commence.» 

A la vérité. Anglais et Américains se trompent en croyant les Français 
logiques. Il arrive, très souvent, que le Français soit passionné au point 
d'oublier toute logique. Souvenons-nous de l'Affaire Dreyfus’ ou des 
discussions sur la C. E. D. Nous avons eu Descartes et sa méthode, mais 
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aussi Pascal et son abîme; Voltaire, mais Rousseau; Anatole France!, mais 
Maurice Barrés”. Ce qui reste exact, c'est que le Français a le goût des 
idées et le respect de l'intelligence; en cela contraire à l'Anglais, qui a la 
méfiance des idées générales et le respect du caractère. Chez nous la 
culture occupe, dans l'échelle des valeurs, une place plus élevée qu'ailleurs. 

Hier, dans un train, j'écoutais parler deux ingénieurs français: «Ah! qu'il 
est difficile, soupirait l'un d'eux, de faire un rapport pour le patron! Il ne se 
contente pas de faits; il veut des idées transcendantes” sur la politique et 
l'économie.» Et l'autre, un peu plus tard, parlant de l'affaire qu'il dirige: 

«Elle est, disait-il, comme le Pélican de Musset® Elle se laisse dévorer 
par ses filiales.» 

Idées transcendantes. Citations littéraires Dialogue très français. Le 
polytechnicien, qui joue dans la vie de notre pays un rôle capital, constitue 
un remarquable exemple du culte de l'intelligence. Non seulement «1 met 
en équations la guerre, la tempête et l'amour», mais 1l exige que les faits se 
soumettent à ses raisonnements. Voyez, dans Les Cyclones! de Jules Roy, 
ce personnage de technicien qui a calculé un avion supersonique et qui, 
malgré les accidents, n'admet pas que l'événement prenne le pas sur 
l'aérodynamique. Qui de nous n'a connu des ingénieurs qui jugeaient 
scandaleux que la mer démolît leurs digues? Des généraux qui mettaient 
leur point d'honneur à ne pas sacrifier leur doctrine à l'évidence contraire? 
Les administrations françaises sont les seules à émailler leurs règlements 
de formules mathématiques, qui dissimulent la complexité du réel sous la 
précision inhumaine des coefficients. Les partis politiques français 
s'attachent plus aux principes qu'aux conséquences. 


ANDRÉ MAUROIS. Portrait de la France et des Français (1955). 


Tpumeuanua: 


\ B 1894 r. no chaGpukoBaHHOMy O6BHHEHHIO B INHOHAXKe CELUI OCYKJICH KANHTAH 
ppaauy3ckof apmun A./Ipeñbyc, npnuieM np HOHOM OTCYTCTBHH HAOKA3ATENECTB. [leo 
Jpeñbyca pacxornono hpanuy3ckoe o6mecrBo Ha “"apeñhycapos" x "anTanpeñhycapog". 
Tlox raBrennem oGmecTBeHHOrO MHeHHA JAe110 GBLIO repecMoTpexo, 4 /Ipeäbyc GEI npu- 
3HAH HeBHHOBHBIM. 2. Communauté Européenne de Défense: Esponeñckoe OGoponuTers- 
xoe Coo6mectBo. B 1954 r. BO3HHK IJIAH CO3HAHHA HOHOGHOTO BOCHHO-THOIHTHAIECKOTO 
OGPEMHHEHAI, OJHAKO OH He OBUI pearm3oBaH. 3. [Iucarens neBoï opnexranmu. 4. Iluca- 
TOJB, HPHICPKHBABIIUACA HPABEIX B3IJIAUOB. 5. T.e. Ge3Mepro r1ÿy60Kux x CBOEOGPA3HEIX 
6. IlermkaH 4B1AeTCH CHMBONOM MHIOCEPAHA, TAK KAK IIO JIeTEHJE OH BEIKAPMJIHBACT IITEH- 
IL0B COGCTBEHHOË KpOBBI. [lermkaHa Bocrnen A. /le Mrocce B cruxoTBopenun "Maïñcrkas 
Houë" ("Hogrie cruxoTBopexus"). 7. TearparpHas n5eca Ha TeMy 06 aBrauun. 
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SOLITUDE ET GRANDEUR 
DE LA FRANCE 


C'est à MARCEL-EDMOND NAËGELEN que nous demanderons une conclusion 
pour cette -partie de notre ouvrage. 

Cet Alsacien, qui appartient à la gauche du Parlement, s'est penché avec une 
tendresse, inquiète sur l'histoire de notre pays. Son témoignage est celui d'un 
patriote et d'un ardent champion de l'humanité. 


Le cardinal de Florence, légat du pape Clément Vil auprès du roi de 
France Henri IV de 1596 à 1598, écrivait au Saint-Siège: «Ce pays que l'on 
gouverne au petit bonheur, c'est miracle qu'il puisse subsister.» C'est un 
miracle qui dure depuis des siècles, avec des hauts et des bas, avec des 
périodes où la France dominait et d'autres où elle semblait abattue (...). 

Nous savons que la France avec sa population de quarante-trois millions 
d'habitants, son Afrique du Nord impatiente d'échapper à sa tutelle, son 
industrie insuffisante pour l'armement qu'exigerait la guerre, sans bombes 
atomiques devant les forces énormes qui montent, ne peut plus, ne veut 
plus connaître ses hauts et ses bas, grimper au premier rang pour retomber 
dans la défaite: 1811 -1815; 1919- 1940. Elle doit être avare de son sang 
répandu par tant de guerres. Il lui faut se tenir fermement à sa place, qui 
correspond à son passé et à sa présente valeur. Il lui faut savoir qu'elle ne 
peut plus obtenir par la force brutale la prédominance ou la gloire. Sa force 
ne peut être désormais que dans la pensée, sa prédominance et sa gloire 
dans la qualité des idées qu'elle répandra et qu'elle fera admettre. 

Il n'est pas de solitude dans le monde de la philosophie, de la littérature, 
des arts, des sciences. Nous ne serons pas seuls quand nous serons, à l'O. 
N. U., dans les conférences internationales, politiques, littéraires, scienti- 
fiques, la voix de la sagesse et de l'humanité. Nul, nous l'avons vu, ne peut 
sacrifier si peu que ce soit à la France en souvenir des sacrifices qu'elle a 
consentis. Nous sommes seuls quand il s'agit de nos propres intérêts. Nous 
ne le serons pas quand nous exprimerons ce qui est l'éternelle aspiration 
des hommes au temps où plane la menace des bombes et des nuages 
atomiques. 

Il faut renoncer à la forme de grandeur et de solitude où s'est endormi 
Napoléon dans Sainte-Hélène. Il faut conquérir la grandeur et l'universel 
amour qui engendrent les œuvres impérissables de l'esprit que ne peut 
détruire aucun Waterloo. 

Malgré le poids de sa grandeur politique passée, malgré ses faiblesses 
présentes, malgré sa solitude quand sont en cause ses biens matériels, la 
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France peut et doit être une très grande nation. 

Avec Ernest Renan nous croyons en «ses éternelles puissances de 
renaissance et de résurrection». Le monde attend, car il en a besoin, de la 
France une nouvelle preuve de sa vitalité. Nous ne serons plus une grande 
puissance militaire. Nous serons une grande force intellectuelle et morale 
et par conséquent politique. 

Et si la guerre devient impossible parce que les hommes auront trop 
peur de ses effets, si la paix durable et sûre règne sur la terre, alors qui 
pourra disputer à la France une des toutes premières places? Cette ambition 
peut paraître dans cette période si agitée un rêve insensé. Mais c'est 
justement parce que le monde est en pleine ébullition et que l'homme vient 
de s'emparer de la force atomique que nous pouvons espérer être à la veille 
de temps nouveaux où la France redeviendra très grande, lorsque au règne 
actuel de la force, de la méfiance et de la haine aura succédé l'ère de 
l'harmonie, de l'idée et de la beauté*. 


M.-E. NAEGELEN. Grandeur et Solitude de la France (1956). 


Bonpocti: 


* L'ambition éprouvée et exprimée par M.E. Naegekn correspond-elle à l'idée que vous 
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vous faites de la France? 


V. Hpagpi u o6Prqan 


XoT4 Ppanuy3 no CBoeñ HpHpore HHAABHAYANNCT, H€@ CJIHIIKOM 
CKJIOHHBIA HOAAAHATECA KOMIEKTHBHOË AUCLAILJIHHE, OH TEM He MeHee He 
MOXET 060TACE 6e3 OOIIEHUA C APYTAMHA HMOAEMH H 6€3 TIPHATENECKOË 
Gecezpr. OH HAOMKEH BBICKA3BIBATR CBOH MBICHH, CONOCTABJIATE HX C MBIC- 
JIAMH COCEJA, HIPHIEM KPATUHKH OH He GOUNTCHI, AAXKE HAPPIBACTCH HA Hee, 
TIPHYEM HE CTOJIBKO JUIA TOTO, ATOOBI "TPOACHATE HPOOIEMY", CKOJIBKO 
IVIA YCTAHOBJIeHHA B OeceJe HPOCTEIX 4eT10BELECKAX OTHOLHIEHAË. 

Tak YTO MU3aHTPON, AHAXOPET, OTINIETIBHHK — yeroBeueCKHe THNI, He 
CIIHIIKOM PaCHpOCTPAHEHHBIE B HaleÏ CTpaHe. AJIBHECT BCETO JIHILB OJIH- 
CTATEJTIBHOC HCKJIIOUEHHE B CBOEM CTOJNETHH, H Korza Kanx-XKark Pycco 
OGPRABAN OGIHECTBO HCTOHHAKOM BCEX HaLLIHX 6€, OH HABJIEK Ha Ce6A BCe- 
oGiee HeroxoBaHne. 3aTO KaKOC UYBCTBO C&eMCKOCMU Y HAILIHX KJACCH- 
yeCKHX HUCaTeTIeñ, MHOTHE H3 KOTOPEIX, CKaxkeM, JlapombyKo, KapanHar 
ae Peu, Mazam ne CeBnxBe, MazaM ze Jlapaïñer — cMornn yAoCTOUTECH 
HMeHH céeemckux. ECTecTBeHHañ Tara K OGINEHHIO 3ACTABJIATIA HALIHX NO- 
3TOB OOPEAHHATECA B TpynnBi Hanouoône "Ilieax", "Cexakna", "DKkonb". 
OrpomMHoe 3HaueHye IIS HCTOPHH Halero OGIECTBA H HCTOPAH JIATEPa- 
TYPBI HM@IOT HPOCIABJIEHHEIE "CATIOHEI". BripoueM, KaK OCTPOYMHO 3aMe- 
TAJIAa B Hadaze XIX Beka MazaM ze CTarb, PpaHLy3B1 AATAÏOT KHATH H XO- 
HAT B TeATPPI BOBCE He H3 XKEJIAHHA ATO-TO Y3HATBE HJIH HPOCTO H3 JI1000- 
TIBITCTBA, à 3aTEM, UTOOBI HMETE BO3MOXKHOCTE HOCIHOPHTBE © HPOXATAHHOË 
KHATE HIH YBHJIEHHOÏ NBECE.. 

BnpoueM, He CHexyeT AYMATE, GYATO BC OGINECTBEHHAA XKH3HB BO 
DpaHuHH CBOAMTCA JHLUIE K CBETCKOË. BOJIHEHHA, KOTOPBIE HOTPACAIOT TaK 
Ha3bIBaeMBI "BeCb [lapnx", HAUYTR He 3aTPATHBAIOT HPOBAHUAI, TE 
06pa3 KH3HH KYJHA OCHOBATETIBHEË H BKYCBI HE TaK HEPEMEHAHBEI, A YXK 
TeM Goyiee JePeBHIO, HACKOJIBKO He HHTePeCYIOILYIOCA BBIOOPaMH B AKa- 
HEMHIO HJHIH HOKA30M HOCJIEHHEË KOMIEKHAHA ‘'BEICOKOË MOZBI". M oxHaKo 
Xe IPOBAHLHAIBHAI CYPKYA3UA YMEET OPTAHH3OBBIBATE OJIHCTATEMPHBIE 
HPHEMBI, OHa ANJIOHAPYET HPHE3KAIOIAM Ha rACTPOJH TeATPAM, KOTOPEIE 


103 


3HAKOMAT € C HOCJICHHAMA AOCTHKEHAAMH HAPHKCKOÏ CHEHBI; Ha DecTH 
BATH APAMATHHECKOTO HCKYCCTBA, YCTpauBaeMBie B bezsancoHe, AHXe, AP 
se, Opanxe, Dxce coGnpaercs BOCTOpKeHHAI HyOTIAKA; MOTNOJHBIe TPYHNIBI 
B Penxe, Tyry3e, Hume yrnpsMo CTpeMATCA K AeLEHTPANH3AUHH TeAT- 
parrHoñ XuU3Hu. KpoMe Toro, CYIeCTBYET MHOXECTBO BCEBO3MOXKHBIX 
OGILECTB, CBHACTENECTBYIOLHX © CKJIOHHOCTH paHLY30B OOPEAHHATECH 
10 HHTepeCaM: OJHH OOBEAAHAIOTCA H3 HIOOBH K XOPOIIEË KYXHE — TAKO- 
BBI "K1y6 Ge3 KryGa" n "BpaTcTBo 3HATOKOB BUHA"; HAPYrTHe BCTYHAIOT B 
oGIECTBAa BETEPAHOB BOÂHBI HJIH OPIBIIUX Y3HHKOB KOHIJIATEPEË, MOJIO- 
ABIC JIOAH OPTAHA3VIOT KOMAH/IBI, ATOOBI HTPATE B yTOON HA pero: 
JOGUTETH POJIBKIOPA CXOHATCH, UTOOBI COBEPIIEHCTBOBATECH B HIPE Ha 
Gperonckoï BoJBIHKe, GacKCKOM TaMGypuHe, GepioHcKoÏ BHeJIE, IIPO- 
BAHCAJIBCKOË CBHperu... Heo6xoHMo OTMETATE TAKXKE BEJNHAAAIIYIO KH3- 
HEHHOCTE Ka@e, KYHa KPECTRAHAH HPHXOAT H€ TOJIBKO JJIA TOTO, UTOOBI 
BBITUTE CTAKAHUHK HOCJIE BOCKPECHOÏË MECCBI, HO H 3ATEM, — H 9TO, IIO- 
KATY, TIABHOC, — YTOOBI HOCHOPATE © HOJNUTHKE, à TAKXKE IIEPEKHHYTECA 
B KaPTBI HI CBITPATR HAPTHIO B GAMIAAPpA. CHexYeT CKA3ATE, ATO Kadÿe 
KaGauKkoB BO Dpaaumn ropa3ao Gore, 4eM rue GBI To HA GBLIO B MHpe, H 
BCE HOTOMY, YTO DPaHLY3 HMOGUT HATBE TONEKO B KOMNAHHH, H JNIA HETO 
3TO Corbie HEKOTOPBIA COUHANPHBIA AKT, 4eM BpeMarpoBoxkzeHne. JI10- 
GnTeNB BBINHTE B OJAMHOUECTBE Y HaC BOCIPHHAMACTCA KAK MAHBAK HJIH 
HEBPACTEHHK. 

Tak uTO CKIIOHHOCTE HOT KYHa-HAGYAP, BCTPETATECA C HIOZBMH, Pa3- 
BJICUPCA, HOOOJNTATE, HOCMEATECH HPACYINA HE KAKOM-HAOYJB OAHOË, He- 
3HAAHTCNBHOË 4ACTH DPaHLY3CKOTO OGIECTBA; OHa OGHAPYXKHBACTCH BO 
BCEX COUHAJIBHBIX KJIACCAX — H Y CHOOA, KOTOPEIH GeraeT C OHHOTO JIATE- 
PaATYPHOTO KOKT@ËJIA Ha APYrTOÏ, H Y PACOTHAUBI, ATO BCIO HOUB CAMO3a0- 
BCHHO TaHUYyeT Ha Gary 14 HI0714.. 


CANDIDAT A L'HABIT VERT 


Bien que destinée à contrôler et à diriger l'évolution de la langue et de la 
littérature, l'Académie française ne fut jamais un cénacle purement littéraire. 
Dès sa fondation par Richelieu, en 1635, elle comptait dans ses rangs des 
militaires, des avocats, des médecins, des prélats. Aussi vaut-elle à quiconque 
y est élu une immense considération. 

Les Français, si prompts à découvrir des ridicules dans leurs institutions les 
plus vénérables, n'ont pas manqué de plaisanter l'illustre compagnie, parfois 
même cruellement: Montesquieu, par exemple, qui fut de l'Académie, l'a traitée 
avec férocité dans les Lettres persanes. Moins méchants, ROBERT DE FLERS et 
CAILLAVET se sont bornés à en faire une amusante caricature dans leur comédie 
de L'Habit vert. 


LE DUC! — Comment, mon bon Pinchet? est-il possible?.. Vous, 
à Deauville! Et jusques à quand restez-vous sur la côte? 

PINCHET. — Jusques à lundi au plus tard. Voyez-vous, monsieur le duc, 
mon père et mon grand-père qui furent avant moi secrétaires généraux de 
l'Institut” ne s'en sont pas éloignés un seul jour durant trente-sept ans. 
Depuis vingt ans, je ne l'avais jamais quitté non plus... J'ai essayé, j'ai eu 
tort. 

BÉNIN. — C'est fort touchant. 


PINCHET. — Non, monsieur le baron, non... c'est de l'égoïsme et aussi un 
peu d'orgueil. Il me semble que je manque là-bas, qu'en mon absence, il 
y a de la poussière qui n'est pas à sa place. 

LE DUC. — Vous avez le mal du pays, Pinchet! 

PINCHET. — Exactement, monsieur le duc. Ah! quand je pense que 
dimanche — car je repartirai dimanche —, au moment où le petit omnibus 
de la gare passera le pont des Saints-Pères, j'apercevrai la coupole, le quai, 
la petite place en hémicycle, modeste et si glorieuse pourtant... 

BENIN. — Les deux braves petits lions de pierre endormis sur notre seuil 
d'un sommeil de collègues. 

PINCHET. — Nos voisins les bouquinistes qui vendent des livres qu'ils 
ont lus à des gens qui ne les liront pas Ah! on pourra dire tout ce qu'on 
voudra, c'est un bel endroit. 

LE DUC. — A propos, Pinchet, comment va noire collègue Bretonneau? 
Il était fort mal quand j'ai quitté Paris. 

PINCHET. — Oh! il n'y a plus d'espoir” monsieur, il est tout à tait guéri. 
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En revanche, on croit que M. Jarlet-Brézin ne passera pas l'été. Du reste, je 
vous tiendrai au courant des nouvelles, monsieur le duc, car mon fils me 
renseignera par dépêche. 


BÉNIN. — C'est lui qui vous remplace en votre absence? 


PINCHET. — Oui, je l'ai formé; je lui ai appris, comme mon père me les 
avait appris autrefois, les noms de tous les académiciens dont les bustes 
ornent nos couloirs, nos greniers et nos caves. Il y en a beaucoup. 


BÉNIN. — Ah! il y en a énormément. 
LE DUC. — Enormément. 


PINCHET. — Enormément. Ils sont immortels et pourtant personne ne 
connaît plus rien d'eux. Si bien que ces hommes illustres n'existeraient plus 
du tout, s'il n'y avait pas toujours un Pinchet pour savoir leur nom*. 


R. DE FLERS Et CAILLA VET. L'Habit vert (1912). 


[pumeuanua: 


1. l'epuor Meuxraer GEITE H36PaHHEIM BO OpaHuty3CKYIO aKaneMHI0. OH TOBOPAT B INYT- 
KY, UTO B AKAJICMHH CYINCTBYET "HapTua repuoroB". 2. [leHe aBJIAeTCH reHeparBHEIM 
cekpeTapeM Dpauy3cKoro Macruryra. 3. Dpanuxy3cknä MHcTHTyT npencrasraer coGoï 
o6BexmHeHne HATH AKaJeMHË: PpaHly3CKOÏ AKATEMAH, AKAIEMAH HaANHCeË H JIHTePATy- 
PBI, AKATIEMHA MOPAJIBHBIX H HONATHIECKAX HAYK, AKATCMHH HayYK (@CTECTBEHHBIX) H AKa- 
xemMuu xyaoxecTB. 4 IloxpazyMeBaerca: HAKaKOÏ HAIEXKIEI IUIA KAHAMJAATOB, HPCTEHAYIO- 
IUX Ha OCBOGOHHBIIeECA IOCJIE ErO CMePTH aAKaJEMHHIECKOE KpecJ10! 


Bonpocti: 


* Relevez et commentez quelques-uns des traits ironiques ou spirituels de cette page. 


LE SALON DE L'ARSENAL! 


Les Salons ont joué, dans la vie littéraire et ‘philosophique du XVIH"' siècle. 
un rôle capital. Ils ont été de véritables foyers intellectuels, et l'on sait assez 
quel soutien les écrivains et savants ont reçu chez la marquise du Defjand ou 
chez. Mme Geoffrin par exemple. 

Au siècle suivant, le salon de l'Arsenal, où Charles Nodier, assisté de sa 
femme et de sa fille, la charmante Marie, accueillait poètes et artistes, a été le 
plus brillant et le plus vivant cénacle de l'époque romantique. ALFRED DE 
MUSSET, qui ne fut pas seulement le pathétique auteur des Nuits, mais aussi un 
des maitres du badinage en vers, a su en célébrer spirituellement «la gaieté»... 
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A Charles Nodier. 


Ta muse, ami, toute française, 
Tout à l'aise, 

Me rend la sœur de la santé, 
La gaieté. 


Elle rappelle à ma pensée, 
Délaissée, 

Les beaux jours et les courts instants 
Du bon temps, 


Lorsque, rassemblés sous ton aile 
Paternelle, 

Échappés de nos pensions” 
Nous dansions. 


Gais comme l'oiseau sur la branche, 
Le dimanche 

Nous rendions parfois matinal” 
L'Arsenal. 


La tête coquette et fleurie 
De Marie‘ 

Brillait comme un bleuet mêlé 
Dans le' blé. 


Tachés déjà par l'écritoire, 
Sur l'ivoire” 

Ses doigts légers allaient sautant 
Et chantant. ' 


Quelqu'un récitait quelque chose 
Vers ou prose, 

Puis nous courions recommencer 
À danser. 


Chacun de nous, futur grand homme, 
Ou tout comme, 

Apprenait plus vite à t'aimer 
Qu'à rimer. 

Alors, dans la grande boutique 
Romantique, 
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Chacun avait, maître ou garçon, 
Sa chanson... 


Cher temps, plein de mélancolie, 
De folie, 

Dont il faut rendre à l'amitié 
La moitié*! 


ALFRED DE MUSSET. Réponse à M. Charles Nodier (1843). 


[pumeuanua: 


1. Hmeerca B Bnxÿy GnGruotTeka ApceHaya, HaXOHAIMAAICA Ha npaBoM Gepery Ce. 
Ilapres Honse 6Bur ee xnpekropom c 1824 r. 2. 3 Harux Konexeïñ, re MBI YAAJIHCE 
XHJIU Ha rancuone. 3 CoGuparuce B ApceHaJle BeXepOM KaXKJI0€ BOCKPECEHBE; PaACXOIH- 
JIACB HHOTHA HO YTpo, x Miocce xoueT CKa3aTP, UTO HOCKOJIEKY TAHLBI HPOJHOMKAIMHACE 
UYTB JIH He JO paccBeTa, YTpoM ApceHar GBUI nonoH XH3HH. 4. Jlous Iapra Hoxpe. 
5. KraBHuu posais. 


Bonpocti: 

* Apprécier le rythme de cette pièce. En quoi s'accorde-t-il à l'évocation de ces 
gracieuses soirées? — On cherchera à préciser, d'après deux ou trois exemples, ce que la 
littérature française doit aux salons. 


LA PARTIE DE CARTES 


Le café n'est pas seulement un lieu où l'on vient boire. C'est aussi, nous l'avons 
dit, un endroit commode pour se réunir et pour causer, pour se divertir et pour 
discuter, pour jouer aux cartes ou s'entretenir de politique. On sait, du reste, 
que le fameux roman de Diderot, Le Neveu de Rameau, se situe tout entier au 
café de la Régence, qui existe encore rue Saint-Honoré, à Paris. L'établis- 
sement où César, Escartefigue, Panisse et M. Brun disputent leur partie de 
manille, n'a certes pas de pareils titres de noblesse; la scène qu'a imaginée 
MARCEL PAGNOL n'en est pas moins d'un pittoresque, d'une vérité et d'un 
comique saisissants. 


La scène se passe à Marseille à la terrasse d'un café du port. 

ESCARTEFIGUE (pensif). — Oui, et je me demande toujours s'il coupe 
à cœur’. 

(A. la dérobée. César fait un signe qu'Escorte figue ne voit pas, mais Panisse l'a 
surpris.) 
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PANISSE (furieux). — Et je te prie de ne pas lui faire de signes. 
CÉSAR. — Moi, je lui fais des signes? je bats la mesure. 
PANISSE. — Tu ne dois regarder qu'une seule chose: ton jeu. 
(A Escorte figue). — Et toi aussi. 

CÉSAR. — Bon. (1l baisse les yeux, vers ses cartes.) 


PANISSE (à Escartefigue). — Si tu continues à faire desgrimaces, je 
fous” les cartes en l'air et je rentre chez moi. M. 

BRUN. — Ne vous fâchez pas, Panisse. Ils sont cuits’. 

ESCARTEFIGUE. — Moi, je connais très bien le jeu de la manille et je 
n'hésiterais pas une seconde si j'avais la certitude que Panisse coupe 
à cœur. 

PANISSE. — Je t'ai déjà dit qu'on ne doit pas parler, même pour dire 
bonjour à un ami. 

ESCARTEFIGUE. — Je ne dis bonjour à personne. Je réfléchis. 

PANISSE. — Eh bien, réfléchis en silence... Et ils se font encore des 
signes! Monsieur Brun, surveillez Escartefigue. Moi, je surveille César. 

CÉSAR (à Punisse). — Tu te rends compte comme c'est humiliant ce que 
tu fais là? Tu me surveilles comme un tricheur. Réellement, ce n'est pas 
bien de ta part. 

PANISSE (presque ému). — Allons, César, je t'ai fait de la peine? 

CÉSAR. — Quand tu me parles sur ce ton, quand tu m'espinches* comme 
si j'étais un scélérat, eh bien, tu me fends le cœur. 

PANISSE. — Allons, César. 

CÉSAR. — Oui, tu me fends le cœur. Pas vrai, Escartefigue? Il nous fend 
le cœur. 


ESCARTEFIGUE (ravi). — Très bien. 


(Il jette une carte sur le tapis. Panisse la regarde, regarde César, puis se lève 
brusquement, plein de fureur.) 


PANISSE. — Est-ce que tu me prends pour un imbécile? Tu as dit: 
«II nous fend le cœur», pour lui faire comprendre que je coupe à cœur. Et 
alors il joue cœur”, parbleu! 


CÉSAR. —. 


PANISSE (il lui jette les cartes au visage). — Tiens, les voilà tes cartes, 
hypocrite! (...) Siou pas plus fada que tu, sas! Foou pas mi prendre per un 
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aoutré! (Il se frappe la poitrine.) Siou mestré Panisse, et siès pas prou fin 
per m'agouta! (11 sort violemment en criant: &Tu me fends le cœur!» 


En coulisse, une femme crie: «Le Soleil! Le Radical/!»*) 


MARCEL PAGNOL. Marins (1929). Acte II, se. 
TIpumeuanua: 


1. Ox onacaercx, He n06BT JIH HPOTHBHHK TO KaPTy KO3BIPEM, ECJIIH OH 3aHJIET C Jep- 
Bed. 2. 1 Gpocaro (pase.) 3. Onu cnekJHCE (T.e. HapTHA AMH nponrpaxa). 4. Tu m'épies 
(argot marseillais). 5. T.e. on noïzer c Merxoï depBoBoË KaPTBI, ATOOPI 3acTaBATE [lanncca 
HOGATE ee KO3BIpeM. 6. Provençal de Marseille: «Je ne suis pas plus fou que toi, tu sais! Il ne 
faut pas me prendre pour un autre. Je suis maître Panisse, et tu n'es pas assez malin pour me 
tromper!» 7. HazBanus ra3er. 


Bonpocui: 


* Sur quel jeu de mots repose le comique de cette scène? 


DE LA GASTRONOMIE 


La gastronomie est regardée en France à la fois comme un art et comme une 
science. Certains même l'ont haussée au rang d'une véritable philosophie: 
«Dis-moi ce que tu manges, je te dirai ce que tu es... » 

Le maître de ces métaphysiciens de la gourmandise est assurément 
BRILLAT-SAVARIN (1755-1826) ce magistrat qui légiféra du «goût» en 
aphorismes vigoureux et d'une forme parfois plaisamment paradoxale. 


APHORISMES DU PROFESSEUR 
POUR SERVIR DE PROLÉGOMÈNES A SON OUVRAGE 
ET DE BASE ÉTERNELLE A SA SCIENCE. 


I — L'univers n'est rien que par la vie, et tout ce qui vit se nourrit. 


IL — Les animaux se repaissent; l'homme mange; l'homme d'esprit seul 
sait manger. 


IT — La destinée des nations dépend de la manière dont elles se 
nourrissent. 


IV. — Dis-moi ce que tu manges, je te dirai ce. que tu es. 


V. — Le Créateur, en obligeant l'homme à manger pour vivre, l'y invite 
par l'appétit, et l'en récompense par le plaisir. 
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VI — La gourmandise est un acte de notre jugement, par lequel nous 
accordons la préférence aux choses qui nou- sont agréables au goût sur 
celles qui n'ont pas cette qualité. 


VIL — Le plaisir de la table est de tous les âges, de toutes les 
conditions, de tous les pays et de tous les jours; il peut s'associer à tous les 
plaisirs, et reste le dernier pour nous consoler de leur perte. 


VIII. — La table est le seul endroit où l'on ne s'ennuie jamais pendant la 
première heure. 


IX. — La découverte d'un mets nouveau fait plus pour le bonheur du 
genre humain que la découverte d'une étoile. 


AS Bars 2 : . . : : 
X. — Ceux quis'indigèrent” ou ceux qui s'enivrent ne savent ni boire ni 
manger. 


XI. — L'ordre des comestibles est” des plus substantiels aux plus légers. 


XIL. — L'ordre des boissons est des plus tempérées aux plus fumeuses 
et aux plus parfumées. 


XII — Prétendre qu'il ne faut pas changer de vin est une hérésie; la 
langue se sature; et, après le troisième verre, le meilleur vin n'éveille plus 
qu'une sensation obtuse. 


XIV. — Un dessert sans fromage est une belle à qui il manque un œil. 
XV. — On devient cuisinier, on naît rôtisseur. 


XVI — La qualité la plus indispensable du cuisinier est l'exactitude: 
elle doit être aussi celle du convié. 


XVII — Attendre trop longtemps un convive retardataire est un 
manque d'égards pour tous ceux qui sont présents. 


XVII. — Celui qui reçoit des amis et ne donne aucun soin personnel au 
repas qui leur est préparé, n'est pas digne d'avoir des amis. 


XIX. — La maîtresse de la maison doit toujours s'assurer que le café est 
excellent; et le maître, que les liqueurs sont de premier choix. 


XX. — Convier quelqu'un, c'est se charger de son bonheur pendant tout 
le temps qu'il est sous votre toit*. 


BRILLAT-SAVARIN. Physiologie du Goût (1825). 
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Tlpumeuanua: 


L. Parodie d'un proverbe: « Dis-moi qui tu hantes (fréquentes), le te dirai qui tu es.» 
2. HepeeraloT 10 HeCBapeHus KeJIYAKa (10 npecPieHuA). 3. Va. 


Bonpocti: 


* On remarquera le caractère résolument social de certains de ces aphorismes. — Vous 
approuverez ou discuterez, selon vos goûts, votre humeur ou vos idées, quelques-uns d'entre 
eux. 


LE DÉJEUNER DE SOUSCEYRAC 


On sait l'importance que les Français attachent à la dégustation de repas 
savoureux, savamment arrosés de vins fins. Et ce sera, pour l'étranger qui vient dans 
notre pays, un moyen agréable d'en connaître les diverses régions que de s'initier 
aux spécialités culinaires propres à chacune de nos provinces: 

à Rouen, on lui servira «le canard au sang»; à Nantes, «le brochet au beurre 

blanc»; en Périgord, des «confits» de volaille et de porc; dans le Gers ou le Lot, du 
«foie gras» truffé; à Marseille, «la bouillabaisse» et «l'aïoli»; en Savoie, «la 

fondue»; à Nancy, «la quiche lorraine»; et à Strasbourg, «le kugelhopf. 
On trouvera un exemple amusant du goût si français pour la bonne cuisine 


dans ce Déjeuner de Sousceyrac, que PIERRE BENOIT a eu la bonne idée d'offrir 
aux deux héros de son roman. 


Deux amis, Philippe et Jean, se sont arrêtés à Sousceyrac' pour déjeuner. Mais 
ils ne sont pas sans crainte sur ce que Mme Prunet, leur hôtesse, va leur servir à 
manger. 


Madame Prunet les attendait sur le seuil de l'hôtel. 

«Tout est prêt, messieurs», dit-elle. Et elle les conduisit dans la salle 
à manger, qui était située au premier étage. 

Les dernières abeilles de la saison s'insinuaient en bourdonnant 
à travers les rayures d'or pâle despersiennes. Jean ouvrit la fenêtre toute 
grande. La lumière entra. «Nous serons très bien, ich», dit-il. En raison de 
l'heure déjà avancée, ils étaient seuls dans la pièce assez banale, mais d'une 
propreté parfaite. Le parquet, humide encore d'un récent lavage, sentait 
l'eau de savon. Il y avait des fleurs champêtres dans les cornets’ de faux 
cristal. Aux murs, des gravures coloriées évoquaient les batailles navales, 
où des vaisseaux et des frégates de chez nous étaient en train de s'expliquer 
sévèrement avec leurs petits camarades d'outre-Manche*. 


Philippe et Jean s'installèrent près de la fenêtre, devant la table où leurs 
couverts étaient mis. 
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«Qu'allez-vous nous donner, chère madame? demanda Jean. — Du 
poulet, puisque vous en désirez, messieurs, répondit Mme Prunet. Mais 
comme il n'est pas tout à fait à point, j'ai pensé vous faire goûter d'abord 
autre chose.» 

IT s'agissait d'un foie de canard et d'un saladier d'écrevisses, qu'elle 
disposa devant eux. 

«Ce n'est pas très varié comme hors-d'œuvre, poursuivit-elle. Si vous 
désirez des sardines à l'huile, je peux envoyer la petite en chercher une 
boîte à l'épicerie qui n'est pas loin. 

— Pour Dieu, gardez-vous-en, ma chère dame. C'est très bien ainsi!» 
s'écria Jean. Tandis que Mme Prunet se retirait, il donna un coup de coude 
à Philippe. «Eh! mais, dis donc, les choses n'ont pas l'air de trop mal 
s'arranger. — Pourquoi veux-tu nécessairement être tombé dans un guet- 
apens?» répliqua Philippe avec aplomb. 

Il y avait seulement dix minutes, 1l n'était point aussi rassuré. Ce fut ce 
que Jean faillit lui répondre. Mais il fut assez magnanime pour ne pas 
insister. 

«Voyons ces écrevisses. Elles ne sont pas très grosses, mais le court- 
bouillon” qui les baigne me paraît avoir été composé selon les véritables 
règles de l'art. Echalote, thym, laurier”. Parfait! Rien ne manque. 

— Quant au foie gras, dit Philippe, il est tout simplement merveilleux. 
Je te conseille de le comparer avec les purées qu'on nous sert à Paris. 

— Décidément, dit Jean, tu as eu une riche idée en nous faisant passer 
par Sousceyrac. En tout cas, que mes éloges ne t'empêchent pas de nous 
verser à boire.» 

IT y avait sur la table deux sortes de vins, l'un blanc, l'autre rouge. Jean 
goûta à l'un et à l'autre. Le blanc était léger, avec un arrière-goût de résine 
qui n'était pas désagréable. Quant au rouge, il était un peu épais, un peu 
violacé, mais si plein d'honnêéteté et de fraîcheur! 

«Maintenant, le poulet peut être brûlé, j'ai moins peur. Avec ce vin, ce 
foie gras, ces écrevisses, nous verrons toujours venir. Allons, redonne-nous 
à boire, et quitte cette mine de catastrophe”.» 

Il rit. Philippe consentit à sourire. Le saladier, énorme pourtant, était 
déjà à moitié vide. Du foie, il ne restait qu'une mince tranche, que Jean 
s'adjugea. Quant aux bouteilles, elles ne risquaient plus, en se renversant, 
de causer à la nappe le moindre dommage. 

«Excellente entrée en matière, madame, dit Jean à l'hôtesse. Sans 
mentir, si le plat de résistance est de la même lignée que les hors-d'œuvre.. 
Mais, qu'est-ce que vous nous apportez là? 
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— Des truites du pays, monsieur, répondit-elle avec son air perpétuel de 
s'excuser. Mon petit-neveu les a pêchées cette nuit. Je les avais promises à 
quelqu'un des environs. Mais tant pis! J'aime autant que vous en profitiez. 

— Inspiration du Ciel, ma bonne dame. Regarde-moi ça, Philippe. Sont- 
elles gracieuses, les mignonnes! Qu'en penses-tu?» Philippe haussa les 
épaules. 

«Je te l'avais bien dit, fit-il, quand Mme Prunet eut regagné sa cuisine. 
Pourquoi n'aurions-nous pas été admirablement ici? 

— Ouais! dit Jean. Enfin ne rouvrons pas les vieilles querelles. 
Repasse-moi le plat. Hé! là, hé! là, laisse-m'en. 

— Le vin blanc, qui me paraissait un peu faible sur les écrevisses, 
s'harmonise fort bien avec les truites», dit Philippe. 

Verre en main, ils se regardèrent en souriant, légèrement renversés 
contre le dossier de leurs chaises. 

Au-dehors, un peu de brise était né, une brise qui n'était pas encore le 
vent d'hiver, mais qui le faisait pressentir. Elle ondulait avec douceur dans 
les vastes frondaisons rousses du foirail'. 

Mme Prunet entra, nantie d'un plat de cèpes” farcis. Les deux amis lui 
firent une ovation. «A boire, à boire! cria Jean. 

— Tu voudras bien constater, dit Philippe solennellement, que les 
champignons que voici n'ont aucun rapport avec les misérables morceaux 
de pneumatiques huileux qu'on débite partout sous le nom de cèpes à la 
bordelaise. Tu es rassuré, j'espère, à présent? 

—Si je le suis! C'est-à-dire que je suis au comble de l'amertume de 
n'avoir découvert Sousceyrac que le dernier jour des vacances, à la veille 
de notre séparation. Ça m'embête” bien de te quitter, mon petit Philippe, tu 
Sais. 

— Reste avec moi. Les braves gens de Vierzon chez qui Je vais seront 
ravis. Je leur ai si souvent parlé de toi. 

— Tu n'es pas fou”? Et le ministère? 

— Deux jours, trois jours de plus, qu'est-ce que c'est que cela? Personne 
n'en mourra. 

— Impossible, te dis-je... Après-demain, sans faute, je dois être rue de 
Grenelle”. Aujourd'hui, c'est mon chant du cygne!. 

— En fait de cygne, regarde. Voilà qui me fait l'effet d'un assez joli 
canard en salmis 7.» Jean leva les bras au ciel. 

«Imbécile. Imbécile ou ivrogne. Il est indigne d'être originaire d'un tel 
pays. Il prend pour un salmis de canard un civet'* de lièvre. Et quel civet! 
Mes compliments, madame. C'est onctueux, c'est noir, c'est magnifique. 
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Nous vous avons sottement défiée. Vous avez relevé le défi. Croyez que 
nous ne vous en gardons nulle rancune. Mais sapristi”, il fallait prévenir! 
C'est que je commence à être à bout de souffle. Allons-y pourtant. Sainte 
Vierge, je n'ai jamais rien mangé de pareil! 

— Vous êtes trop indulgent, monsieur, dit Mme Prunet. Moi, je ne suis 
pas très satisfaite de ce lièvre. Il avait perdu beaucoup de sang. Le poulet 
sera, je crois, mieux réussi. — Le poulet? 

— Ne m'avez-vous pas réclamé du poulet? Excusez-moi, il ne faut pas 
que je le perde de vue. Un coup de feu est si vite attrapé. — Cette brave 
dame a juré notre mort», dit Philippe**. 


PIERRE BENOIT. Le Déjeuner de Sousceyrac (1931). 
[pumeuanus: 


1. l'oporok Ha 10ro-3arane [eHTrparsHoro MaccuBa (xenapramexT Jo). 2. HeGonpune Ba- 
3BI B PopMe poros. 3. [IpAHBIË HaBap AIA OTBAPABAHUA PBIOBI H paKoOGpa3HBIx. 4. IIpaHocTu, 
AYIIHCTBIS TPABBI — JIYK-INAJIOT, THMBAH, JABPOBHIM JIHCT. 5. …Ÿ] HPeKPATH CTPOATE TaKYHO 
KACJIIYIO u3noHoMHIO. 6. PsiHouHas nomans. 7. Bexsix rpnGo8. 8. Bexsie rpuGrI n0- 
Gopzaoccku. 9. Oropuaer (paze.). 10. Vauua 8 Ilapnxe. Ha He HaxonuTCA MaHHACTepcTBo, B 
KOTOpOM CayxXHT ax. 11. JleGexuHas necux, T.e. nocrexxee TBopexne xyroxHuxa. CyrecT- 
BYCT JICTEHIA, UTO Ip] CMEPTBIO J166JB HOHHAMACTCA B H€60, UTOOBI HIPOIIETE HOCJICMHEOIO 
necHi0. 12. Pary 43 nruupi B coyce. 13. Pary 43 xuuu nn 3aËla, TyYIIEHPIX B BHHE C JIYKOM. 
14. IpokzaTue, 4alie BCero HCHOIB3YEMOE JUIA BBIPAXKEHHA SMOLHA, HEUTO Bpoze "HepT r0- 
Gepu!". 


Bonpoci: 


* Relevez les traits d'humour contenus dans cehe page. 


** Etudiez la psychologie de chacun des trois personnages. — Par quels procédés 
l'auteur parvient-il à animer sa description? 


PRÉSENTATION D'UNE «COLLECTION» 


PARIS est peut-être le lieu du monde où l'élégance féminine atteint son plus 
haut degré de raffinement. Et les noms de nos grands couturiers sont aussi 
connus à l'étranger, sinon davantage, que ceux de nos plus grands artistes ou 
de nos plus grands savants. 

Les maisons de couture, temples de la haute mode, vivent dans un état de 
fièvre permanente. Mais cette fièvre atteint son point culminant lors de la 
présentation publique des nouvelles collections: autrement dit, quand les 
«mannequins» viennent faire admirer à une assistance choisie les tout derniers 
modèles dont on les a revêtus. 
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Rue Clément-Marot', cent cinquante personnes, installées autour de la 
piste, emplissaient les salons gris et or de la maison Marcel Germain. La 
présentation à la presse de la collection de demi-saison venait de 
commencer, en retard comme de coutume. Aristocratie de la profession, les 
rédactrices en chef des grandes revues féminines étaient assises de droit au 
premier rang. Derrière elles, selon une hiérarchie subtile et soigneuse, 
étaient placées les chroniqueuses de mode des journaux de Paris et de 
province; toutes ces dames prenaient des notes sur des calepins de 
moleskine noire. 

Se trouvaient là également les acheteuses des maisons américaines, et 
aussi un petit nombre d'hommes — illustrateurs, peintres, décorateurs de 
théâtres et fabricants de tissus — qui ne semblaient nullement gênés dans 
cette volière*. 

Les mannequins s'avançaient, le cœur serré de trac” le regard 
faussement détaché, avec une démarche artificielle, un nonchaloir sur 
veillé" des attitudes hors d'usage, et ce sourire forcé qu'ont les trapézistes 
en fin de numéro. 

Une crieuse annonçait le nom des modèles. La saison précédente, 
Marcel Germain avait pris, pour baptiser ses robes, la série des volcans et 
des montagnes. Cette fois, il avait travaillé dans les petits gâteaux. Les 
tailleurs s'appelaient «Friand», «Sablé» et «Macaron», et la robe de mariée, 
en broderie anglaise, se nommait «Puits d'Amour». 

Germain avait inventé aussi la teinte de la saison: le bleu «éternité». 

Marcel Germain lui-même, dans un veston pervenche, au col une 
cravate papillon de couleur flamme, les yeux légèrement à fleur de tête et 
les cheveux blonds en toupet ondulé, se promenait dans les couloirs, 
nerveux, agité, anxieux, et épiait les applaudissements comme un auteur 
dramatique pendant une générale. 

«Ah!., mes enfants, «Brioche» ne plaît pas. Mais si, je sais ce que je 
dis, entendez donc, ce manteau est un four, disait-il à son entourage de 
maquettistes et de premières vendeuses. Je le savais, on n'aurait pas dû le 
passer. Et maman? Est-ce que vous apercevez maman? Est-ce que maman 
n'est pas désespérée? Pauvre maman...» 

Mme Germain, la mère du créateur, sage et rosé sous ses cheveux 
blancs, se tenait parmi les hautes autorités américaines et distribuait de 
doux sourires et de bons propos. 

Le personnel supérieur s'employait à rassurer le couturier, et la 
directrice commerciale, Mme Merlier, personne au beau profil et aux 
cheveux sévèrement tirés en arrière, s'efforçait de lui apporter un peu de 
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réconfort viril**. 

Mais Germain continuait de se tordre les mains. On vivait en plein 
drame. Comme toujours, 1l y avait des modèles qui n'étaient pas prêts à 
temps. Le couturier et son état-major avaient travaillé jusqu'à 3 heures du 
matin, au studio, pour rectifier des détails, et, depuis l'ouverture, les 
ateliers exécutaient les dernières inspirations. 

«Et «Mille-Feuilles», est-ce que «Mille-Feuilles» est descendue? 
demandait Marcel Germain. Mais, voyons, c'est effroyable! Qu'est-ce que 
fait l'atelier de Marguerite? «Mille-Feuilles» est le clou de la collection. 
Tout tient là-dessus. Merlier*, mon petit, je vous en prie, allez voir vous- 
même ce qui se passe. » 

C'était la troisième personne qu'il envoyait ainsi depuis dix minutes, à la 
recherche de «Mille-Feuilles». 

«Si nous ne pouvons pas montrer cette robe, moi, mes enfants, je vous 
annonce que je ferme la maison ce soir, déclara Germain, et je mets tout le 
monde sur le pavé... Une cigarette, je voudrais une cigarette. Non, pas 
celles-là, les miennes. Où sont-elles? Et celle-là, celle-là. Chantai, oui, 
regardez-la, gémit-il en désignant un mannequin qui s'avançait dans le 
grand salon, elle a oublié ses boucles d'oreilles! Je vous assure, moi, je vais 
mourir **,» 


MAURICE DRUON. Rendez-vous aux Enfers (1951). 

[pumeuanus: 
1. B VII oxpyre Ilapuxa Mexyy aBexto Montexa x yauueñ Ilbepa Iappoxa, rue 
HaXOJHATCA HaHGoJIee H3BeCTHBIE HOMA MOJBI ("OT KyTIOp"). 2. Le trac (pa3r.) — cTpax, 


BOJNH@HHE Iépe] BEIXOHOM Ha CHeHY, HYOIHAHBIM BBICTyIMIeHHeM. 3. C oTpaGoTanHoï 
HeGPeXKHOCTEIO, HeTIPHHYKICHHOCTEIO. 4. ['-xxa Mep rbe. 


Bonpocti: 
* Que signifie exactement ce mot de volière? Qu'a-t-il a la fois de juste et de piquant? 
** Montrez fironie de cette épithete, et sa vérité. 


*** Montrez de quelle vie est animé le curieux personnage lie Germain. 


LA FARANDOLE 


Nombreuses sont les fêtes où peut s'exprimer la joie populaire. Mais les plus 
intéressantes sont sans doute celles où se manifeste l'âme d'une province 
particulière, celles qui, en somme, appartiennent au fonds folklorique de la 
nation. À cet égard, la farandole provençale peut être considérée comme ur-s 
des plus typiques de l'ancienne France. 
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Valmajour! tourna sur ses talons et descendit le long de l'estrade, sa caisse 
au bras, la tête droite, avec ce léger déhanchement du Provençal, ami du rythme 
et de la danse. En bas, des camarades l'attendaient, lui serraient les mains. Puis 
un cri retentit: «La farandole!» clameur immense, doublée par l'écho des 
voûtes, descouloirs, d'où semblaient sortir l'ombre et la fraîcheur qui 
envahissaient maintenant les arènes? et rétrécissaient la zone du soleil. A 
l'instant le cirque fut plein, mais plein à faire éclater ses barrières, d'une foule 
villageoise, une mêlée de fichus blancs, de jupes voyantes, de rubans de velours 
battant aux coiffes de dentelle, de blouses passementées, de vestes de cadis”. 

Sur un roulement de tambourin, cette cohue s'aligna, se défila en 
bandes, le j arrêt tendu, les mains unies. Un trille de galoubet* fit onduler 
tout le cirque.et la farandole menée par un gars de Barbentane, le pays des 
danseurs fameux, se mit en marche lentement, déroulant ses anneaux, 
battant ses entrechats, presque sur place, remplissant d'un bruit confus, d'un 
froissement d'étoffés et d'haleines, l'énorme baie du vomitoire où peu à peu 
elle s'engouffrait. Valmajour suivait d'un pas égal, solennel, repoussait en 
marchant son gros tambourin du genou, et jouait plus fort à mesure que le 
compact entassement de l'arène, à demi noyée déjà dans la cendre bleue du 
crépuscule, se dévidait comme une bobine d'or et de soie. 

«Regardez là-haut!» dit Roumestan tout à coup. 

C'était la tête de la danse surgissant entre les arcs de voûte du premier étage, 
pendant que le tambourinaire et les derniers farandoleurs piétinaient encore dans 
le cirque. En route, la ronde s'allongeait de tous ceux que le rythme entraînait de , 
force à la suite. Qui donc parmi ces Provençaux aurait pu résister au flûtet 
magique de Valmajour? Porté, lancé par des rebondissements du tambourin, on 
l'entendait à la fois de tous les étages, passant les grilles et les soupiraux descellés, 
dominant les exclamations de la foule. Et la farandole montait, montait, arrivait 
aux galeries supérieures que le soleil bordait encore d'une lumière fauve. 
L'immense défilé des danseurs bondissants et graves découpait alors sur les 
hautes haies cintrée's du pourtour, dans la chaude vibration de cette fin d'après- 
midi de juillet, une suite de fines silhouettes, animait sur la pierre antique un de 
ces bas-reliefs comme il en court au fronton dégradé des temples*. 

En bas, sur l'estrade désemplie, — car on partait et la danse prenait plus de 
grandeur au-dessus des gradins vides, — le bon Numa° demandait à sa femme, 
en lui jetant un petit châle de dentelle sur les épaules pour le frais du soir: 

«Est-ce beau, voyons?.. Est-ce beau?.. 

— Très beau», fit la Parisienne, remuée cette fois jusqu'au fond de sa 


nature artiste**. 
ALPHONSE DAUDET. Numa Roumestan (1881) 
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[pumeuanus: 


1. Tam6ypucTr (GapaGaHmK, HTPalOHÂ Ha HPOBAHCATIECKOM TaMOyYpHHE), KOTOPHIH 
TOJIBKO UTO AOGHICA OBAHË H yCrIexa. 2. CTapHHHBIE apeHBI B ApJIe, COXPAHABIIHECA ELLE 
© aHTH4HOË 9110xH. 3. Pox mepcraHoï TKkaHu. 4. Pa3HOBHMHOCTR HeGOJIBIOË HPOHOIEHOË 
preñTH, pacnpocrpanenHoë 8 [Ipogance. Tam6ypncT HepxHAT ee B oxHoùû pyKe, a xpyroû 
nrpaeT Ha TaM6yprue. 5. HeGonpmas cBupens. 6. Hyma PymecTan, HenyTaT oT APJIA, r1aB- 
HBIÏ repoïi pOMaHa. 


Bonpocti: 


* Le mouvement et le rythme de la phrase sont admirablement calqués sur ceux de la 
foule. Citez quelques passages significatifs à cet égard. 


** Montrez que l'auteur a voulu traduire le caractère à la fois solennel ef enthousiaste, 
grave et ardent de la farandole. 


LA FIN D'UN TOUR DE FRANCE 


Le Tour de France cycliste ne constitue -pas un épisode ordinaire de la vie 
sportive française. C'est un événement d'importance véritablement nationale, 
qui déplace sur les routes du pays des millions de spectateurs, auquel la presse 
consacre des articles nombreux et circonstanciés, qui alerte la Radio et même, 
aujourd'hui, la Télévision. 

Quel que soit l'intérêt sportif d'une épreuve aussi pénible, il n'en faut pas moins 
admirer le courage et l'endurance de ces «géants de la route», qui, après 
avoir, pendant près d'un mois, effectué des étapes quotidiennes de deux ou trois 
cents kilomètres, viennent recueillir au Parc des Princes, terme de leur course, 
les acclamations d'une foule en délire. 


Un nuage bas blanchit au détour de la route et roule sur nous. Nous 
sommes aveuglés, suffoqués; nous démarrons à tâtons; une voiture-pilote 
hurle à nos trousses comme la sirène d'un navire perdu; une autre nous 
frôle et pous dépasse, dans un élan hardi et onduleux de poisson géant; un 
fretin affolé de cyclistes aux lèvres terreuses, entrevus dans la poussière, 
s'grippe aux ailes” des automobiles, dérape, s'écrase. 

Nous suivons, engrenés dans la course. J'ai vu passer devant nous, tout 
de suite avalés par des tourbillons lourds, trois coureurs minces: dos noirs 
et jaunes, chiffrés de rouge, trois êtres qu'on dirait sans visage, l'échiné en 
arceau, la tête vers les genoux, sous une coiffe blanche. Ils ont disparu 
trés vite, eux seuls muets dans le tumulte; leur hâte à foncer en avant, leur 
sience semble les isoler de ce qui se passe ici. On ne dirait pas qu'ils 
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rivalisent entre eux, mais qu'ils nous fuient et qu'ils sont le gibier de cette 
escorte où se mêlent, dans la poussière opaque, des cris, des coups de 
trompe, des vivats et des roulements de foudre. 

Nous suivons, nourris de fin silex croquant* les narines brülées. Il 
y a devant nous, dans le nuage, l'ombre basse et vague d'une automobile 
invisible, proche pourtant à la toucher du capot; nous grimpons sur le siège 
pour regarder derrière, un autre fantôme de voiture, et d'autres derrière 
celui-là; on devine des bras agités, on entend des cris qui nous maudissent 
et réclament le passage. 


Cependant, les coureurs muets — tête modeste du cortège assourdissant — 
nous ont menés jusqu'à la voie de chemin de fer, où la barrière fermée 
immobilise un instant la course. Une foule claire, endimanchée, attend et 
acclame; là encore, les petits hommes noirs et jaunes, chiffrés de rouge, se 
faufilent par la porte des piétons, franchissent la voie, et s'éclipsent. Nous 
restons parqués derrière les grilles, furieux et comme frustrés. Le nuage de 
poussière, un instant abattu, me laisse voir une triple ûle d'impatientes et 
puissantes voitures, couleur de route, couleur de boue — des chauffeurs 
couleur de muraille et masqués, qui guettent, prêts à dépasser, d'une embardée 
peut-être mortelle, le voisin de devant... À ma droite, deux hommes sont debout 
dans leur voiture, tendus en gargouilles pardessus la tête de leur conducteur. 
Dans la voiture de gauche, un autre, noir de graisse et d'huile, se tient à 
croupetons” «des pieds sur les coussins, et darde sur la route le regard de ses 
lunettes bombées. Tous ont l'air prêts à bondir, à frapper, et l'objectif de maint 
appareil photographique inquiète, braqué, comme un canon noir... Il fait chaud, 
un soleil orageux couve toute cette férocité anonyme... 

La foule cordiale, joviale, attend, tout le long de Poissy, les coureurs 
que nous rattrapons. Un bon gros père, un peu saoul veut témoigner son 
enthousiasme en étreignant l'un des automates noirs et jaunes, qui passe au 
ralenti: l'automate sans visage détache soudain, sur la trogne du gros père, 
un poing terrible et rentre dans son nuage, comme un dieu vengé.. 

Avenue de la Reine, à Boulogne... La foule, de plus en plus dense, 
a envahi le milieu de la chaussée, et, dans son zèle incommode, s'ouvre tout 
juste devant le gagnant, qui maintenant relève la tête, montre ses yeux 
exaspérés et sa bouche ouverte, qui peut-être crie de fureur. On lui fait 
place, mais la foule se referme devant nous, qui le suivons, comme un 
champ d'épis serrés se remêle après une rafale. 

Un second coureur nous frôle, pareillement entravé par la multitude qui 
le fête, et sa blonde figure, pareillement furieuse, vise follement un point 
devant lui: l'entrée du vélodrome... 
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C'est fini. Il n'y a plus maintenant que la piste immense du Parc des 
princes, empli d'une foule étale*. Les cris, les battements de mains, les 
musiques ne sont que brise au prix de la bourrasque qui m'apporta jusqu'ici 
et d'où j'émerge assourdie, la tête bourdonnante. Mais je vois encore, 
là-bas, très loin, de l'autre côté du cirque, je vois se lever, s'abaisser, 
comme les deux bielles minuscules et infatigables qui suffisaient à 
émouvoir cette tempête mécanique, les deux jambes menues du 
triomphateur*. 

COLETTE. Dans la Foule (1920). 
[pumeuanua: 


1. Merkas, HernPpoMBICHOBAI pBI0a. 3neck: Ge3HIMAHHAI MaCCa rOHMUAKOB. 2. Kpb11B41. 
3. [em necok, cKkpanamuñ Ha 3ÿy6ax. 4. Pe3knñ H0BOPOT B Cropoxy, 3aHoc. 5. Ha Koprou- 
Kax. 6. [vre (terme populaire; prononcer: soû).l. HeronBmxHas, KaK Mope BO BpeMA IITHIS. 


Bonpocti: 


*On appréciera, d'après cette page, le don que possède Colette d'évoquer les attitudes 
et le mouvement. Mais la description ne cache-t-elle pas, ici et là, une discrète ironie? 


LE TOUT-PARIS 


Avant la deuxième guerre mondiale, il y avait et il y a -peut-être encore deux 
catégories au moins de Parisiens: ceux qui vivaient dans la grande cité comme 
ils auraient vécu dans n'importe quelle autre ville du monde simplement, 
laborieusement, modestement, et c'était l'immense majorité; et'puis, une faune 
curieuse, composée d'hommes et de femmes en vue, qui consumaient leur temps 
en mondanités aussi futiles qu'ostentatoires et qui constituaient ce qu'il était 
convenu d'appeler le Tout-Paris... 

Une des activités essentielles de cette fausse élite consistait à participer à des 
réunions dénommées pompeusement « cocktails » et dont MAURICE DRUON nous 
offre une relation aussi exacte que cruelle. 


Paris était au plein milieu de sa «Saison». 

A tour de rôle, trois cents maîtresses de maison faisaient déplacer leur 
mobilier et fourbir leur argenterie, retenaient les mêmes serviteurs en extra 
dévalisaient les mêmes fleuristes, commandaient chez les mêmes 
fournisseurs lés mêmes petits fours, les mêmes pyramides de sandwiches 
au pain de mie ou au pain de seigle, fourrés des mêmes verdures et des 
mêrnes anchois, pour retrouver après le départ de leurs invités leurs ap- 
parternents désolés comme par le passage d'une armée en campagne, leurs 
meubles jonchés de coupes vides et de vaisselle sale, leurs tapis roussis 
par 
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les cigarettes, leurs nappes moirées de taches, leurs marqueteries frappées 

de cercles poisseux, leurs fleurs asphyxiées par les effluves de la foule, et 

pour se laisser choir, rompues, dans un fauteuil, en prononçant toutes la 
même phrase: «Dans l'ensemble, cela s'est très bien passé...» 

Et toutes, le lendemain, sinon le soir même, surmontant leur feinte ou 
leur réelle fatigue, se précipitaient à des réceptions identiques. 

Car c'étaient toujours les quelques mêmes centaines de personnes, 
appartenant à ce qu'il y avait de plus notoire dans le parlement, les lettres, les 
arts, la médecine, le barreau, à ce qu'il y avait de plus puissant dans la finance 
et les affaires, à ce qu'il y avait de plus marquant parmi les étrangers de 
passage (et qui souvent d'ailleurs ne passaient que pour cette occasion), à ce 
qu'il y avait de plus prometteur ou de plus habile dans la jeunesse, de plus 
riche dans la richesse, de plus oisif dans l'oisiveté, de plus gratin dans 
- l'aristocratie, de plus mondain dans le monde, que l'on voyait graviter, se 
bousculer, s'étouffer, s'embrasser, se sourire, se lécher, se juger, se haïr*. 

La parution d'un livre, la première d'un film, la centième d'une pièce de 
théâtre, le retour d'un explorateur, le départ d'un diplomate, l'ouverture d'une 
galerie de tableaux, le record d'un pilote, tout était prétexte à quelque festivité. 

Chaque semaine, une coterie”, pourvu que la presse l'étayât, révélait un 
génie qui ne durerait pas deux mois, étouffé dans son succès ainsi qu'une 
torche dans sa fumée. 

Paris étalait alors en fait de robes, de bijoux et d'ornements tout ce que ses 
métiers d'art et de mode pouvaient produire. L'invention et le goût, l'argent 
aussi, se dépensaient sans compter dans le vêtement, la parure et le décor. 

Prodigieuse foire aux vanités comme peut-être jamais il ne s'en était 
tenu sur la terre! Quel mouvement intérieur poussait ces gens à se recevoir, 
à s'inviter, à répondre aux invitations, à feindre le plaisir en des lieux où ils 
s'ennuyaient à crever, à danser par politesse avec des partenaires qui leur 
déplaisaient, à s'abstenir, par discrétion, de danser avec ceux qu'ils 
désiraient, à se vexer s'ils étaient omis sur une liste, mais à gémir chaque 
fois qu'ils recevaient un nouveau bristol* à applaudir des œuvres ou des 
auteurs qu'ils méprisaient, à être méprisés de ceux-ci mêmes qu'ils 
applaudissaient, à se répandre en sourires pour des indifférents, à clamer 
leur misanthropie, leur lassitude du monde, et à perdre mutuellement en ces 
jeux curieux leur temps, leurs forces et leur fortune? 

C'est qu'en cette foire où chacun était à la fois demandeur et offrant. 
acheteur et camelot, se pratiquait le troc” le plus subtil du monde, celui de 
la puissance et de la célébrité**. 


MAURICE DRUON. Rendez-vous aux Enfers (1951) 
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Tpumeuanua: 


1. Cryru, HaHaTBle B AononHenñe K o6rranoù npucryre. 2. Ilomkapucras 3010THcTañ 
KOPOUKA Ha KaKOM-JH60 KyIaHBe. 3JeCP: CHABKH (o6mecTBa). 3. Kmka, rpynna Joxeï, 
OGTaTaIOIUX BIHAHAEM JIH6O 3aTeBIAX HHTpAry. 4. IlpnrracurenpHpri GuneT, oTrneua- 
TAHHBIA Ha GPACTOJIECKOM KapToHe. 5. OGMeH, MEHOBAI TOPTOBJIA. 


Bonpocti: 


* Comment l'écrivain a-t-il su traduire les ridicules de cette société? 


** La description ne glisse-t-elle -pas ici à la satire sociale? — On rapprochera ce texte 
de celui où le même auteur dépeint la Présentation d'une collection dans un magasin de 
couture. 


PARIS ET LA PROVINCE 


Enverse la province, Paris n'éprouvait, hierencore, qu'un peu de pitié dédaigneuse: 
elle manquait d'aisance, d'allure, de chic; qu'il s'agit de peinture, de musique, ou, 
plus simplement, de mode, elle était toujours en retard d'une saison ou deux. Ah! 
«faire province», quelle condamnation dans une bouche  parisienne!.. 
Et c'est un peu ce que signifie cette page de FRANÇOIS MAURIAC. Mais elle 
exprime aussi la province, paisible et laborieuse, dont les fils les mieux doués 
viennent d'ailleurs renouveler sans cesse le sang de l'ingrate capitale. Il faut, 
comme FRANÇOIS MAURIAC, avoir été soi-même arraché au vieux terroir 
français, pour comprendre tout ce qu'il y a de grave, de profond, d'ineffaçable 
dans une vie dont l'enfance fut marquée du sceau provincial. 


Paris est une solitude peuplée; une ville de province esttin désert sans 
solitude*. 

Un provincial intelligent souffre à la fois d'être seul et d'être en vue. Il 
est le fils un Tel, sur le trottoir de la rue provinciale, il porte sur lui, si l'on 
peut dire, toute sa parenté, ses relations, le chiffre de sadotet de ses 
espérances”. Tout le monde-le voit, le connaît, l'épie; mais il est seul (...). 

La conversation est un plaisir que la province ignore. On se réunit pour 
manger ou pour jouer, non pour causer. 

Cette science des maîtresses de maison, à Paris, pour réunir des gens 
qui, sans elle, se fussent ignorés, et qui leur seront redevables du bonheur 
de s'être connus, cet art de doser la science, l'esprit, la grâce, la gloire, est 
Profondément inconnu de la province (...). 

Certes la bonne société provinciale ne compte pas que des sots: et un 
important chef-lieu ne saurait manquer d'hommes de valeur. Si donc ces 
sortes de réunions qui font l'agrément de la vie à Paris, paraissent 
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impossibles ailleurs, la faute en est à cette terrible loi de la province: on 
n'accepte que les -politesses qu'on peut rendre. Cet axiome tue la vie de 
société et de conversation. 

À Paris, les gens du monde qui possèdent quelque fortune et un train de 
maison, jugent qu'il leur appartient de réunir des êtres d'élite, mais non de la 
même élite. Ils s'honorent de la présence sous leur toit d'hommes de talent. 
Entre les maîtres de maison, fussent-ils de sang royal, et leurs invités, c'est un 
échange où chacun sait bien que l'homme de génie qui apporte son génie, 
l'homme d'esprit qui apporte son esprit ont droit à plus de gratitude. 

Ainsi reçus et honorés, les artistes, les écrivains de Paris n'ont point 
cette méfiance des «intellectuels» de province guindés, gourmés , hostiles 
dès qu'ils sortent de leur trou. 

En province, un homme intelligent, et même un homme supérieur, sa 
profession le dévore. Les très grands esprits échappent seuls à ce péril. 

À Paris, la vie de relations nous défend contre le métier. Un politicien 
surmené, un avocat célèbre, un chirurgien savent faire relâche pour causer 
et fumer dans un salon où ils ont leurs habitudes. 

Un avocat provincial se croirait perdu d'honneur si le public pouvait 
supposer qu'il dispose d'une soirée: «Je n'ai pas une heure à moiï...», c'est le 
refrain des provinciaux: leur spécialité les ronge. 

Province, gardienne des morts que j'aimais. Dans la cohue de Paris, 
leurs voix ne parvenaient pas jusqu'à moi; mais te voici soudain, toi, 
pauvre enfant; nous avons suivi cette allée, nous nous étions assis sous ce 
chêne, nous avions parlé de la mort. 

Le vacarme de Paris, ses autobus, ses métros, ses appels de téléphone, 
ton oreille n'en avait jamais rien perçu; — mais ce que j'écoute ce soir, sur 
le balcon de la chambre où tu t'éveillais dans la joie des cloches et des 
oiseaux, ce sanglot de chouette, cette eau vive, cet aboi, ce coq, ces coqs 
soudain alertés jusqu'au plus lointain de la lande, c'est cela même, et rien 
d'autre, qui emplissait ton oreille vivante; et tu respirais, comme je le fais 
ce soir, ce parfum de résine” de ruisseau, de feuilles pourries**. Ici la vie 
a le goût et l'odeur que tu as savourés quand tu étais encore au monde. 


FRANÇOIS MAURIAC. La Province. 
[pumeuanus: 


1. To ecTk HAJIEXA Ha HOJNVAIÈHHE HACJIEICTBA OT POJICTBEHHHKOB HOCJIE HX CMEPTH 
2; HazyTEIXx, YOTIOPHEIX, HÉECTECTBEHEHEIX. 3. Cmoxmi COCEH, paCTYIHX B Jlanxrax. 


124 


Bonpocti: 


* Commentez cette, maxime vigoureuse. — Que pensez-vous de ce genre littéraire, que 
vous pouvez trouver également dans les extraits de La Rochefoucauld et de Brillat-Savarin? 
** Montrez la force émotionnelle des démonstratifs contenus dans cette phrase. -- 


Quels personnages l'auteur désigne-t-il par toi, nous? En quoi ce procédé d'expression 
est-il heureux? 


A COMBRAY 


Autant le Parisien, noyé dans l'immense fourmilière humaine qui s'agite 
autour de lui, se perd dans l'anonymat et s'y complaït, autant le villageois 
s'inquiète de connaître, jusqu'en ses moindres détails, la vie de son voisin. Il est 
volontiers bavard, cancanier, et la plus infime nouveauté excite sa curiosité. 
MARCEL PROUST, dont l'enfance s'est passée, pour une part, dans un village 
d'Eure-et-Loir, a su rendre cette atmosphère de connaissance (et de 
surveillance) réciproque, si fréquente dans toutes nos campagnes. 


Quand le soir je montais, en rentrant, raconter notre promenade à ma 
tante, si j'avais l'imprudence de lui dire que nous avions rencontré, près du 
Pont-Vieux, un homme que mon grand-père ne connaissait pas: «Un 
homme que grand-père ne connaissait point, s'écriait-elle. Ah! je te crois 
bien !» Néanmoins un peu émue de cette nouvelle, elle voulait en avoir le 
cœur net, mon grand-père était mandé. «Qui donc est-ce que vous avez 
rencontré près du Pont-Vieux, mon oncle? un homme que vous ne 
connaissiez point? — Mais si, répondait mon grand-père, c'était Prosper, le 
frère du j ardinier de Mme Bouillebœuf. — Ah! bien», disait ma tante, 
tranquillisée et un peu rouge; haussant les épaules avec un sourire ironique, 
elle ajoutait: «Aussi il me disait que vous aviez rencontré un homme que 
vous ne connaissiez point!» Et on me recommandait toujours d'être plus 
circonspect une autre fois, et de ne plus agiter ainsi ma tante par des 
paroles irréfléchies. On connaissait tellement bien tout le monde, 
à Combray, bêtes et gens, que si ma tante avait vu par hasard passer un 
chien «qu'elle ne connaissait point», elle ne cessait d'y penser et de 
consacrer à ce fait incompréhensible ses talents d'induction et ses heures de 
liberté. 

«Ce sera° le chien de Mme Sazerat, disait Françoise, sans grande 
conviction, mais dans un but d'apaisement et pour que ma tante ne se 
«fende pas la tête». 


— Comme si je ne connaissais pas le chien de Mme Sazerat! répondait 
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ma tante, dont l'esprit critique n'admettait pas si facilement un fait. 

— Ah! ce sera le nouveau chien que M. Galopin a rapporté de Lisieux. 

— Ah! à moins de ça“. 

— 11 paraît que c'est une bête bien affable”, ajoutait Françoise, qui tenait 
le renseignement de Théodore, spirituelle comme une personne, toujours 
de bonne humeur, toujours aimable, toujours quelque chose de gracieux. 
C'est rare qu'une bête qui n'a que cet âge-là soit déjà si galante. Madame 
Octave, il va falloir que je vous quitte, je n'ai pas le temps de m'amuser, 
voilà bientôt dix heures, mon fourneau n'est seulement pas éclairé”, et j'ai 
encore à plumer” mes asperges. 

— Comment, Françoise, encore des asperges! mais c'est une vraie 
maladie d'asperges que vous avez cette année, vous allez en fatiguer nos 
Parisiens ! 

— Mais non, madame Octave, ils aiment bien ça. Ils rentreront de 
l'église avec de l'appétit et vous verrez qu'ils ne les mangeront pas avec le 
dos de la cuiller** » 


MARCEL PROUST. Du côté de chez Swann (1913). 


Tpumeuanua: 


1. HacmenrmBr1 06oporT, o3Hauaromuñ "Tak 4 Te6e x noBepura!". 2. Conjonction 
explicative: «Mon étonnement était justifié, car ce garçon me disait»...3. Futur exprimant 
une hypothèse. (= Quand on connaîtra l'origine de ce chien, ce sera le chien de Mme 
Sazefat.). 4. Expression du langage familier: «Je ne vois que cette explication.» 5. [IpuBer- 
JIHBO€, JIaCKOBOC XHBOTHOC. 6. [IpoBaHuuoHanu3M, o3Hauaromuä: "SI eue xaxe He pacTo- 
nana nuury". 7. Éplucher. 8. Pasrogopaoe Bsipaxenye, o3Hauaronee: "Bce CMeryT; GYAYT 
eCTB TaK, {TO 34 YINAMH TPeIATE OYAET". 


Bonpocti: 


* Excellent dialogue qui semble enregistré tout vif. Relevez quelques tours familiers 


empruntés à la langue orale. 


VI. KeHimHa BO PpaHHHAnA 


KeHmuHa B0O Dpaxuan yactTo GBIBaa OGREKTOM HaCMeIIeK: B Haleï 
JIHTePATyYpe, HAAHAI C ABTOPOB haGTIHO H BILJIOTE J10 COBPEMEHHEIX IAH- 
COHBE, BKJIOUa4 CIOJIa PaGre, Jlahonrena, Monpepa, Bonsrepa, Moxrep- 
JIAHa, OH ABJIANACE — HAPAAY CO CBAIUCHHHKOM, IUKOJHIPHBIM YAHTEJIEM, 
JIKAPEM H CYACÂCKAM — OHHAM H3 CAMBIX BBICMEHBAEMPBIX HePCOHAKEÏ. 
Ho Bo Bce BpeMeHa y Hee GBUIH H HPLIKHE BOCIICBATEJH: AOCTATOUHO 
BCIIOMHUTE "PoMax o Po3e", rerpapkncTrckne coHeTk1 Poxcapa un /[06e17- 
J1e, GTATOPOAHEIX TEPOHHB, HOPOKICHHBIX reHneM KopHeïs, oO TpalHo3- 
HBIX CYILECTBAX, BPIXYMAHHBIX MapnBo, O MEuUTATEJIPHEIX JEBYIIKAX 
Miocce, o HOUTH HEMATEPHAIBHBIX HAMDAX, ATO HACEJNHIOT POMAHBI H IBE- 
CBI JKHPOXY, ATOGBI YTBEPKJATE, UTO Y HaC DeMHHHCTCKOE HarpaBeHye 
BCeT)JIa HOJIB3OBAJIOCE YCIIEXOM, BO BCAKOM CJIYUae He MEHBIIHM, UM AH- 
TIKEHCKOE. 

XoT4 hpaxiy*XeHKkH OUeHE 11037140 (rm B 1945 r.) nonyaunu u36npa- 
TEJIBHBIE HpaBa, OHH TEM He MeHee BCeTJAA HTPAIH BAKHYIO, ATOOBI HE CKa- 
3aTB CIABHYIO POJIB BO BCEX Chepax HANHOHAIBHOË ACTOpuH. KTo He 3HaeT 
neannä CB.KeHeBBeBbi, HOKPOBATENRHAURI [lapnxa, 114 KaHHp1 A'Apk? 
KTo He crBIXam o coHeTax JIyu3b1 JlaGe, o "Tenrramepone" MaprapuTbi 
Hagappcroÿ, "IluckMax" Mazam xe Cesunee, "Ilpananecce KreBckoïü" 
r-xn ze Jlahaüer, o "/{[Pssonsckom Gonore" x "ManexPkoï Danerre" 
XKopx CaHx, CTHXOTBOPHBIX cOopankax AHHBI Ze Hoaï, pomanax Beru- 
Koï Koxerr? PazsBe MOXHO 3aGBITE H 0 Tex, KTO H107106H0 r-xe CaGzBe am 
r-xe 2KobpeH, HoATepKHBAN HHCATENEA H APTHCTOB, KTO HOAOOHO 
r-Xe PekaMPe, BAOXHOBJIAN TEHAA HAH, KaK 9XeHH Je l'epex, 3aG0THTCA 0 
PacuBeTe YTOHHCHHOTO TalaHTa? À YTO CKA3ATE O TEX, KTO OOPOJICA 3a 
3SMAHCHTAUHIO CBOHX CeCTeP: THJIBOTHHHPOBAHHOË OnnMnnn ze L'yXx, 
‘Kpacoÿü nese" Jlyuse Muimexp, HeyroMuMoñ cyhpaxncrke Jlyn3e 
Beñc? O6 yaacrannax ConpoTHBHeHUA, CPAKABIIAXCI B MAKH, HABIIUX B 
CPAXKEHAIX HJIA OT HYJIB Haadeñ, HPOABIABIIHX XPAOPOCTE He MEHPBINYIO, 
4eM MYKUHHPI?.. 
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JocTaTOYHO HOCMOTPETE, CKOJIBKO JeBYIIEK B Halle BPeMA HOJIYUAI, 
BBICIUee 06pa3oBaHye, CKOJIEKO CPE KEHILHH KAHAAAATOB HAYK, IPeIO- 
naBaTereñ YVHHBePCHTETOB, CKOJIBKO AJBOKATOB, Bpaueñ, JAeNYTATOK, 
CKOJIBKO KXCHIUUH PYKOBOAUT PHPMAMH HA HPEANPAATHAMHA, ATOOBI HOHATE, 
UTO CTAPBIM CAJNHUIeCKHÂ 3AKOH MePTB H UTO XKEHCKOC PABHONPABHE BO 
OpaHuun He TOJIBKO ABJIACTCH HOPHAHIECKOË HOPMOÏ, HO H BOIIO B 
XKY3HE. 

IycTE Ham 3apy6exHpIe APY3PA He HAAHYT CO HPOBECTH, KOTHA AM 
GYAYT HOAICOBBIBATE HeCHPABeMIHBPIA, à TIABHOC, YCHOBHBIA O0pa3 JIETKO- 
MBICIEHHOË DPpaHLYKEHKH, HHTEPECYIOLEMCI OAHAMH MOJAMH Ja JIIO- 
GOBHBIMH HOXOKICHAAMH, XOTA MHOTHE TOJIBKO TaKOM ee ceGe H rpez 
CTABJIAIOT. Kak H BCIOAY B Mupe, BO PpaHHHA MHOXKECTBO TPYAOMOOGHBEIX 
KCHILHH, CTOËÂKO BBLICPKHBAIOIHX TATOTEI KH3HH, à PPaHLHY3CKAE MATE- 
pu B 3aG0TIHBOCTH H BEPHOCTH CEMCÂHOMY OUATY HAAYTE He YCTyNalO! 
MATEPAM JAPYTUX HAUMOHAIBHOCTEÏ. 


[pumeuanua: 


1. "Carnueckas npaBza" — CBOJ 3aKOHOB CAJIHIECKHX PPAHKOB, CO3AAHHBIA B HauaJIe 
VI B., 10 KOTOPOMY KCHIHUHEBI JIHIIAJIHCE HPaBa Ha yY4aCTHE B Ppa3JIeJIe 3EMCJIB, à TAKXKE 
HpaBa 3AHAMATE KOPOJIEBCKHË TPOH. 


MADAME GEOFFRIN 


Le mérite de Madame Geofjrin (1699-1777) qui tint, faubourg Saint-Honoré, un 
des -plus brillants salons du XVIIF siècle, et qui y exerça son influence sur une 
foule d'écrivains, d'artistes et d'hommes d'État, Louis GILLET semble l'avoir décelé 
de l'œil le plus perspicace: elle savait en vraie «femme de chez, nous» se montrer 
également aimable envers tous, quelle que füt l'origine sociale de ses hôtes... 


Comment gouvernait-elle cette ingouvernable engeance' de fortes têtes 
et de philosophes, ces amours-propres sans raison, cette race irritable des 
poètes? Elle n'a point dit son secret, mais on peut le deviner...: ce fut par 
l'admirable équilibre d'humeur, et surtout par un tact, un vrai génie de 
femme. Tous les objets qui l'entouraient, une cassolette” de Gouthière, la 
pendule de la cheminée, les meubles, le service de table, présent de Marie- 
Thérèse témoignent d'un même effort, d'une pensée occupée uniquement 
d'un même objet: honorer l'esprit, assurer au talent un rang et une 
conditiondignes de lui dans le monde, lui donner droit de bourgeoisie dans 
la société. Faire rencontrer à sa table grands seigneurs et gens de lettres, les 
amener à converser sur le pied d'égalité, humaniser l'orgueil du sang, 
adoucir l'âpre fierté du génie roturier*, donner à tous des habitudes 
communes et un terrain d'entente, dégourdir les uns de leur morgue”, retirer 
les autres de la bohème, organiser chez soi une république des élites, les 
états généraux de toutes les valeurs, c'était une grande pensée et ce n'est 
pas la faute de Mme Geoffrin si elle n'y a pas complètement réussi. Il n'y 
fallait pas moins que Minerve elle-même ou que le Saint-Esprit. Horace 
Walpole* l'invoqua sur le mode lyrique: «O Bon Sens!» comme Renan plus 
tard dédie sa litanie à la déesse de l'Acropole. 

Au fond, la bonne dame du faubourg Saint-Honoré fut une Française 
excellente. Elle ût ce que veut toute femme de chez nous: être une bonne 
maîtresse de maison. Elle régna par des qualités de bonne ménagère. Sans 
beauté, sans talents exceptionnels, sans situation particulière ni aucune 
qualité romanesque, elle sut bien ce qu'elle voulait et ce qu'il faut pour 
mettre la paix entre les hommes: tâche qui exige l'oubli de soi, la patience, 
le jugement, peut-être plus de cœur que d'esprit, et dont elle nous livre le 
secret quand elle nous dit: «Soyons aimables*». 

Louis GILLET. Les Grands Salons littéraires au M'usée Carnavalet (1928). 


[pumeuanus: 


1. bye, oTporse, 30ecb: c6opuime, co6paxne. 2. KyYpHIBHHAHA, Ba3a MIA BO3KHTAHHA 
GraroBoHnü. 3. Mapusa Tepes3ns (1717 - 1780), ascrpnñckas uMrneparTpuua, MaT Mapun 
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AHTYaHeTTBI. 4. HexBopaxckoro rpoucxoxzenus. 5. BricokoMepre, uBaHex 
6. Vornon Xopac (1717 - 1797), axrrmmäckHA HHCATEIMP, ABTOP "TOTHAIeCKHX" POMAHOB. 


Bonpocti: 


* Montrez,, d'après ce texte, le rôle joué par les salons, au XVIII * siècle, dans 


préparation d'une révolution sociale. 


MIMI PINSON 


Avec son ‘prénom, fait d'un diminutif, et son nom, emprunté à celui d'un 
oiseau, Mimi Pinson incarne à merveille ce personnage de jeune fille, modiste 
ou lingère, appelé jadis la «grisette» et aujourd'hui la «midinette». Pauvre. 
mais pimpante; née du peuple, mais sans vulgarité; travailleuse, mais le rue 
facile; point farouche, et pourtant honnête: oui, elle est bien telle, que l'a 


présentée ALFRED DE MUSSET dans une série d'alertes couplets. 


Mimi Pinson est une blonde, 
Une blonde que l'on connaît. 
Elle n'a qu'une robe au monde, 
Landerirette! ! 
Et qu'un bonnet. 
Le Grand Turc” en a davantage. 
Dieu voulut de cette façon 
La rendre sage. 
On ne peut pas la mettre en gage 
La robe de Mimi Pinson. 
Mimi Pinson porte une rosé, 
Une rosé blanche au côté. 
Cette fleur dans son cœur éclose, 
Landerirette! 
C'est la gaîté. 
Quand un bon souper la réveille, 
Elle fait sortir la chanson 
De la bouteille. 
Parfois il penche sur l'oreille, 
Le bonnet de Mimi Pinson. 
Elle a les yeux et la main prestes. 
Les carabins* matin et Soir, 
Usent les manches de leurs vestes, 
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Landerirette ! 
A son comptoir. 
Quoique sans maltraiter personne, 
Mimi leur fait mieux la leçon 
Qu'à la Sorbonne. 
Il ne faut pas qu'on la chiffonne, 
La robe de Mimi Pinson. 


Mimi Pinson peut rester fille, 

Si Dieu le veut, c'est dans son droit. 

Elle aura toujours son aiguille, 
Landerirette! 
Au bout du doigt. 

Pour entreprendre sa conquête, 

Ce n'est pas tout qu'un beau garçon 
Faut” être honnête; 

Car il n'est pas loin de sa tête 

Le bonnet de Mimi Pinsonô 


D'un gros bouquet de fleurs d'orange 
Si l'amour veut la couronner, 


Elle a quelque chose en échange, 
Landerirette! 
A lui donner. 

Ce n'est pas, on se l'imagine, 

Un manteau sur un écusson 
Fourré d'hermine; 

C'est l'étui d'une perle fine’, 

La robe de Mimi Pinson. 

Mimi n'a pas l'âme vulgaire; 

Mais son cœur est républicain: 

Aux trois jours” elle a fait la guerre, 
Landerirette! 
En casaquin°. 

A défaut d'une hallebarde 

On l'a vue avec son poinçon ° 
Monter la garde. 

Heureux qui mettra la cocarde 

Au bonnet de Mimi Pinson*. 


ALFRED DE MUSSET. Poésies nouvelle's (1835-1852). 
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Tpumeuanua: 


1. Cro8o, He HMEHDINEE CMBICJIA, HCHOJNB3YVEÈTCA KAK IHPHIÈB B HAPOUHEIX HECHAX 


2. Typeuxuï cyxrax. 3. To ecT£ iarke Mumu HeB0O3MOXHO CHAT B 3aklay. 4. Ha cryzex- 
HECKOM XAPTOHE TOTO BPeM@HH — CTYACHTBI-MeHKH. 5. Langage familier: il faui être 
honnête. 6. «Avoir la tête près du bonnet» o3HauaeT "GBITR BCHBLIBHHBEIM, CKOPBIM Ha 13BH- 


TOJIBHBIM OTBeT". 7. KeMuyxHHA, rlepr, T.e. cama Mumu IlexcoH. 8. MmeroTca B BAY AHA 
pesomounn 1830 roxa (27, 28, 29 mous). 9. Ka3akux, >KeHCKa KOPOTKaï GJIY3Ka HJIH KO. 


TOUKa, CINUTAI B TalHI0. 10. Ilyancon — HHCTPYMeHT AIS HPOGABAHAA B TKAHH KPYTJIBIX 


OTBePCTHË, KOTOPBIE 3ATÈM OGIHHBAIOTCH. 


Bonpoct: 


* Quels caractères inspiration et rythme, refrain de chaque couplet font de cette pièce 
une «chanson»? — On comparera ces vers à ceux où Musset célèbre le Salon de l'Arsenal. 


DÉTRESSE DE MADAME BOVARY 


Emma BOVARY est-elle vraiment, comme l'a affirmé Albert Thibaudet, «la 
femme française moyenne la plus proche de la lectrice française de romans» ? 
Peut-être. En tout cas, elle fut, pendant un certain temps, la provinciale type, 
la femme dont le cœur romantique (et de surcroît nourri de lectures roma- 
nesques) est déçu par la médiocrité d'un mari sans ambition et la platitude 
d'une vie quotidienne dépourvue de toute poésie. 


Au fond de son âme, cependant, elle attendait un événement. Comme 
les matelots en détresse, elle promenait sur la solitude de sa vie des yeux 
désespérés, cherchant au loin quelque voile blanche dans les brumes de 
l'horizon. Elle ne savait pas quel serait ce hasard, le vent qui le pousserait 
jusqu'à elle, vers quel rivage il la mènerait, s'il était chaloupe ou vaisseau 
à trois ponts, chargé d'angoisses ou plein de félicités jusqu'aux sabords'. 
Mais, chaque matin, à son réveil, elle l'espérait pour la journée, et elle 
écoutait tous les bruits, se levait en sursaut, s'étonnait qu'il ne vint pas, 
puis, au coucher du soleil, toujours plus triste, désirait être au lendemain. 

Le printemps reparut. Elle eut des étouffements aux premières chaleurs, 
quand les poiriers fleurirent*. 

Dès le commencement de juillet, elle compta sur ses doigts combien de 
semaines lui restaient pour arriver au mois d'octobre, pensant que le 
marquis d'Ander-villiers, peut-être, donnerait encore un bal à la 
Vaubyessard?. Mais tout septembre s'écoula sans lettres ni visites. 

Après l'ennui de cette déception, son cœur de nouveau resta vide, et 
alors la série des mêmes journées recommença. 
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Elles allaient donc maintenant se suivre à la file, toujours pareilles, 
innombrables, et n'apportant rien! Les autres existences, si plates qu'elles 
fussent, avaient du moins la chance d'un événement. Une aventure amenait 
parfois des péripéties à l'infini, et le décor changeait. Mais, pour elle, rien 
n'arrivait. Dieu l'avait voulu! L'avenir était un corridor tout noir, et qui 
avait au fond sa porte bien fermée. Elle abandonna la musique. Pourquoi 
Jouer? Qui l'entendrait? Puisqu'elle ne pourrait jamais, en robe de velours 
à manches courtes, sur un piano d'Erard', dans un concert, battant de ses 
doigts légers les touches d'ivoire, sentir, comme une brise, circuler autour 
d'elle un murmure d'extase, ce n'était pas la peine de s'ennuyer à étudier. 
Elle laissa dans l'armoire ses cartons à dessin et la tapisserie. À quoi bon? 
à quoi bon? La couture l'irritait. «J'ai tout lu», se disait-elle. Et elle restait 
à faire rougir les pincettes, en regardant la pluie tomber**. 


GUSTAVE FLAUBERT. Madame Bovary (1857). 

[pumeuanua: 
1. Iymeunpie HopTet, npopezn xI4 opyrnüä 8 Gopry KkopaGrs. 2. CocexHHä 3aMOK, B KO- 
TopBiä DMMa Gta npAriameHa Ha 6ar B oKT40pe npomoro roxa. 3. Dpap Cebacrsex 


(1752 - 1831), 3HAMeHATEI PpaHLy3CKHÂ MaCTeP, H3TOTABIABABIIHA MY3HIKAJIBHBIE HHCT- 
PYMEHTBI, OCHOBATEJIE MAHYaKTYPBI 110 HPOH3BOUCTBY HHAHHHO. 


Bonpocti: 


* Pourquoi ce détail: Quand les poiriers fleurirent»? 


** «L'ennui» dont souffre Emma Bovary ne ressemble-t-il pas au fameux «mal du 


siècle» des romantiques? René, aussi, avait «tout lu». 


SOUCIS D'UNE QRAND-MÈRE 


MARCEL PROUST a laissé de sa grand-mère un portrait inoubliable, et qu'il a 
paru inutile de publier une fois de plus. Moins connue, elle n'est guère moins 
émouvante pourtant, la page où ANDRÉ GIDE a évoqué la bonne vieille qui était 
si heureuse de pouvoir gâter son petit-fils quand, aux vacances, celui-ci 
revenait la voir à Uzès. 


La continuelle crainte de ma grand-mère était que nous n'eussions pas 
assez à manger. Elle qui ne mangeait presque rien elle-même, ma mère 
avait peine à la convaincre que quatre plats par repas nous suffisaient. Le 
Plus souvent elle ne voulait rien entendre, s'échappait d'auprès de ma mère 
Pour avoir avec Rosé! des entretiens mystérieux. Dès qu'elle avait quitté la 
cuisine, ma mère s'y précipitait à son tour et, vite, avant que Rosé fût partie 
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au marché, revisait le menu et décommandait les trois quarts. 

«Eh bien. Rosé! ces gelinottes”? criait grand-mère, au déjeuner. 

— Mais, ma mère, nous avions ce matin les côtelettes. J'ai dit à Rosé de 
garder les gelinottes pour demain.» La pauvre vieille était au désespoir. 

«Les côtelettes! Les côtelettes! répétait-elle, affectant de rire. — Des 
côtelettes d'agneau; il en faut six pour une bouchée...» 

Puis, par manière de protestation, elle se levait, enfin allait quérir dans 
une petite resserre au fond de la salle à manger, pour parer à la désolante 
insuffisance du menu, quelque mystérieux pot de conserves, préparé pour 
notre venue. C'étaient le plus souvent des boulettes de porc, truffées, 
confites dans de la graisse, succulentes, qu'on appelait des «fricandeaux». 
Ma mère naturellement refusait. 

«Té*! le petit en mangera bien, lui! 

— Mère, je vous assure qu'il a assez mangé comme cela. 

— Pourtant! vous n'allez pas le laisser mourir de faim?..» 

(Pour elle, tout enfant qui n'éclatait pas, se mourait. Quand on lui 
demandait, plus tard, comment elle avait trouvé ses petits-fils, mes cousins, 
elle répondait invariablement, avec une moue: 

«Bien maigres!») 

Une bonne façon d'échapper à la censure de ma mère, c'était de 
commander à l'hôtel Béchard quelque tendre aloyau” aux olives, ou, chez 
Fabregas le pâtissier, un vol-au-vent° plein de quenelles’, une floconneuse 
brandade* ou le traditionnel croûtillon au lard. Ma mère guerroyait aussi, 
au nom des principes d'hygiène, contre les goûts de ma grand-mère; en 
particulier, lorsque celle-ci, coupant le vol-au-vent, se réservait un morceau 
du fond. 

«Mais, ma mère, vous prenez justement le plus gras. 

— Eh! faisait ma grand-mère, qui se moquait bien de l'hygiène — la 
croûte du fond... 

— Permettez que je vous serve moi-même.» 

Et d'un œil résigné la pauvre vieille voyait écarter de son assiette le 
morceau qu'elle préférait*. 


ANDRÉ GIDE. Si le grain ne meurt (1926). 
[pumeuanua: 


1. Uma cuyxauku. 2. PaGuuxu. 3. Knanogas jui nponyxros. 4. Exclamation familier‘ 
aux Méridionaux. 5. l'oxxbe pure, Bripe3ka. 6. BoroBaH, CHI0HEIM HHPOT € HAMHHKOÏ. 
7. MacHBie HA PBIOHBIe DPHKANENEKH, BOOÔIE MACHOË HAIH PBIOHBIA api. 8. Tpecka 
HO-TPOBAHCAJIBCKH: pyOJIEHAI TPECKA C MACJIOM, XECHOKOM H CJIHBKAMM. 
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Bonpocti: 


* Faites ressortir la bonhomie et le naturel du dialogue. 


BALLADE DE FLORENTIN PRUNIER 


S'il y a *pa. r fois, en France, des mères abusives, comme celle que dépeint 
Mauriac dans Genitrix, la mère est généralement la pièce maîtresse de la 
famille française: surtout à notre époque où, obligée le plus souvent de 
travailler à l'extérieur durant la journée, elle doit encore, en rentrant le soir 
chez elle, s'acquitter de l'écrasante charge des soins ménagers. 
GEORGES DUHAMEL, qui eut sous les yeux l'exemple d'une mère admirable entre 
toutes, a mieux que personne compris et exalté le thème de la tendresse 
maternelle: témoin cette touchante élégie, composée pendant la guerre de 
1914-1918... 


Il a résisté vingt longs jours 

Et sa mère était à côté de lui. 

Il a résisté. Florentin Prunier, 

Car sa mère ne veut pa.s qu'il meure. 

Dès qu'elle a connu qu'il était blessé, 

Elle est venue, du fond de la vieille province. 
Elle a traversé le pays tonnant 

Où l'immense armée grouille dans la boue. 
Son visage est dur, sous la coiffe raide; 

Elle n'a peur de rien ni de personne. 

Elle emporte un panier, avec douze pommes, 
Et du beurre frais dans un petit pot. 


Toute la journée elle reste assise 

Près de la couchette où meurt Florentin. 

Elle arrive à l'heure où l'on fait du feu 

Et reste jusqu'à l'heure où Florentin délire. 
Elle sort un peu quand on dit: « Sortez! » 

Et qu'on va panser la pauvre poitrine. 

Elle resterait s'il fallait rester: 

Elle est femme à voir la plaie de son fils. 

Ne lui faut-il pas entendre les cris, 

Pendant qu'elle attend, les souliers dans l'eau? 
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Elle est près du lit comme un chien de garde, 
On ne la voit plus ni manger ni boire. 
Florentin non plus ne sait plus manger: 

Le beurre à jauni dans son petit pot. 


Ses mains tourmentées comme des racines 
Étreignent la main maigre de son fils. 

Elle contemple avec obstination 

Le visage blanc où la sueur ruisselle. 

Elle voit le cou tout tendu de cordes 

Où l'air, en passant, fait un bruit mouillé. 
Elle voit tout ça de son œil ardent, 

Sec et dur, comme la cassure d'un silex. 
Elle regarde et ne se plaint jamais: 

C'est sa façon, comme ça, d'être mère. 

Il dit: «Voilà la toux qui prend mes forces.» 
Elle répond: «Tu sais que je suis là!» 

II dit: «J'ai idée que je vas! passer.» 

Mais elle: «Non! je ne veux pas, mon garçon!» 


IT a résisté pendant vingt longs jours, 

Et sa mère était à côté de lui, 

Comme un vieux nageur qui va dans la mer 
En soutenant sur l'eau son faible enfant. 
Or, un matin, comme elle était bien lasse 
De ses vingt nuits passées on ne sait où, 
Elle a laissé aller un peu sa tête, 

Elle a dormi un tout petit moment; 

Et Florentin Prunier est mort bien vite 

Et sans bruit, pour ne pas la réveiller*. 


GEORGES DUHAMEL. Élégies (1920). 


Tlpumeuanua: 


1. Forme paysanne pour: je vais. 


Bonpocti: 


* Cherchez dans cette pièce les expressions simples, les détails naïfs qui lui confèrent 
son émouvant nt. — Quelle est ici la forme du vers? 


136 


A LA FONDERIE 


La France est l'un des pays qui comptent le plus de femmes travaillant à la 
terre, à l'usine, au bureau. Ce travail est souvent très rude, parfois même 
inhumain, comme l'a montré SIMONE WEIL, cette intellectuelle courageuse qui 
n'a pas craint de s'embaucher dans une usine de fonderie pour y faire 
l'expérience personnelle de la condition ouvrière. 


Imagine-toi' devant un grand four, qui crache au-dehors des flammes et 
des souffles embrasés que je reçois en plein visage. Le feu sort de cinq ou six 
trous qui sont dans le bas du four. Je me mets en plein devant pour enfourner 
une trentaine de grosses bobines de cuivre qu'une ouvrière italienne, au 
visage courageux et ouvert, fabrique à côté de moi; c'est pour les trams” et les 
métros, ces bobines. Je dois faire bien attention qu aucune des bobines ne 
tombe dans un des trous, car elle y fondrait;, et pour ça, il faut que je me 
mette en plein en face du four, et que jamais la douleur des souffles 
enflammés sur mon visage et du feu sur mes bras (j'en porte encore la 
marque) ne me fasse faire un faux mouvement. Je baisse le tablier du four; 
j'attends quelques minutes; je relève le tablier, et avec un crochet je relève les 
bobines passées au rouge, en les attirant à moi très vite (sans quoi les 
dernières retirées commenceraient à fondre), et en faisant bien attention 
encore qu'à aucun moment un faux mouvement n'en envoie une dans un des 
trous. Et puis ça recommence. En face de moi, un soudeur, assis, avec des 
lunettes bleues et un visage grave, travaille minutieusement; chaque fois que 
la douleur me contracte le visage, il m'envoie un sourire triste, plein de 
sympathie fraternelle, qui me fait un bien indicible. De l'autre côté, une 
équipe de chaudronniers travaille autour de grandes tables; travail accompli 
en équipe, fraternellement, avec soin et sans hâte; travail très qualifié, où il 
faut savoir calculer, lire des dessins très compliqués, appliquer des notions de 
géométrie descriptive. Plus loin, un gars costaud” frappe avec une masse sur 
des barres de fer en faisant un bruit à fendre le crâne. Tout ça, dans un coin, 
tout au bout de l'atelier, où on se sent chez soi, où le chef d'équipe et le chef 
d'atelier ne viennent pour ainsi dire jamais. J'ai passé là 2 ou 3 heures, à 4 
reprises (je m'y faisais de 7 à. 8 fr l'heure — et ça compte, ça, tu sais!). La 
Première fois, au bout d'i heure 1/2, la chaleur, la fatigue, la douleur m'ont fait 
Perdre le contrôle de mes mouvements. Voyant ça, tout de suite, un des 
chaudronniers (tous de chics types) s'est précipité pour le faire à ma place. J'y 
retournerais tout de suite, dans ce petit coin d'atelier, si je pouvais (ou du 
moins dès que j'aurais retrouvé des forces). Ces soirs-là, je sentais la joie de 
Ranger un pain qu'on a gagné*. 

SIMONE WEIL. La Condition ouvrière (publié en 1951) 
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[pumeuanua: 


1. Jlanxpiü Tekcr npencragrser co6oä pparMenT nuckMa noxpyre. 2. Abréviation 
populaire; tramways. 3. Familier: un garçon vigoureux. 


Bonpocti: 


* Relever dans cette page les expressions familières, les tournures populaires. —. 
La dernière phrase ne trahit-elle pas comme un sentiment de culpabilité? Ne pensez-vous 
pas que l'intellectuel mérite son pain tout comme un autre travailleur? 


HOMMAGE A COLETTE (1873-1954) 


COLETTE n ‘aura pas été seulement un des plus grands écrivains français de son 
temps. Elle aura eu surtout le mérite de rester profondément fidèle à sa nature 
de femme, et, par là, de dégager toutes les ressources, toute l'originalité du 
génie féminin. LÉON-PAUL FARGUE, qui l'a bien connue, lui a rendu le plus juste 
et le plus sensible hommage. 


Je la vois et la verrai toujours, Colette de Montigny-en-Fresnois', tantôt 
à Paris, plantée en plein cœur du Palais-Royal” comme une rosé dans une 
boutonnière, tantôt à La Treille Muscate, sa maison de Saint-Tropez’ 
toujours la même, avec cette sensualité exacte et brusque, cet amour de la 
vie de tous les jours, une lucidité inflexible. Je l'entends et l'entendrai 
toujours résumer son existence à grands traits: 

«Je travaille et je peine. C'est un métier de forçat que de s'enfermer 
chaque jour pour écrire, alors qu'il fait si beau, que l'on se sent invitée 
à tout instant. Tenez, venez voir ma vigne... J'ai fait douze cents bouteilles 
l'année dernière! Et mon potager? Je bêche moi-même, mais avant huit 
heures du matin. Après, c'est l'encrier. Mais regardez donc mes tomates, 
mes artichauts. Je mange très peu, et jamais de viande en été. Des fruits, 
des légumes, un poulet de temps en temps. La sagesse, quoi!» 

D'autres jours, elle parle de la correspondance de ses innombrables 
lectrices: «Elles se racontent avec confiance, interrogent, écoutent. L'une 
me demande un chat; l'autre, appauvrie, se lamente de devoir déménager et 
quitter son chien. Regardez: une grande écriture extraordinaire, qui se 
heurte aux bords du papier comme un oiseau affolé, croise ses lignes, se 
brise, revient sur elle-même. C'est celle d'une amie inconnue et désespérée 
qui me crie: «Madame, est-ce que vous «pensez qu'il reviendra?» Et mille 
conversations encore touchant les odeurs de la Provence ou de la rue 
Vivienne, le Petit Chaperon Rouge, les lézards vifs comme des envies, la 
neige vivante des Alpilles, le soleil sur les seuils de ces villages du midi 
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rangés comme des noces sur le passage de la lumière, les chèvres, l'ail, le 
velours, la confiture, la chaleur blanche ou rosé des plats cuisinés qui 
attendent sur la table, la couleur du vin, desyeux, des soirs*. Et ce qu'elle 
écrivit elle-même un jour sur le voyage revient à ma mémoire périodique- 
ment, comme un refrain où je la retrouve toute: «Il n'est de départ que vers 
le soleil. Il n'est de voyage qu'au-devant d'une lumière accrue; c'est avoir 
obtenu de la vieillesse le seul répit qu'elle puisse donner, que de 
s'arrêter — encore un instant, encore un instant! — sous un ciel où le 
temps, suspendu et rêveur au haut d'un azur immobile, nous oublie...» 

Et je flaire dans cette sensibilité celle de toutes les femmes françaises, 
mes compagnes. (..) Ses traits reconnaissables entre mille, son style aux 
tendresses obscures et spontanées, cet amour si juste et si mesuré jusque 
dans ses emportements, le goût des images, des verbes, de l'interrogation 
bien placée dans la phrase, tout cela est féminin et français et l'on 
comprend bien pourquoi, dans les bibliothèques provinciales, chez un 
docteur, un marchand de vins, un horticulteur, ce sont les livres de Colette 
qui révèlent le plus de ferveur et d'attention. Même des passages entiers 
sont gravés dans la mémoire de quelque maîtresse de maison, éblouie par 
une façon de dire qui serait la sienne s'il n'y avait pas ces quelques mètres 
à franchir, ce rien, cet invisible abîme qui la sépare du génie. 

Et le génie de Colette, que les Françaises sentent si voisin du leur, de la 
même famille et de la même essence, est précisément de répondre à toutes 
les questions de la vie intérieure de la façon la plus stricte, comme une 
Pythie” généreuse. Elle est infaillible. Ce qu'elle dit du dévouement, des 
joies, des plantes aromatiques, des chenilles posées comme des 
brandebourgs® sur les doirnans” de la nature, d'un verre d'eau fraîche, des 
chiens errants, des méditations interminables et laineuses® du chat, des 
cadeaux, de la pluie, de l'enclume aux oreilles pointues, du chagrin secret 
de celles qui se sont trompées de regard, oui, ce qu'elle dit de cette 
horlogerie dans laquelle nous sommes embarqués avec nos sentiments, 
semble surgir d'un code. Quelques critiques ont cru soulever une montagne 
en écrivant qu'on ne trouvait pas chez Colette, incomparable artiste, grand 
poète et grand peintre, de réponses, même incertaines, aux durs, aux 
tragiques problèmes de la condition humaine, qu'elle ne prenait jamais 
parti dans les querelles qui mettent aux prises nos contemporains**. Et 
c'est de cela que les Françaises la louent. Car il n'y a pas de problèmes! 
Tous se sont déjà présentés, et tous ont été résolus. C'est le coefficient qui 
change, et Colette le sait bien, mieux que personne***. 


LEON-PAUL FARGUE. Portraits de Famille (1947). 
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Tpumeuanua: 


1. B neïcreurensnocra Konerra ponunace 8 Cen-CaBëp-an-Iliouse (xenapramear Üou 
Ha). HeBorpHas omuÔKa, nponcmexmas ot Toro, 4ro KroxHHa, caMas H3BeCTHAA TeponH 
KoreTTEI, HPO06pa3OM KOTOP CHATAHACE CAMa HHCATENBHANA, POAAIACE B MOHTAHEH 
2. Tam Koxerra X71a B KOHIE KH3HH, TaM Xe H yMepya. 3. l'opor-Kkypopr 8 Ilpogance. Ha 
Gepery Mops. 4. Myxunra, KorTop Gpocun koppecnonzenTky KonerrBi. 5. Inn — 8 
apeBxeïñ l'pernu KpAHA-NPOPAHATENPHALA B XpaMe AnozioHa B /lerppax. HHockazarers- 
HO — HPOpAUATENBHANA. 6. BpaH1eHOYPEI — rANYHBI HJIH HCTIH H3 BATHIX l'ANYHOB Ha 
MyHzaupax. 7. l'ycapcknä MyYHAUP, pacuTBIË raryHaMu. 8. To ecTE CHYTaHHPIe 4 MArkye 
KaAK HCIIPAICHAN IICPCTE. 


Bonpocti: 


* Cette phrase ne fourrait-elle pas être signée de Colette elle-même? Montrez qu'elle 
évoque à merveille ce qu ‘on pourrait appeler la sensualité de cet écrivain. 
** Que fiensez-vous, vous-même, de ce grief? 


*** D'après ce que vous pouvez connaître de l'œuvre de Colette, trouvez-vous que ce 
portrait soit juste et complet? 


MES «TRENTE-HUIT HEURES» 


DE tous les sports, l'aviation est sans doute celui où les Françaises se sont le 
plus souvent distinguées: Maryse Bastié, Hélène Boucher, Jacqueline Auriol en 
ont fourni des preuves indiscutables. Plus récemment la parachutiste Colette 
Duval battait le record du monde de hauteur en chute libre, parachute ouvert à 
250 mètres du sol. Le récit, où MARYSE BASTIÉ conte l'exploit qui lui valut de 
ramener «d'un seul coup à la France trois records de durée», fait ressortir 
avec force l'énergie et l'endurance de l'indomptable aviatrice. 


La seconde nuil: fut effroyable. Je l'abordais' au bout de trente heures: 
encore aujourd'hui, lorsque je l'évoque, j'ai des frissons rétrospectifs et je 
crois que je recommencerais n'importe quoi, sauf ça!.. C'est indicible. il 
faut l'avoir vécu — et personne ne l'a vécu — pour comprendre. 

Le soleil s'est couché, le veinard’!.. Moi, je dois tourner encore et 
toujours. Je me fais l'effet d'une damnée dans un cercle infernal... Depuis 
des heures et des heures, attachée dans mon étroite carlingue* mes pieds ne 
pouvant quitter le palonnier”, ma main droite ne pouvant lâcher le manche 
à balai” je subis cette effarante immobilité qui m'ankylose et me supplicie. 

Muscles, nerfs, cerveau, cœur, tout chez moi me paraît atteint: il n'y 
a que la volonté qui demeure intacte. 
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Dès que je bougeais une jambe, je ressentais de si vives douleurs que je 
criais de détresse, seule dans la nuit. Ma main droite, blessée par le 
continuel frottement contre le manche à balai, saignait.. 

Mon esprit n'était pas moins douloureux que mon corps. Je vivais dans 
la perpétuelle terreur de rencontrer un des avions militaires qui, cette nuit- 
là, faisaient des exercices: je n'avais pas de feux à bord, et, dans l'obscurité, 
le feu arrière d'un avion se confond facilement avec les étoiles. 

A un moment, un avion passa si près de moi que je cabrai° mon 
appareil dans l'épouvante d'une collision que je crus inévitable. A peine 
remise de cette alerte, j'apercevais soudain un autre avion juste au- 
dessus de moi, si bien que je vis nettement les roues de son train 
d'atterrissage à quelques mètres de ma tête. Ces circonstances étaient 
arrivées à me faire oublier le froid qui m'engourdissait — j'étais dans 
un avion torpédo’ — les intolérables crampes, la lassitude écrasante. 
Mais je n'étais pas au bout de mes souffrances. Il semblait que le ciel 
eût mobilisé toutes ses forces mauvaises pour les jeter en travers de ma 
route. Maintenant venait le sommeil, ce redoutable ennemi du pilote. 
C'était le début de la seconde nuit. L'incessant ronronnement du 
moteur, peu à peu, m'engourdissait le cerveau. Mes paupières 
s'alourdissaient... Dans une sorte de semi-inconscience, j'évoquai la 
vision des gens qui rentraient chez eux, fermaient les volets sur 
l'intimité des chambres closes, allumaient leur lampe de chevet. Je 
pensais à mon lit, si douillet sous les chaudes couvertures, avec la 
tentation du matelas si uni, si élastique où s'étendent les membres las.…., 
la fraîcheur du drap sous mes joues brûlantes.….. 

Mes yeux se fermaient plusieurs fois par minute. Des mouvements 
inconscients faisaient cabrer ou piquer mon appareil et je me réveillais en 
sursaut, avec cette idée lancinante”: ah! dormir! dormir!.. 

Oui, mais. dormir dans un avion à cinq ou six cents mètres de hauteur, 
cela équivaut à un suicide. Dormir, c'est mourir. 

Je dois dire que je l'ai souhaité: il me semblait être au bout des forces 
humaines. Pourtant, je ne voulais pas abandonner. L'accident ou la panne... 
qui, sans que j'y fusse pour rien, me délivreraient de toutes ces abominables 
souffrances, soit!.. Mais personnellement," ne voulais -pas céder. 

Il fallait à tout prix échapper à cet incoercible besoin de sommeil qui 
allait me mener à la catastrophe. Dans mon cerveau en feu, ma pensée 
tournoyait comme un oiseau affolé: j'essayai de la fixer, de lui donner un 
objet en pâture pour échapper à cette sorte d'anesthésie de la conscience 
qui devenait plus dangereuse de minute en minute. 
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J'évoquais les malheurs qui ont marqué ma vie: ma sensibilité annihilée 
se refusait à la moindre réaction. Alors, je pensais aux succès fabuleux, aux 
prouesses magnifiques que je pourrais réaliser avec mon avion, à la gloire 
à la fortune... En vain. A cette heure, tout sombrait dans l'indifférence. Mes 
appareils de bord semblaient s'éloigner... mes paupières, pesantes comme 
du plomb, continuaient à se fermer, invinciblement. 

Allons! du cran!!! Je n'allais pas flancher”? si près du but, que diable!.. 
Je serre les dents et je prends le vaporisateur que, par précaution, j'avais 
emporté. Je m'envoie dans les prunelles un jet d'eau de Cologne... Je vous 
recommande le moyen... Il est infaillible: un fer rouge! 

La brûlure dure dix minutes... mais si douloureuse, la réaction de 
défense de mon corps est si violente que, pendant une heure, l'âpre besoin 
de dormirm'épargne. 

Après. il faut recommencer... toutes les heures, puis, toutes les demi- 
heures. jusqu'à épuisement de mon flacon. Quand il est vide, j'ai recours 
à l'eau minérale que j'ai en réserve et, toutes les cinq minutes, je m'asperge 
le visage. 

Bientôt une crampe lancinante à mon estomac me rappelle que je n'ai 
rien absorbé depuis le départ. Je mords dans un fruit que je lance aussitôt 
par-dessus bord; j'ai éprouvé la sensation abominable que toutes mes dents 
branlaient dans leurs alvéoles. 

Enfin, voici l'aube! C'est alors que commence un nouveau supplice. 
Mon imagination exaspérée crée des hallucinations sensorielles. Qu'y a-t- 
il donc à ma droite?.. Un mur bla.nc se dresse contre lequel je vais a.ller 
me briser. 

Un mur... et je suis à six cents mètres!.. J'ai la berlue!* voyons! Je réagis 
violemment contre ma torpeur; je reprends mon sang-froid, je suis 
parfaitement lucide. Je sais qu'il n'y a pas de mur... Mais je continue à en 
voir un sur ma droite, immense et blanc. Pour l'éviter, malgré moi, 
soigneusement, je prends mes virages à gauche... 

L'heure passe avec cette hantise sur ma rétine. Je regarde ma montre 
sans cesse: l'heure tourne. Brave petite aiguille qui m'encourage, ra.nime 
ma défaillante énergie! Encore un effort. un autre. Il faut tenir. tenir 

jusqu'au bout... J'ai l'impression maintenant d'être une machine, une 
machine souffra.nte et agissante, mais que rien n'arrêtera avant le but 
définitif... 

«Ou je me tuerai, ou j'arriverai !» 

Un nouveau regard sur ma montre. après tant d'autres! Ça y est! Je l'ai 
battu, le record de durée... 
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Je pourrais atterrir. Mais il y a de l'essence dans les réservoirs; je peux 
tenir, donc je dois tenir, cela m'apparaît avec une indiscutable évidence. 

Des avions viennent évoluer autour de moi. Ils ne voient pas le mur, 
eux, et, par instants, je tremble qu'ils n'aillent se jeter contre l'invisible 
obstacle. C'est si net que je regarde le sol pour y découvrir les débris des 
appareils que je crois s'être écrasés. 

Un, deux, trois, quatre. Je veux compter jusqu'à cent. Huit, douze, 
dix-sept... Je ne sais plus. Je bronche * Chaque nombre est un trébuchet 

L'état de mes yeux s'est aggravé. Ils sont en feu. J'ai des 
bourdonnements d'oreilles Mon corps tout entier est endolori, le vent me 
fouette intolérablement le visage. Je me sens abrutie. 

Pour tenir un peu plus longtemps, je prends une grande décision: «Je 
vais faire un tour complet et j'atterrirai...» A cette promesse de l'esprit, le 
corps retrouve ses moyens. 

Lorsque j'atterris, mes yeux tuméfiés distinguaient à peine le sol: il y 
avait un jour et deux nuits que je tournais en rond sa.ns lâ.cher les 
commandes. 37 heures 55 minutes à faire voler l'avion*… 


MARYSE BASTIÉ. Ailes ouvertes (1937), 


[pumeuanua: 


1. L'imparfait, après le passé simple, traduit une manière d'état. 2. CaacrrmBun, Be- 
3YH4HK. 3. KaGHHa nunoTa (npobeccuonanvntiü acapeon). 4. Ilenans py14 HanpaBreHHs. 
5. Perdar py14 BBICOTEI. 6. KaGpnpoBaïa, T.e. pe3ko roxHsaa BBepx... 7. T.e. B caMoyere, 
KaGHHA KOTOPOrO He HM@@T CTEKJIAHHOTO POHAPA, 3ANHIMAIOIETO HETHHKA CBEPXY. 
8. IIHKAPOBATE, T.e. pe3KO HANpaBATE caMoneT Kk 3eMyIe. 9. HaBsasuuBas Mpicyek. 10. Heykpo- 
THMas, HeoronuMas. 11. Cmereñ, MyxecTBenHeÏñ (30ece: B3ATE ce6a B pyKku!) 12. He cram- 
Ca, He Cracy1 (paze.). 13. BpemenHoe rnoMpauenne 3pexus. 14. /lerar ommôky, cGnBarocE. 
15. Jlogyiuxka, 3arnars. 


Bonpocti: 


* Par quels moyens s'exprime, dans ce récit, le combat entre la fatigue et la volonté? 


VIL. OGpazoBanne 


Iapaxcknÿä yYHuBepcuTer 6P11 oCHOBAH B 1150 r., a CHYCTA CTONETT 
XKax CopOoH yuperui KOMIEX, KOTOPBIA CTAHET CAMPIM 3HAMEHMTBIM \. 
cpexaue Beka — Copooxxy. Cr0B0 yHusepcumem, KOTOPOMY GBLIO YTOTO 
BaHO BeJHKOC GYAyILEE, O3HAAJIO TOTHA COOGIHECTBO VAATETEË À IUKOJNA 
pos. BcKkope Bokpyr Koxexa CopôonHBI Ha CKJIOHax xO71Ma CeHT 
KeHeBPeB BHIPOCHIO MHOTO JApyrux 31aHnË, n B [lapux co Bceñ EBponi 
HOTAHYAACE IKOJNAPEI. OGpaz3oBaHHe TAM AABAJHIOCE 10 HCTBIPEM TIABHBIM 
AMCUANAAHAM: TONOTHA, HPABO, MEAHLHHA H CBOGOAHBIE HCKYCCTBA. Ho 
CopGonHa xepxaJa Halo BCeMH CBOCOGPA3HBIH KOHTPOJIB J10 TEX OP, HO 
Ka Ppaxuuckx I He ocHoBarn B 1530 r. konrex KoporeBckux 4TenoB 
(Gyrymuü Konrex re Ppaxc), r1e H3YAANACE C HOJHOÏË CBOGOHOË KPATH 
4eCKOTO HCTOJIKOBAHHA JApeBHeEBpeCKHE, ApeBHETPEUECKHE HA TATHHCKHE 
TEKCTBI, PENATHO3HBIE H CBeTCKHe. MexHo Torxa n GELIH 3a10XKEHBI OC 
HOBPI DpaHYY3CKOÏ CUCMEMPI 6bICUWE20 O0pPA308AHUA. 

Ecru roBopuTE 0 cpexHeM o6pa3oBanun, To c XVI Beka ero no7yuarm 
B KOJJIEXKAX, KOTOPBIMH PYKOBOAMIH PENATHO3HBIE KOHTPETALHH; HAHOO 
Je 3HAMCHHTOÏ H3 HHX C TOUKH 3PEHUA HEHATOTAKHA OBLIA KOHTPETAUHAH 
He3YVATOB. TO OHH HPeHOHABANTH B KoïIexXe KJIIEPMOH, KOTOPBIA BHOCIE]- 
CTBHH CTAN HMEHOBATECA KOMJIEXEM (a ceñuac rHueeM) JlronoBnxa Beru 
KOTO; H3 ero CTEH BBA Moxbep, Bonsrep, /{uxpo. Pesoxrouua x Haro- 
JIOH CO3JAIH TOCYAAPCTBEHHYIO CHCTEMY O6PA30OBAHAA, 3AMCHHBIIYIO 4a- 
CTHBIE H LHEPKOBHBIE ITKOJIBI. 

B Hacrosee BpeMA IKOJTIBHAS H YHHBEPCHTETCKAA CHCTEMA PPAHLAN 
T0106Ha HAPAMHIE, OCHOBY KOTOPOÏ COCTABJIAIOT HAYAJIBHBIE HIKOJIBI 
CPEHHIOI ACTE — CpeAHHE IUKOJIBI (THEN H KOMIEKHA), à BEPIUHHY - 
HHCTATYTEI H YHABEPCUTETBI, AaÏOIHE BBICIee 06pazoBanne. HeoGxozmm 
CKA3ATH, UTO HepeXO] H3 HAUAIBHOÏ IKOJIBI B HALEÏ HIH KONJIEX TPOHC 
XOJMT CAMBIM ECTECTBEHHBIM O6pa30M; HHKAKHX HEHPEOIOHHAMBIX IHEPETO- 
POJOK, YTO OTACNAIH pPAHBIIE HAUATIBHBIE IKOJIBI OT CPEHHUX, HE CYINECT- 
BYeT, 4 MO6oÏË (CHABHAË 5K3AMEHBI Ha GAKATIABPA), MOXKET HOCTYIUATE B 
yHuBepcuTeT 6e3 Kakux-1H00 5K3aMeHoB. KpoMe Toro, Heo6xXo1HMO 
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TOMHUTE © CHCTEME MEXHUUECKOLO 00pPA308AHUA, 3HAICHHE KOTOPOTO OT- 
POMHO, T.K. OHO 3aHHMA€TCA TIPODECCHOHAMPHPIM O6 YAEHHEM. 

Bonpocr1 06pa30BAHU4 HTPAIOT OTPOMHYIO POJIB B KU3HA HaIIEA CTPa- 
Hbl. Jl AOKA3ATENECTBOM TOMY MOXKET CIIVKMTE PACTYILEE C KAKJIBIM TOHOM 
KOJIHUECTBO KAHAHIATOB Ha GaKATNABPAT; 3TOT POCT OGYCIOBJIEH HE TOJIBKO 
YBeJIHUIEHAEM HACEJNCHUI, HO A VCHIHAMH OGIECTBA CHEMATR CpezHee 06- 
pa30BaHHE MAKCHMAJIBHO JIOCTYIIHBIM KAK MOXHO GOJIBIHEMY AACJIY JETEÏ. 

BoT nexB BCEX NPe]IONATACMEIX MHOTOOOPA3HBIX PEDOpM: BO-IIEPBBIX, 
OGJITUHTE HPOTPAMMBI HPENOTABACMEIX IPEIMETOB, KOTOPBIE CIOCOOHBI 
COBEPIIIéHHO 34ABATBR JHAOOPOCOBECTHOTO JIHHEHCTA, à TAKE OOECTIEAATE 
HOCTYI K 3HAHUAM KaK MOXHO OCOJIBIIEMY AACHY JETEË, ATO ABJIHETCAH OJI- 
HUM M3 TJIABHBIX YCTPEMIEHAË JEMOKPATAU. CHOJA OTHOCUTCA H YBEJHUE- 
He POI OGIEKYIPTYPHBIX AUCIHAIUIUH, HIPETNOTABAEMEIX B TEXHHUECKUX 
IKOJIAX. 

paxlty3CKai CHCTEMA O6Pa3OBAHHA PH BCEX 6€ HOCTOHHCTBAX H He- 
HOCTATKAX OCTaeTC4 BepHa ceGe. OHa OTKA3BIBATCA PACCMATPHBATE Vue- 
HUKA JIMIIBR C TOUKH 3PEHH4 eTO npobeccuu. OHa He TOTOBUT GYAYIAX 
"poGoros". [lo cBoeïñ cyTu oHa hopmupyrowas. OxHuM cH10B0M, B peGex- 
Ke OHa BHJUT U€JIOBEKA — TAKOTO, KAKHM OH CTAHET 3aBTPA. 

[pagzra, HaunHas © 1967 r., HPOABHIOCE BECRMA MOIHOE CTY/EH4ECKOE 
nBnxenHue, TpeOyiomee, UTOORI YHABEPCHTET IIHPpe OTKPBLICH TpeOOBa- 
HUAM H TEHACHHHAM COBPEMEHHOË KU3HA. VCTPOUB 3a0ACTOBKY, BepHee 
axe BOCCTAHME, CTVJICHTBI HOTPEOOBAIH ABTOHOMHH "IIOIPA3ETEHAA" 
VHABePCHATeTA H CMATUeHUA TpeCoBaHAË Ha 5K3aMeHax. BripoueM, 107106- 
HOe "JIBIDKEHUE TIPOTECTA" ABJIHETCH OOIAM JUIA BCE EBPOIIBI, H, HABeP- 
HOE, MOXKHO CKA3ATB, UTO B HCTOPUAH KYJIPTYPBI HAUHHACTCH HOBAA 9PA. 


POUR UNE TÊTE «BIEN FAITE» PLUTÔT 
QUE «BIEN PLEINE» 


IL appartenait aux écrivains de la Renaissance de poser le problème de l'édu 
cation rationnelle. Déjà Rabelais s'élève, dans son Pantagruel (1532) et son 
Gargantua (1534) contre l'instruction toute livresque des scolastiques. Il 
réclame en faveur de l'observation, et, déclarant que «science sans conscience 
n'est que ruine de l'âme», associe, dans l'éducation, l'honnêteté et le savoir. 
Mais il fait à la mémoire une part excessive et son élève sera surtout «un puits 
de science». 

Aussi l'idéal de MONTAIGNE nous parait-il plus proche du notre. Et l'on peut lui 
attribuer le mérite d'avoir défini, sans la nommer, la culture, qui est avant tout 
épanouissement de la pensée et du cœur, au contact des meilleurs esprits, 
comme les plantes s'épanouissent par une patiente assimilation des sucs qui les 
nourrissent. 


A un enfant de maison! qui recherche les lettres, non pour le gain, ni 
tant pour les commodités externes que pour les siennes propres et pour s'en 
enrichir et parer au-dedans, ayant plutôt envie d'en tirer .un habile homme 
qu'un homme savant, je voudrais aussi qu'on fût soigneux de lui choisir un 
conducteur qui eût plutôt la tête bien faite que bien pleine, et qu'on y requît 
tous les deux, mais plus les mœurs et l'entendement? que la science; et qu'il 
se conduisît en sa cha.rge d'une nouvelle manière. 

Qu'il ne lui” demande pas seulement compte des mots de sa leçon, mais 
du sens et de la substance; et qu'il juge du profit qu'il aura fait, non par le 
témoignage de sa mémoire, mais de sa vie. 

Qu'il lui fasse tout passer par l'étamine , et ne loge rien en sa tête par 
simple autorité et à crédit. Les principes d'Aristote ne lui soient principes, 
non plus que ceux des Stoïciens ou Épicuriens. Qu'on lui propose cette 
diversité de jugements: il choisira s'il peut, sinon il en demeurera en doute: 

«Che, non men cJie saper, dubbiar m'aggrada». 

Car s'il embrasse les opinions de Xénophon et de Platon par son propre 
discours, ce ne seront plus les leurs, ce seront les siennes. Qui suit un autre 
il ne suit rien. Il ne trouve rien, voire il ne cherche rien. «Non sumus sub 
rege; sibi quisque se vindicet»® Qu'il sache qu'il sait, au moins. Il faut qu'il 
emboive” leurs humeurs”, non qu'il apprenne leurs préceptes. Et qu'il oublie 
hardiment, s'il veut, d'où il les tient, mais qu'il se les sache approprier. La 
vérité et la raison sont communes à un chacun, et ne sont non plus à qui les 
a dites premièrement, qu'à qui les dit après. Ce n'est non plus” selon Platon 
que selon moi, puisque lui et moi l'entendons et voyons de même. Les 


146 


abeilles pillotent!° de ça de là les fleurs, mais elles en font après le miel qui 


est tout leur; ce n'est plus thym ni marjolaine: ainsi les pièces empruntées 
d'autrui, 1l les transformera et confondra, pour en faire un ouvrage tout 
sien: à savoir son jugement. Son institution, son travail et étude" ne vise 
qu'à le former*. 


Essais (1580-1502). L ch. xxvi. 
[pumeuanua: 


1. 3neck peur nneT 06 o6yueHHu ABOPAHHHA, à HE O HOJATOTOBKE "CIEHMANIACTA" — 
© TOM, ATOOBI CHEJATE H3 HETO YATHBOTO, BOCHHTAHHOTO deJoBeKa. 2. CTOCOGHOCTE CYxkJe- 
us. 3. Ÿ cBoero yuexuxa. 4. BoxnocaHa TKaHB, CHYKHBINAA JUIA HPOUEKABAHHI H H3TO- 
TOBJICHHA CAT. 5. «He MeHee, 4eM 3HATE, JIH006e3H0 coMHeBaTECa» (/laxTe). 6. Copa npeB- 
HepaMcKoro purocoba Cerxeku: «Har HaMH He BIACTBYET Lab, Ha OYAET KAKABIA CaM ce6e 
rocnoauHoM» (ram). 1. Du vieux verbe emboire — plus fort que boire; BnnBaer. 
8. Byxe, TYMOPEI, T.e. XHAKHe CYOCTAHHAH, COCTABJIAIOIHE OpraHA3M ueroBeKka. B cpemne 
BEKa CUHTAJIOCE, ATO HpeOGIANAHHE OHHOTO H3 TYMOPOB ONPEACIAET XAPAKTEP HCJIOBEKA. 
B rnepeHocHoM CcMBICHe: HaCTpoeHHA, yMoHacTpoenys. 9. Pas plus. 10. Vieux diminutif du 
verbe piller— rpaGurs, saumcrsogars uyxoe. 11. Étude est alors masculin. D'où un seul 
possessif, masculin, pour les deux noms. 


Bonpocti: 


* Quels principes de la pédagogie moderne sont ici énoncés? — Montrez comment les 
images confèrent à ce texte un caractère concret et même poétique. 


EMILE A QUINZE ANS 


Reprenant et développant le principe de Montaigne, que le précepteur doit se 
conformer au train naturel de l'enfant et non lui imposer le sien, ROUSSEAU 
a longuement exposé dans son Emile les principes d'une éducation pratique, 
conforme à la psychologie, conforme aux exigences de la nature. 


Emile a peu de connaissances, mais celles qu'il a sont véritablement 
siennes, il ne sait rien à demi. Dans le petit nombre des choses qu'il sait et 
qu'il sait bien, la plus importante est qu'il y en a beaucoup qu'il ignore et 
qu'il peut savoir un jour; beaucoup plus, que d'autres hommes savent et 
qu'il ne saura de sa vie; et une infinité d'autres qu'aucun homme ne saura 
jamais. IT a un esprit universel, non par les lumières, mais par la faculté 
d'en acquérir*; un esprit ouvert, intelligent, prêt à tout, et, comme dit 
Montaigne, sinon instruit, du moins instruisable. Il me suffit qu'il sache 
trouver l'a quoi bon sur tout ce qu'il fait, et le pourquoi sur tout ce qu'il 
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croit. Encore une fois, mon objet n'est point de lui donner la science, mais 
de lui apprendre à l'acquérir au besoin, de la lui faire estimer exactement ce 
qu'elle vaut, et de lui faire aimer la vérité par-dessus tout. Avec cette 
méthode on avance peu, mais on ne fait jamais un pas inutile, et l'on n'est 
point forcé de rétrograder. 

Emile n'a que des connaissances naturelles et purement physiques. II ne 
sait pas même le nom de l'histoire, ni ce que c'est que métaphysique et 
morale. Il connaît les rapports essentiels de l'homme aux choses, mais nul 
des rapports moraux de l'homme à l'homme. Il sait peu généraliser d'idées, 
peu faire d'abstractions. Il voit des qualités communes à certains corps sans 
raisonner sur ces qualités en elles-mêmes. 11 connaît l'étendue abstraite 
à l'aide des figures de la géométrie; il connaît la quantité abstraite à l'aide 
des signes de l'algèbre. Ces figures et ces signes sont les supports de ces 
abstractions, sur lesquels ses sens se reposent. Il ne cherche point 
à connaître les choses par leur nature, mais seulement parles relations qui 
l'intéressent. Il n'estime ce qui lui est étranger que par rapport à lui; mais 
cette estimation est exacte et sûre. La fantaisie, la convention n'y entrent 
pour rien. Il fait plus de cas de ce qui lui est plus utile; et, ne se départant 
jamais de cette manière d'apprécier, il ne donne rien àl'opinion. 

Il se considère sans égard aux autres, et trouve bon que les autres ne 
pensent point à lui. Il n'exige rien de personne, et ne croit rien devoir 
à personne. Il est seul dans la société humaine, il ne compte que sur lui 
seul. Il a droit aussi plus qu'un autre de compter sur lui-même, car il est 
tout ce qu'on peut être à son âge. Il n'a point d'erreurs, ou n'a que celles qui 
nous sont inévitables; il n'a point de vices, ou n'a que ceux dont nul homme 
ne peut se garantir. Il a le corps sain, les membres agiles, l'esprit juste et 
sans préjugés, le cœur libre et sans passions. L'amour-propre, la première 
et la plus naturelle de toutes, y est encore à peine exalté. Sans troubler le 
repos de personne, il a vécu content, heureux et libre, autant que la nature 
l'a permis. Trouvez-vous qu'un enfant ainsi parvenu à sa quinzième année 
ait perdu les précédentes**"? 


Emile (1762). Livre IL. 


' 


Bonpocui: 


* Formule très heureuse. Montrez-le. 

** Estimez-vous que ce portrait d'Emile à quinze ans soit en tous points satisfaisant? 
Queues qualités manquent à ce jeune homme? Montrez que Rousseau, partant d'un principe 
juste une éducation particulière à chaque âge), recommande une éducation non seulement 
progressive, mais (a tort sans doute) fragmentée. 
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LE RETOUR DU GRAND MEAULNES 


D'image plus exacte de l'enseignement frimaire (ou du premier degré), on n'en 
trouvera point ailleurs que dans ces écoles de campagne où, le ‘plus souvent. 
un seul maître doit faire la classe simultanément à des enfants dont l'âge varie 
de six à quatorze ans. Et il faut, comme ALAIN-FOURNIER (1886-1914), y avoir 
été élève soi-même, pour être capable d'en traduire la vie si particulière et 
parfois, si mouvementée. 


Le narrateur, fils de l'instituteur M. Seurel, s'est lié avec un élève, le grand Meaulnes, 
qui a fait une fugue. Dès lors, il attend avec impatience, comme tous ses camarades, le 
retour du fugitif tarti depuis déjà trois jours. 


Le quatrième jour fut un des plus froids de cet hiver-là. De grand matin, 
les premiers arrivés dans la cour se réchauffaient en glissant’ autour du 
puits. Ils attendaient que le poêle fût allumé dans l'école pour s'y précipiter. 

Derrière le portail, nous étions plusieurs à guetter la venue des gars de 
la campagne. Ils arrivaient tout éblouis encore d'avoir traversé des 
paysages de givre, d'avoir vu les étangs glacés, les taillis où les lièvres 
détalent.. Il y avait dans leurs blouses un goût de foin et d'écurie qui 
alourdissait l'air de la classe, quand ils se pressaient autour du poêle rouge. 
Et ce matin-là, l'un d'eux avait apporté dans un panier un écureuil gelé qu'il 
avait découvert en route. Il essayait, je me souviens, d'accrocher par ses 
griffes, au poteau du préau’, la longue bête raidie*... 

Puis la pesante classe d'hiver commença... 

Un coup brusque au carreau nous fit lever la tête. Dressé contre la porte, 
nous aperçûmes le grand Meaulnes secouant avant d'entrer le givre de sa 
blouse, la tête haute et comme ébloui ! 

Les deux élèves du banc le plus rapproché de la porte se précipitèrent 
pour l'ouvrir: il y eut à l'entrée comme un vague conciliabule, que nous 
n'entendîmes pas, et le fugitif se décida enfin à pénétrer dans l'école. 

Cette bouffée d'air frais venue de la cour déserte, les brindilles de paille 
qu'on voyait accrochées aux habits du grand Meaulnes, et surtout son air de 
voyageur fatigué, affamé, mais émerveillé, tout cela fit passer en nous un 
étrange sentiment de plaisir et de curiosité. 

M. Seurel était descendu du petit bureau à deux marches où il était en 
train de nous faire la dictée; et Meaulnes marchait vers lui d'un air agressif. 
Je me rappelle combien je le trouvai beau, à cet instant, le grand 
compagnon, malgré son air épuisé et ses yeux rougis par les nuits passées 
au-dehors, sans doute. 

Il s'avança jusqu'à la chaire et dit, du ton très assuré de quelqu'un qui 
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rapporte un renseignement: 

«Je suis rentré, monsieur. 

— Je le vois bien, répondit M. Seurel, en le considérant avec curiosité. 
Allez vous asseoir à votre place.» 

Le gars se retourna vers nous, le dos un peu courbé, souriant d'un air 
moqueur comme font les grands élèves indisciplinés lorsqu'ils sont punis, 
et, saisissant d'une main le bout de la table, il se laissa glisser sur son banc. 

«Vous allez prendre un livre que je vais vous indiquer, dit le maître — 
toutes les têtes étaient alors tournées vers Meaulnes —, pendant que vos 
camarades finiront la dictée.» 

Et la classe reprit comme auparavant. De temps à autre le grand 
Meaulnes se tournait de mon côté, puis il regardait par les fenêtres, d'où 
l'on apercevait le jardin blanc, cotonneux, immobile, et les champs déserts, 
où parfois descendait un corbeau. Dans la classe, la chaleur était lourde, 
auprès du poêle rougi. Mon camarade, la tête dans les mains, s'accouda 
pour lire: à deux reprises je vis ses paupières se fermer et je crus qu'il allait 
s'endormir. 

«Je voudrais aller me coucher, monsieur, dit-il enfin, en levant le bras 
à demi. Voici trois nuits que je ne dors pas. 

— Allez!» dit M. Seurel, désireux surtout d'éviter un incident. Toutes 
les têtes levées, toutes les plumes en l'air, à regret nous le regardâmes 
partir, avec sa blouse fripée dans le dos et ses souliers terreux. 

Que la matinée fut lente à traverser! Aux approches de midi, nous 
entendîmes là-haut, dans la mansarde*, le voyageur s'apprêter pour 
descendre. Au déjeuner, je le retrouvai assis devant le feu, pendant qu'aux 
douze coups de l'horloge, les grands élèves et les gamins, éparpillés dans la 
cour neigeuse, filaient comme des ombres devant la porte de la salle 
à manger. 

De ce déjeuner, je ne me rappelle qu'un grand silence et qu'une grande 
gêne. Tout était glacé. (...) Enfin, le dessert terminé, nous pûmes tous les 
deux bondir dans la cour. Cour d'école,, après midi, où les sabots avaient 
enlevé la neige, cour noircie où le dégel faisait dégoutter les toits du 
préau..., cour pleine de jeux et de cris perçants! Meaulnes et moi, nous 
longeâmes en courant les bâtiments. Déjà deux ou trois de nos amis du 
bourg laissaient la partie et accouraient vers nous en criant de joie, faisant 
gicler la boue sous leurs sabots, les mains aux poches, le cache-nez 
déroulé. Mais mon compagnon se précipita dans la grande salle, où je le 
suivis, et referma la porte vitrée juste à temps pour supporter l'assaut de 
ceux qui nous poursuivaient. (...) 
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Dans la classe qui sentait les châtaignes et la piquette* il n'y avait que 
deux balayeurs, qui. déplaçaient les tables. Je m'approchai du poêle pour 
m'y chauffer paresseusement en attendant la rentrée, tandis qu'Augustin 
Meaulnes cherchait dans le bureau du maître et dans les pupitres. Il 
découvrit bientôt un petit atlas, qu'il se mit à étudier avec passion, debout 
sur l'estrade, les coudes sur le bureau, la tête entre les mains. 

Je me disposais à aller près de lui; je lui aurais mis la main sur l'épaule et 
nous aurions sans doute suivi ensemble sur la carte le trajet qu'il avait fait, 
lorsque soudain la porte de communication avec la petite classe s'ouvrit toute 
battante sous une violente poussée, et Jasmin Delouche, suivi d'un gars du 
bourg et de trois autres de la campagne, surgit avec un cri de triomphe. (...) 

A son entrée, Meaulnes leva la tête et, les sourcils froncés, cria aux gars 
qui se précipitaient sur le poêle, en se bousculant: 

«On ne peut donc pas être tranquille une minute, ici! 

— Si tu n'es pas content, il fallait rester où tu étais», répondit, sans lever 
la tête, Jasmin Delouche qui se sentait appuyé par ses compagnons. (...) 

Mais déjà Meaulnes était sur lui. Il y eut d'abord une bousculade; les 
manches des blouses craquèrent et se décousirent. Seul, Martin, un des gars 
de la campagne entrés avec Jasmin, s'interposa: 

«Tu vas le laisser!» dit-il, les narines gonflées, secouant la tête comme 
un bélier. 

D'une poussée violente, Meaulnes le jeta, titubant, les bras ouverts, au 
milieu de la classe; puis, saisissant d'une main Delouche par le cou, de 
l'autre ouvrant la porte, 1l tenta de le jeter dehors. Jasmin s'agrippait aux 
tables et tramait les pieds sur les dalles, faisant crisser ses souliers ferrés, 
tandis que Martin, ayant repris son équilibre, revenait à pas comptés, la tête 
en avant, furieux. Meaulnes lâcha Delouche pour se colleter” avec cet 
imbécile et il allait peut-être se trouver en mauvaise posture, lorsque la 
porte des appartements s'ouvrit à demi. M. Seurel parut, la tête tournée vers 
la cuisine, terminant, avant d'entrer, une conversation avec quelqu'un. 

Aussitôt la bataille s'arrêta. Les uns se rangèrent autour du poêle, la tête 
basse, ayant évité jusqu'au bout de prendre parti. Meaulnes s'assit à sa 
place, le haut de ses manches décousu et défroncé®. Quant à Jasmin, tout 
congestionné, on l'entendit crier durant les quelques secondes qui 
Précédèrent le coup de règle du début de la classe: 

«Il ne peut plus rien supporter maintenant. Il fait le malin. Il s'imagine 
Peut-être qu'on ne sait pas où il a été. 

— Imbécile! Je ne le sais pas moi-même», répondit Meaulnes, dans le 
silence déjà grand. 
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Puis, haussant les épaules, la tête dans les mains, il se mit à apprend i 
ses leçons**, 


ALAIN-FOURNIER. Le Grand Meauines (1913). 
[pumeuanua: 


1. Ha mpxy. 2. KppiTaa rarepes, re yAeHHKH YKPBIBANUCR Ha IéPeMEHE OT JOKJAA 
3. Mancapyra, koMHarTa Ha depyrake. 4. Kuncroe BHHO HH3KOTO Ka4eCTBa J1H60 H3TOTOBJIEHHOC 
M3 BAHOTPAJHEIX BEDKAMOK. 5. CXBATUTR 3a IIHBOPOT, BCTYIATE B Jpaky. 6. Vrparnsmue 
COOPKH, CKIATIKH. 


Bonpocti: 


* Étudiez les éléments poétiques contenus dans ce paragraphe. 


** Quelle idée peut-on se faire de T'atmospllère qui régne dans une école de campagne 
d'après ce passage? — Montrez ce qu'il y a de vivant dans le parler des élèves. 


UNE «EXPLICATION» DE PHÈDRE 


L'enseignement de la littérature est un des plus ardus qui soient, surtout 
lorsqu'on prétend, comme en France, le faire reposer sur l'étude d'auteurs 
classiques, c'est-à-dire morts depuis des siècles et dont l'intérêt échappe 
souvent aux élèves. 

D'où l'effort accompli aujourd'hui par de jeunes professeurs pour rendre la vie 
à de vieux textes, fût-ce au prix d'expressions argotiques et de rapprochements 
un peu hasardeux avec l'actualité. 


Un professeur du second degré, dont c'est la première année d'enseignement, 
reçoit la visite de l'inspecteur général. Un peu ému, il confie à l'un de ses élèves le 
soin d'expliquer un passage de Phèdre (1677) selon la méthode assez particulière 
qu ‘il a inaugurée dans sa classe. 


L'ÉLÈVE. — Jusqu'à Racine jamais une femme n'avait fait la cour à un 
homme sur la scène. Les femmes doivent se tenir tranquilles, surtout au 
XVIF siècle. C'est l'homme qui commence. 


Oui, prince, je languis, je brûle pour Thésée . 


Phèdre est plus âgée qu'Hippolyte. Mais pas beaucoup plus. Ce n'est pas 
une vieille femme, comme à la Comédie-Française. Elle a peut-être 
vingt-cinq ans. On se marie jeune dans le Midi. Elle est très jolie. 

Elle se demande comment elle va faire pour avouer son amour à ce 
jeune homme. C'est pour ça qu'elle ne dort pas depuis plusieurs nuits. 
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Elle a trouvé un trac”. Elle va faire semblant de penser à son mari 
Thésée. Mais c'est au fils de son mari qu'elle pense: Hippolyte. Un fils qu'il 
a eu d'une autre femme. Justement ils se ressemblent comme deux gouttes 
d'eau. Et ils ont la même cuirasse. 

Phèdre est très amoureuse. Elle a un tempérament de feu. C'est la petite- 
fille du Soleil, qui atteint une température de 6500° dans la Photosphère” 
En plus, il fait très chaud en Grèce, surtout en été. Et la pièce se passe vers 
le 14 juillet”. C'est le moment des grandes fêtes où on représente les 
tragédies en plein air. Les gens apportent leurs saucissons*. 

Phèdre n'en peut plus. Elle a rêvé à Hippolyte toute la nuit. Elle s'est 
tordue sur son lit. On étouffe dans ce palais. 

Je languis, je brûle pour Thésée. Et le rejet” au début du vers suivant: Je 
l'aime. C'est tout à fait un corps de femme qui palpite. 


Je l'aime, non point tel que l'ont vu les enfers, 
Volage adorateur de mille objets divers, 
Qui va du dieu des morts déshonorer la couche... 


Thésée est un coureur°. Phèdre en profite pour le’ glisser sans avoir l'air 
d'y toucher. Elle l'accuse d'avoir adoré mille «objets». Les «objets», au 
XVI siècle, c'étaient les femmes. Il a déshonoré la couche du dieu des 
morts. [Il est descendu aux Enfers exprès pour enlever sa femme 
Proserpine. Ce qui prouve aussi son courage. Le dieu des morts était 
terrible. Et sa couche se trouvait en un endroit effrayant. 


Mais fidèle, mais fier, et même un feu farouche... 


Voilà la déclaration qui commence. Vers 638. C'est le portrait de 
Thésée jeune. Il n'est plus comme ça maintenant. Admirons au passage la 
ruse des femmes. Remarquer l'allitération® fidèle, fier, farouche. Ces f 
donnent beaucoup de charme à la description. Remarquons aussi le nombre 
de syllabes: Fidèle: trois. Fier: une. Farouche: trois, mais qui ne comptent 
que pour deux, à cause de l'élision de l'e muet à la fin du vers. 

La fidélité, c'est la première qualité chez l'homme, pour une femme: 
trois syllabes. Mais un homme qui ne serait que fidèle, la femme ne 
l'aimerait pas. Il faut qu'il soit fier, qu'il la domine, mais pas trop: une 
syllabe. Il faut qu'il soit même un peu farouche et qu'elle craigne de le 
Perdre. Cette crainte l'excite beaucoup: deux syllabes**. 


Charmant, jeune, tramant tous les cœurs après soi... 
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Phèdre y va de plus en plus fort. Une fois qu'elle est lancée, une femme 
ne sait plus s'arrêter. 

Un homme peut être fidèle, fier et même un feu farouche sans qu'on 
l'aime. Mais s'il est charmant, cela veut dire qu'on l'aime. Et, en plus, s'il 
est jeune!.. Surtout si la femme l'est moins que lui!., et s'il fraîne tous les 
cœurs après soi! Il est bien normal qu'il traîne aussi celui de Phèdre. 


Tel qu'on dépeint nos dieux... 


Ce Thésée, elle l'adore. Comme aujourd'hui une femme dit à un 
homme:Mon ange. 


Ou tel que je vous voi... 


Ça y est! Elle l'attaque directement. Une femme qui veut un homme, 
rien ne lui résiste. Elle commence en catimini”, puis elle y va de face. 
Hippolyte ne peut s'y tromper. Ce n'est pas de son père qu'il s'agit, même 
jeune, mais de lui. 

Ce petit demi-vers est un des mieux faits pour le théâtre. Racine n'a pas 
besoin de dire entre parenthèses que l'actrice doit se remuer comme ceci ou 
comme cela: même si l'actrice qui joue Phèdre est mauvaise, ce petit 
demivers la pousse dans le dos et la force à pivoter vers Hippolyte. Elle le 


regarde. 
[/ avait votre port, vos yeux, votre langage... 


Nous y sommes en plein! «Votre port», c'est sa prestance, sa démarche, 
sa haute taille. Ce qui fait que lorsqu'une femme voit arriver un homme de 
loin, elle dit: c'est Lui! Et son cœur bat. «Vos yeux.» Les femmes aiment 
beaucoup les yeux des hommes. Mais il n'y a que les plus amoureuses qui 
le leur disent. «Votre langage.» Les femmes aiment beaucoup la voix des 
hommes. Elle les trouble. Surtout les voix chaudes du Midi. On s'en rend 
compte à la Radio... 

L'inspecteur général avait pris des notes. 

«Très bien! Très bien!..» répétait-il en hochant la tête. 

Quelques heures après ma classe, il me reçut dans le bureau du 


«Cette pièce est un brasier. Il ne faut pas l'éteindre. Tant pis si elle met 
le feu au lycée***!»» 


PAUL GUTH. Le Naïf aux quarante enfants (1954). 
[Upumeuanua: 


1. "berpa", rneñcrBne IL, sBrenne 5. 2. Vrogky, XHTpOCTE (pase.). 3. Hnxnuÿ croû 
CoJHeuHOË aTMOCepEl. VIeHHK HCHIOJIB3YET CJI0BO, KOTOPOC YCJIBINAN OT VANTEIA ACTPO- 
HOMHU. 4. 3aGaBHBIM aHaxpoHH3M: 14 HIONIH ABJIACTCA BO PPAHUAH HAHHOHANPHBIM HPa31- 
HUKOM. 5. OTCELIKA K CJICHYIOIIEË CTPOKE, B KOTOPOÏË OHHO HJIH HECKOJIBKO CJI0B CBA3AHEI C 
npemmecrTByromeñ. 6. Myxunxa, Geraloä 3a KeHIAHAMH, JoBerac. 7. Pronom neutre: 
reprend l'idée de la phrase précédente. 8. 3ByKkoBas opraHn3ams CTUXA, 3AKITO4AIIAAICI B 
HOBTOPEHAH OAHOË x Toï Xe corzacHoË. 9. Brañke, ckpsirHo. 10. /Iupekropa unes. 
11. KBanpokBo: KOMHUeCKa CATYALHA, IPH KOTOPOË OJHHO HPHHAMACTCA 3a JAPyrTO, HYTa- 
HHUA (nam.). 


Bonpocti: 


** Faites la part de ce qu'il y a de juste et de ce qu'il y a de fantaisiste dans ces 
explications. 

** Que pensez-vous de ce commentaire sur l'alii ération? N'est-il pas un peu subtil "Et 
n'y sent-on pas soit une discrète parodie, soit une maladresse de l'élève qui répète, à sa 
manière, la leçon du professeur? 

*** Partagez-vous l'enthousiasme de l'inspecteur? — Essayez, de votre côté, de faire 
une explication du même passage. 


L'ENSEIGNEMENT TECHNIQUE 


Soucieux de préserver, dans tous les domaines, la fart de l'esprit, les Français 
associent, four l'éducation des jeunes travailleurs manuels, les exercices 
professionnels et la culture générale. C'est, à leurs yeux, une condition 
essentielle de la libération de l'homme, comme en témoigne le texte ci-dessous, 
dû à la plume de M. ALBERT BUISSON, directeur général dt l'Enseignement 
technique. 


La division du travail et les exigences actuelles de la production - 
constituent parfois, pour le développement intellectuel de l'ouvrier 
moderne, une lourde menace; pourtant, elles n'ôtent pas l'espoir. Si la 
spécialisation agit pour l'accélération du travail dans le même sens que la 
machine, il est heureusement possible de conserver à l'Enseignement 
technique des moyens de développer les aptitudes de l'homme. Même 
à l'atelier, l'intelligence est sollicitée par les problèmes que posent toute 


proviseur”. Comme je frappais à la porte, celui-ci sortit et m'adressa le plus 
gracieux sourire. L'inspecteur m'accueillit avec chaleur. 

«Œh bien, mais c'est excellent! dit-il. Voilà exactement ce que je veux. 
Trop de professeurs tuent toutes ces choses par leur formalisme. Il faut les 
ressusciter. Par l'allusion à l'actualité, les quiproquos", les plaisanteries 
même. Les classes ne sont pas des cimetières, mais des sources bouillantes 
de vie.» Il me félicita d'avoir fait brûler l'amour dans Phèdre. 
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construction, toute transformation. Il serait étonnant, il serait décevant que 
l'homme vive et produise sans comprendre, parmi un outillage merveilleux. 
L'Enseignement technique intervient pour exciter la curiosité des élèves, 
pour les rendre attentifs, observateurs, pour les convaincre, par des faits, 
que les explications fournies au tableau noir dans les enseignements 
théoriques trouvent dans le domaine pratique les applications les plus 
diverses. 

L'atelier ainsi considéré n'est pas un centre de pure pratique, mais une 
véritable «classe» où l'esprit de l'enfant s'enrichit d'un grand nombre de 
connaissances utiles dans l'immédiat et infiniment précieuses pour sa vie 
d'homme. Car celui qui aura ajouté à l'acquisition d'une spécialité des 
connaissances plus générales, sera prêt à modifier rapidement son travail, 
si les circonstances l'exigent. A l'aise dans le présent, il disposera d'une 
réserve de moyens propres à assurer son avenir. 

Qu'il soit indispensable d'associer l'enseignement général et l'enseigne- 
ment pratique, de pénétrer celui-ci par celui-là, il n'est actuellement 
personne qui le conteste. Certains, qui n'envisagent que les fins utilitaires 
de l'Enseignement technique, rejoignent sur ce point ceux que préoccupent 
davantage la condition de l'homme d'aujourd'hui et les exigences de notre 
idéal de civilisation. Car, d'une part, la culture intellectuelle est un puissane 
auxiliaire pour les travaux pratiques et, d'autre part, la spécialité de la 
profession est heureusement compensée par la généralité de l'éducation 
Certes, les travaux pratiques, exigeant un horaire important, réduisent la 
part faite à l'enseignement général dispensé dans sa forme classique, et 
s'opposent ainsi à son développement. Mais il n'est pas d'autre lutte entre 
eux que celle de l'horaire. On ne s'étonnera donc pas que les élèves de 
l'Enseignement technique, quittant leurs ateliers ou leurs salles de 
mécanographie, viennent s'asseoir dans une classe de lettres ou dans un 
amphithéâtre scientifique. Et l'on ne sera pas davantage surpris par les 
résultats fort honorables qu'ils obtiennent. La forme concrète de certains de 
leurs travaux contribue à donner à leur pensée de la précision et de la 
netteté. Une expérience déjà longue nous apprend que nos élèves 
apprécient, comme leurs camarades d'autres enseignements, la beauté d'un 
texte, la justesse ou la force d'une expression, la vigueur d'un 
raisonnement, qu'ils sont sensibles à la grâce, à l'harmonie d'un tableau de- 
qualité, et capables enfin d'apprécier un beau spectacle. 

Ainsi, l'Enseignement technique s'efforce d'atteindre l'homme tout 
entier et de développer l'ensemble de ses aptitudes. Il est travail des mains, 
appliqué à des activités utiles, mdispensables à notre vie nationale; il est 
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effort technique, qui donne un sens au geste professionnel, qui dresse des 
plans, qui ordonne des projets; 1l est acquisition d'idées, enrichissement de 
l'esprit, formation du caractère; il est, en somme, préparation à la vie 
professionnelle d'un homme qui voudra toujours abaisser les barrières, 
étendre les horizons*. 


A. BUISSON. L'Enseignement technique (1954). 
Bonpocti: 


* Commentez ce texte, au point de vue des traditions éducatives françaises, et par 
comparaison avec ce que vous connaissez d'autres pays. 


L'ÉCOLE POLYTECHNIQUE 


On peut bien affirmer que l'ambition secrète de toute famille française est de 
voir au moins l'un des siens forcer les portes de l'École Polytechnique. C'est 
assez dire le prestige d'une institution destinée, en principe, à former des 
officiers d'artillerie ou du génie, mais dont les élèves les plus brillants (ils 
constituent ce qu'on appelle «la botte») sont destinés à devenir les ingénieurs 
en chef de tous les services civils les plus importants: Mines, Ponts et Chaus- 
sées, Chemins de Fer, Constructions navales, etc. 

Dans la lettre qu ‘on trouvera ci-dessous, un jeune Polytechnicien, fraîchement 
promu, décrit à ses parents la vie qu'il mène à l'École. 


Paris, le 23 octobre 195... 

Mon cher Papa, ma chère Maman, 

Me voici donc depuis près d'un mois à l'X' et je me suis très bien 
adapté. La vie est bien plus agréable qu'en pension et surtout qu'en taupe”. 

Je suppose que vous désirez connaître le genre de vie que je mène. Rien 
de plus démonstratif que de vous résumer une de mes journées. 

La sonnerie du réveil” est à six heures trente. A sept heures moins cinq, 
quand j'en ai le courage, j'enfile une capote* sur mon pyjama et je descends 
prendre un jus” au réfectoire ou bien je poursuis mon sommeil interrompu 
par le cuivre® intempestif, jusqu'à sept heures vingt-huit. A sept heures 
trente, en effet a lieu l'appel en salle. Reste alors la question du petit 
déjeuner. Qu'à cela ne tienne. Il existe un lieu providentiel à l'Ecole, à la 
fois club, restaurant, bar (sans alcool), qui propose de saines distractions 
(ping-pong, billard) et qui s'appelle précisément «Pitaine Billard»”. On y 
boit un café estimable, on y trouve un assortiment de gâteaux assez varié. 
Bref, juché sur un haut tabouret, je remplace, à mes frais bien sûr, le jus de 
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l'Astra*: l'Administration, qui n'a qu'un défaut, celui d'être trop matinal. 

A neuf heures trente, je vais docilement en amphithéâtre”, ouïr et 
m'instruire pour la Patrie, la Science et la Gloire!!. 

A onze heures moins le quart, je cours acheter un morceau de pain et du 
chocolat (au Pitaine Billard, bien entendu) et je retourne à l'amphithéâtre, à 
moins que le programme ne me propose une autre activité intellectuelle ou 
physique. À midi trente: magnan (repas) copieux et bon, mais bien trop vite 
avalé. Mon Dieu, que nous allons vite! Le Bib" nous a fait la leçon: «Gare 
à l'ulcère polytechnicien de la cinquantaine. Il commence à l'X, par vos 
rnagnans au lancé-pierre»' ”. Ensuite, temps libre, puis étude en salle. 
Petites classes. Sport à dix-neuf heures trente, magnan, puis étude, enfin 
dodo”. 

Je travaille régulièrement et je compte sortir de l'X dans un rang 
honorable. D'ailleurs, je te l'ai dit, si je trouve une place dans l'industrie 
privée, mon rang de sortie n'a plus aucune importance, puisque j'ai le droit 
de démissionner. * 

Quant à toi, ma chère maman, ne t'inquiète pas, je n'ai besoin de rien, ni 
de colis de vivres, ni de chandails, ni d'autres pièces vestimentaires. Je vais 
une fois par semaine chez mon oncle Joseph, soit le dimanche, soit le 
mercredi. Je vais aussi chez le père ou l'oncle de Jean de Fontenac qui 
sont très gentils pour moi. À bientôt. (Noël!° approche vite!) 

Je vous embrasse affectueusement, 

MICHEL. 


p.- s. — Demain mercredi, premier B. D. A. (Bal des Antiques"). 
Grand événement. On s'y ennuie, paraît-il, et il faut une certaine dextérité 
pour se dépêtrer des bras tentaculaires des filles d'Antiques * (disent les 
anciens). Rassurez-vous, je demeure cornéliennement” maître de mes 


sentiments*. 
JEAN PAULHAC. Les Bons Élèves (1955). 


[pumeuanua: 


1. IoxurexHnaueckai IKOJA Ha >XKaproHe ee CTyaeHToB. 2. Ha uKO7BHOM xXaproe: 
HOJATOTOBUATEJBHEIS KYPCHI, TOTOBAIHE K 9K3AMCHAM B TeXHHIeCKHE YIeOHBIE 3aBeICHH. 3 
TonurexHnueckas IIKONA —BoeHHO€ yaeGHOe 3aBe1eHHe, CHTHAJIOM K H06YJKE B HeÏ CJIy- 
XAT ropx. 4. Conxarckas mnHers. 5. damka Kobe (conxarcknä xaprou). 6. Mexxpiä ropx. 
7. KaHTHHA, CTONOBAA B Ka3apMax (condamckuü .acapeou)., Pitaine est une abréviation 
familière pour capitaine. 8. AGGpeBnaTtypa cryxeHdeckoro xaproHa: l'Administration 
9. VueGHas ayauropus. 10. JleBu3 Ilonurexauueckoï mKkombi. 11. Cokpanienre oT croBa 
toubib, o3Haxaromero Ha BoeHHOoM xaprone Bpauda. 12. Hacnex.. On dit plus couramment. 
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en français familier: manger avec un lancé-pierre. 13. Jleus B nocrenr, Garo-6añ. 14. Ha 
ocBo6GoXJeHHE OT apMHAH (110 oKoH4AHAA [lornTexHnuecKkOË INKOJIBI BBITNYCKHHK TEOPETH- 
4eCKH JAOTXKEH OBLI HPOCIYXKUATE IECTE JET B apMuH). 15. Ilonurexaux, xpyr Mumens. 
16. Ha PoxxnecTBo y CTYAeHTOB OBIBAIOT HeCATHIHEBHBIE KAHAKYJBI. 17. "ckornaempie" — 
HPO3BHIIE CTAPEIX BBINYCKHAKOB IKOJIBI. 18. Cywyecmeyem mnenue, umo "VckoraeMpie" 
CTPEMATCH BBLIATE CBOUX JOUepeÏ 34 MOJIOIBIX BBITIYCKHAKOB-HOJIHTEXHAKOB. 19. [lo- 
KOPHEJIEBCKH. ABTOP IHCHMA HPOHHUECKH HaMeKaeT Ha TO, YTO repoa KopHea yMeru 
OGY31BIBATE CBOH AYBCTBA, YIPABJIATE AMV. 


Bonpoctl: 


*Sur quelio'a. l'auteur de celte lettre parle-t-il de son existence à Polytechnique? Ce ton 
vous paraît-il sincère ou affecté? — Que faut-il penser du système des grandes écoles, si 
nombreuses dans l'enseignement français? 


MONSIEUR BERGSON 
AU COLLÈGE DE FRANCE 


Fondé en 1530 par François I”, le Collège de France apparaît comme une 
des institutions les plus vénérables de notre pays. À l'origine, seuls le latin, le 
grec et l'hébreu y étaient enseignés. Mais peu à peu toutes les branches du 
savoir humain y furent représentées. 

Si les cours du Collège de France sont ouverts à tous, en général ils n ‘attirent 
pas les foules. D'au l'ironie à peine feinte, avec laquelle JÉRÔME Et JEAN 
THARAUD décrivent l'engouement de ce public de snobs qui se pressaient aux 
conférences, pourtant austères, du célèbre philosophe Henri Bergson. 


Cette communion, c'en était une, avait lieu le vendredi, Ce jour-là, 
s'alignait devant le Collège de France une file de voitures élégantes, 
comme aux jours de première devant le Théâtre-Français ou l'Opéra- 
Comique. On ne sait trop pourquoi, aux environs de 1905, la philosophie 
des Données immédiates de la Conscience” était devenue à la mode dans 
les salons parisiens. Avec étonnement, M. Leroy-Beaulieu, célèbre 
économiste, qui faisait ses leçons dans la même salle que M. Bergson et 
immédiatement avant lui, voyait son amphithéâtre, ordinai-rement presque 
vide, se peupler par miracle d'une foule inattendue. C'étaient les étudiants 
de Sorbonne ou les clercs de Saint-Sulpice”, qui se condamnaient à regar- 
der pendant une heure sa bonne figure de chien d'aveugle qui tient une 
sébile, pour être sûrs d'avoir une place au cours du philosophe, et aussi de 
Pauvres .hères et des valets de pied qui retenaient des places pour les 
femmes du monde éprises de métaphysique. 
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J'y venais, moi aussi, quelquefois pour voir M. Bergson jongler avec des 
œufs, sans jamais en casser un seul devant cet étonnant public. Cette image 
d'ailleurs n'est juste qu'à demi, car M. Bergson pariait les mains jointes, les 
index allongés et appuyés par le bout l'un sur l'autre, et sans faire d'autre 
geste que de fendre l'air doucement avec la pointe de ses doigts; mais elle 
exprime tant bien que mal ce que je trouvais de précision aérienne dans le 
jeu de son esprit. , N'ayant nullement, comme Péguy”, l'appétit 
métaphysique, j'admirais surtout chez ce maître le discours si subtil, où des 
images rares et charmantes étaient tissées dans la trame de l'analyse 
philosophique, étaient cette analyse elle-même. Pendant une heure, il 
m'entraînait dans l'ivresse la plus agréable. Des choses compliquées et 
lointaines paraissaient toutes faciles et proches. Au sortir de la leçon, 
j'ignore si les belles personnes qui regagnaient leur voiture étaient plus 
heureuses que moi, mais dès que l'enchantement de la parole avait cessé, 
j'éprouvais toutes les peines du monde à ramasser la substance de ce que 
j'avais entendu, tellement cette pensée fluide me semblait liée intimement 
à l'expression et aux mots. Chaque fois que je m'y essayais, j'avais 
l'impression d'abîmer une œuvre d'art parfaite et de me réciter des vers 
faux*. 


J.etJ. THARAUD. Norre cher Péguy (1926), 
Tpumeuanua: 


1. "HerrocpercrBenHBie HaHHBie co3HaHu4" (1896), oxHo u3 HanGoree H3BECTHBIX HPO- 
a3BexeHuü A.beprcona. 2. /[yxoBHaf CEMHHAPHA, HAXOHUBLIAACH TOrHA Ha Iomaru Cex- 
Cronsnuc Hexaneko oT Jlaruxckoro kBapraïa. 3. /Ipyr 4 coyuenux aBropa 10 9Ko18 Hop- 
Mars (Beicmeï rnerarormuiecKkoï IIKOJIe). 


Bonpocti: 


* En quoi consiste l'ironie légèrement irrévérencieuse de ce passage ? 


VIIL Pexnrus 


XoT4 yxe Goziee HoJIyBeKa Ha3aJl KATOIHUA3M H3PALHO YTPATHN BJIUSI- 
He Ha PPaHLHIO H, HOXKANYH, TO HO3HUMH Y HaC He TaK CHJIBHEI, KAK B 
Vcnanun nan Vrarmu, ayiua paxuxy3a TeM He MeHee ocTaeTcx Ayoï 
XPACTHAHCKOË. DOHPIIHHCTBO HALHH CBA3aHO C LHEPKOBBIO, H He TaK YX 
MHOTO ceMeñ, re peGeHok He GBLI OBI OKpeIlIeH H He TONY OI ePBOE 
TpHYACTHE, TAE TpakKJIAHCKAË OpaK He HOATBEPKAAICI OBI BEHAAHAEM H 
THE YMHparolnË He noryuan GBI COGOpOBAHUI. DPpaHLy3CKOC AYXOBEHCT- 
BO, OTJIHAAIOINeECA JAOCTOHHCTBOM H CJIYXaAILeE HPHMEPOM CBOHM HPHXO- 
XKAHAM, MHOTOUHACJIICHHO H BJIHATENBHO; HPH HATCKOM HPeCTOJIe OHO HpPe- 
CTABJIEHO IECTBIO KaAPAHHATAMH; EMY HPACyILIE OGOCTPEHHOE AYBCTBO CO- 
LHATIBHOË CHPABEMIABOCTH; OHO HOCHLIAET MHCCHOHEPOB B CAMBIE JAJIB- 
He YTOJIKH 3€MJIH; HOUTH B KaKJIOÏ JepEBHE Y HaC CYILECTBYET XPAM, H 
LHEPKOBE, HECMOTPA Ha KOHKYPEHLMIO CBETCKOTO O6Pa3OBAHHA, HMECT He- 
MaJIO INKOJ, KOJIJIEKEM H HHCTHTYTOB, AAÏOIHX OCHOBATEJTIBHOE PEIATHO3- 
HOe 06pa30BaHne. 

Jexo B TOM, YTO Hallla CTPaHa OUCHB PaHO HPHHANA XPHCTHAHCTBO. 
Oo CTPEMATENFHO PaCHPOCTPAHAIOCE, H KOTJIA B KoHue V Beka XJIOZBT 
TIPAHAN KpeIEHHE, KOPOJIEBCKAA BJIACTR HOJIYAHIA CECHEHHYIO ONOPY. 
Onopy, KOTOpañ HEH3MEHHO YCHIABATIACE A OBUIA OKOHHATEJIBHO YIIPOUE- 
Ha B uapcrBoBanne Kapra Benuxoro. € Tex nop Dpaxuut MOXHO Cun- 
TATBR CTPAHOÏ HO CYTH CBOCË KATOJIHAECKOÏË, H CTEIIeHE ee YAACTHA B Kpe- 
CTOBBIX IOXOJHAX HOKA3AJIA, CKOJIB 3HAUHTEJIBHOE MeCTO OHà 3aHHMA€T B 
XPACTHAHCKOM Mupe. IloceMy, HECMOTPA Ha CepEe3HBIe pa3AOPEI, ATO HO- 
POÏ pazneraIu ee HYXOBEHCTBO, OH, KaK H PaHPIIIE, HOUHTACTCI CMApuE 
douepeio Ceamoü Hepkeu. 

Dpanuy3cKknË KATONALH3M OHACTATENRHO HPOABHN Ce6A BO BCEX Che- 
pax PETATHO3HOË KA3HA. DPAHUAA AAA MAPY CBATHIX MYACHHKOB — 
cB. HpuHes n CB. BIAaHANHY; OCHOBATeHEH MOHAIECKHX OPAEHOB — 
cB- bepapza u cB. Bencana ze Ion; pebopmMaTopos — MaTE AHXKeTHKY 
n a66aTa ze Paxee; cBaTBIX — KeneBpeBy Ilapnxckyro, XKaHxy J'APK, 
bepnapaerry Jlypacekyio, Tepe3y ze JIusRËé; npornoBerHukxoB — 
boccros 
A byprany; Teo10oroB — CB. AHCETNBMA; HJIAMEHHBIX MHCCHOHEPOB — 
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KapauHaïa Jlasgnxepn u oTua xe DyKko. KaTOHHIH3M BAOXHOBHAN HO 
Ha CTPOHTENPRCTBO COG0POB  HepkBeï. BJIOXHOBJIAI BEJUKUX MY3BIKAHTOB 
H XKHBOTNCIEB. BIOXHOBJIAN TEHAAIBHPBIX HHCaTee“ OT Ilackara x0 Kro- 
nens. J{an Mupy many — l'ep6epra Berukoro, npnHaBiero noce w36pa- 
HUS Ha CBATeMIMA npecTon Ma CursBecTpa IL, 4 KOPOII-CBATOTO — 
JIroxoBuKka IX. 

IHocxe Il Barukanckoro CoGopa KaTONHUM3M noyaux BO pau 
HOBPIA HMHYJHBC. B CTpaHe HPOBOANTCI MHOXKECTBO HCCIEAOBAHAË, H3Ja- 
CTCAH MHOXKECTBO KHUT, IICJIB KOTOPBIX — YTOUHATE B3AHMOOTHOIHICHHA 
COBPEMEHHOTO UeJIOBEKA H PENATUM. [IPOBOHATCH KOMIOKBHYMPI H KOH(eE- 
PEHHHH SKYMEHACTHUECKOË HAIPABJIEHHOCTH JUIA yCTaHOBJNeHua Gonee 
TeCHBIX CB43eÜ, B 4ACTHOCTH, C HPOTECTAHTAMU. IIpermMeToM cephe3Hpix 
HACKYCCHË CTAHOBATCH HOJNOKEHHE CBAIEHHUHKA B HBIHeIIIHEM OGIECTBE. 

Pa3BuTue KATONAHA3MA He NPpeKPallaeTCI H, HABePHOC, HHKOTJIA He 
TIPEKPATATCI. DpaHuMI Hrpara H BnperB OYJET HTPATE BAXKHYIO POJIB B 
OGHOBJIEHAH XPHCTHAHCTBA. 


SAINT BERNARD 
(1091-1153) 


On connaît l'admiratle Panégyrique de Bossuet: «Figurez-vous maintenant le 
jeune Bernard nourri en homme de condition, qui avait la civilité comme 
naturelle, l'esprit -poli far les bonnes lettres, la rencontre belle et aimable, 
l'humeur accommodante, les mœurs douces et agréables: ah! que de -puissants 
liens pour rester attaché à la terre!» — Oui, et pourtant ces liens furent inca- 
pables de contrecarrer la vocation impérieuse du futur fondateur de l'abbaye 
de Clairvaux, qui devait aussi (et avec quelle éloquence!) prêcher la seconde 
croisade... 


Un jour, il vit une femme. Lorsqu'il s'aperçut qu'il la trouvait belle et 
désirable, dans une étrange alarme il s'enfuit. Il alla jusqu'à un étang, il y 
entra, sans balancer, et il demeurait' là, dans l'eau glacée. On l'en tira 
à demi mort. Pour une fois”, c'était la grande révolte: celle de la liberté 
sainte qui n'admet de tomber dans aucun esclavage. 

Bernard, cependant, avait une passion, et excessive: celle de la 
connaissance. Des amis, ses frères, l'engagèrent à s'adonner aux arts 
curieux. Il en fut extrêmement tenté. Mais apprendre pour le plaisir de 
savoir, se dit-il, quelle curiosité; apprendre pour être regardé comme 
SAvant, quelle vanité; apprendre pour trafiquer de la science, quel 
trafic*! 

Puis ce fut l'orgueil de la vie qui le tenta. Faire carrière dans l'Eglise, 
dans les armes, à la cour? Il était beau. Mince, élégant, de taille haute. Les 
yeux bleus plein de feu, un air de noblesse, d'audace, mais de douceur 
aussi. On a dit qu'il était encore plus dangereux pour le monde que le 
monde pour lui ne l'était. 

Il en est là, rentré depuis six mois à Fontaine” lorsqu'il perd sa mère. 
Cette mort le laisse à découvert. Il voit d'un coup la dérision de ce monde. 
Et sa mère morte va l'orienter vers la seule porte qui s'ouvre pour quelqu'un 
bâti comme lui: la plus étroite des portes, mais qui, franchie, à sa passion 
des grandes choses donne tout l'espace. 

Ses frères sont avec le duc“ au siège de Grancey. Il va les voir. En 

chemin il entre dans une église: tout en pleurs, il prie Dieu de lui faire 
connaître sa volonté et de lui donner le courage de la suivre. La prière 
finie, il se sent une forte résolution d'entrer à Cîteaux°. 

Un temps était venu où Cluny° avait paru à quelques-uns de ses fils 
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avoir perdu le sens de la pauvreté monacale. En 1098, ceux-là s'étaient 
installés dans les marais de la Saône, au milieu des forêts. Et ils avaient 
restauré la règle en sa pureté première. 

Lorsque Bernard dit à son père, à ses frères, qu'il veut se faire moine la, 
vivre de pain d'orge, et de la houe piocher comme le dernier des serfs, ils 
haussent les épaules. Mais lui, déjà prophète, il sait qu'il les aura”. Même 
celui qui a deux filles, sa femme lui ayant rendu sa liberté pour se faire elle 
aussi moniale. Même celui qui aime tant les armes. (Comme Bernard le lui 
a prédit, il est blessé au côté et fait prisonnier; son cœur change; du coup il 
est guéri, et délivré par miracle.) Enfin tous ils suivent Bernard; et des amis 
avec eux, ils sont près de trente. «Adieu, mon petit frère Nivard, dit l'aîné 
au plus jeune: vous aurez seul tout notre bien. — Eh oui, leur réplique-t-il, 
vous me laissez la terre et vous prenez le Ciel: je ne veux pas de ce 
partage.» Plus tard, il ira les rejoindre. Leur père a dû tout accepter. 

«Du moins modérez-vous! Je vous connais! on aura du mal à vous 
contenir.» 

De fait, ils seront terribles. Ils refusent de parler à leur sœur Humbeline, 
parée en demoiselle. L'un d'eux, qui veut être poli, la traite seulement de 
stercus invo-lutum. (...) Elle fond en larmes; elle leur fait dire qu'elle vient 
à eux comme à des médecins qui ne doivent pas refuser de la guérir. Ii- 
sortent alors et lui parlent; et elle, elle réglera sa vie sur celle de leur mèn 
finalement elle se fera religieuse**. 


HENRI FOURRAT. Saints de France (1951) 


[pumeuanua: 


1. Imparfait de durée. 2. Pour cette fois. Cette fois, enfin. 3. BepHapxz poaurica B 3aMk 
PaCHOJIOKeHHOM HerOZaJeKy OT ]IuxoHa. 4. C repnorom BypryHackum. 5. Monactsip 
KOTOPBIA rpocraBur BepHapz, npexxe, 4eM o'cHoBar KrepBo. 6. 3HamexuToe a66ara u 
ocxoBanHoe B X Beke B bypryHaun, Gopogmeecx 3a crporoe coGmonenne yCTaBa GeHezu 
THHCKOTO opxena. 7. OH ux nepeyGexuT, nepeGoper (paze.). 8. Byxe, kan, o67auenim 
(B oxexzT) (nam.). 


Bonpocti: 


* Appréciez le rythme et la construction de cette phrase. 
ln 


** Cette page est vigoureuse et sobre — non dépourvue parfois d'une certaine brutali 
Montrez-le. 
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SAINT VINCENT DE PAUL (1576-1660) 


VINCENT DE PAUL est une des plus émouvantes figures du clergé français. Car il 

fut l'incarnation même de l'esprit de charité. Chanté poussée à l'extrême, ournée 
vers les créatures les plus déshéritées: forçats et enfants trouvés, par exemple. 
Charité constructive aussi, puisque le saint homme sut fonder des congrégations 
comme celle des Petites Sœurs des Pauvres ou celle des Prêtres de la Mission. 
C'est à l'aumônier des galériens surtout (qu'HENRI LAVEDAN a voulu rendre 
hommage: s'il ne le fait pas sans grandiloquence, du moins souligne-t-il 
l'action extraordinai-rement bienfaisante de Monsieur Vincent en faveur des 
plus abandonnés de ses frères. 


Dès son arrivée dans un port, il se fait conduire au quai où mouillent' 
les galères, il y monte, et le voilà qui, descendant du coursier', se faufile, 
de rang en rang, parmi les forçats, sans crainte ni honte de les coudoyer. II 
les contemple chacun, de tout près, les yeux dans les yeux, car il demande, 
lui, il prie qu'on le regarde, afin qu'il puisse ainsi pénétrer mieux jusqu'au 
fond des âmes, jusqu'à cette «cale où il sait que sont les vivres». Ces 
hommes n'y comprennent rien. Ils attendent. Que nous veut-il?» Vincent 
les interroge. Il fait plus: il les écoute! Et quelle patience! Leurs plaintes? Il 
les accepte. Leurs rebuffades”? J1 les subit. Puis il se penche... et il s'émeut. 
Il a vu «les chaînes». «Ah! mes pauvres enfants! C'est donc cela vos fers? 
— Oui! Tenez! Pesez!» Et on les lui montre, on les lui tend avec la 
complaisance et l'orgueil de l'esclave. Leur pensée,se devine: «Hein! Qui 
donc, en dehors de nous, porterait pareil poids? Personne au monde! 
Personne! Quelle force il faut! C'est que nous sommes les forçats, nous! les 
galériens!» Vincent approuve, admire, il soulève les fers et il les baise! 
À ce coup, les hommes sont tout saisis et se font des signes...: «Baïser des 
fers! et les fers d'un forçat! pendant qu'il est dedans! Non! cela ne s'est 
jamais vu! // se moque! ou bien il est fou!» Pourtant ce baiser de prêtre à. 
leurs chaînes, il leur semble que c'est à eux qu'il a été donné. Et puis, 
comme si Vincent avait conscience que cela ne suffit pas, il les caresse et 
les embrasse aussi, les enchaînés, avec des mots d'une douceur qui les fait 
défaillir.… Quelques-uns, parmi les plus scélérats, qui n'ont jamais pleuré, 
sentent couler, pour la première fois, se demandant si ce n'est pas du sang, 
des larmes chaudes sur leurs joues et ils voient «Monsieur l'aumônier des 
galères» qui pleure aussi avec eux. Sont-ils en train de manger, il goûte 
à leur pitance et boit dans leur écuelle l'eau saumâtre, qu'il trouve bonne. 
Arrive-t-il en pleine bastonnade, il crie: «Arrêtez!..» Il demande grâce et 
l'obtient. D'ailleurs jamais, une fois qu'il est là, on n'oserait, devant lui, 
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battre et même punir d'un châtiment mérité un de ses «enfants». Il le sait 
bien; et eux aussi le savent. Ils voudraient donc le retenir, mais ils n'en Ont 
pas besoin, car dans la même pensée 1l reste leur tenir compagnie le plus 
longtemps possible; et il ne les quitte qu'en leur promettant de revenir 
bientôt. Du haut du coursier, il regarde encore les cent, les deux cents 
terribles visages qui rayonnent de sa lumière*.…. 


HENRI LA VEDAN. Monsieur Vincent aumônier des galères (1928 


[pumeuanus: 


1. l're croar Ha skope. 2. Ou la coursive, repexon, COCAMHAHOIA HOC H KOPMY TaJIeP, 
HA] CKAMBAMH, K KOTOPEIM HPHKOBAHBI KATOPKHHKH. 3. S'ils sont. 


Bonpocti: 


* Montrez l'effet de vigueur et de naturel obtenu par un adroit emploi du style direct. 


L'ABBÉ JEANNE 


Le christianisme social, et si l'on veut militant, n'a point attendu le XX° siècle 
pour faire son apparition en France. Vincent de Paul déjà, et surtout cet étonnant 
mouvement que déclenchèrent aux environs de 1840 un Lamennais, un 
Lacordaire, un Ozanam, qui fonda la Société Saint-Vincent-de-Pa'ul, témoignent 
assez de cet élan de charité active, qui a poussé tant de prêtres français à se 
rapprocher du peuple et qui a même inspiré à certains d'entre eux l'idée 
courageuse de partager effectivement la condition ouvrière... 
Dans l'un de ses ouvrages, qu'il a consacré aux Humbles, JULES ROMAINS s'est plu 
à imaginer un apôtre de ce genre: l'abbé Jeanne, qui ne dédaigne pas d'aller 
dans les quartiers populaires porter aide à une jeune maman dans la misère. 


L'abbé frappe à la porte. Il entend crier: «Entrez!» par une voix qu'il 
reconnaît. 

«Oh! c'est vous, monsieur l'abbé!» 

Une jeune femme, à demi couchée sur un grabat qui touche au sol. 
écarte de sa poitrine l'enfant qu'elle allaitait, et se couvre vivement le sein 
avec un torchon à rayure rouge. 

«Continuez, je vous prie, de nourrir votre enfant», dit Jeanne. 

Elle hésite, sourit d'un air confus, réussit presque à rosir dans sa pâleur; 
puis elle reprend son enfant, écarte le torchon, et laisse voir un sein très 
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peu gonflé, aux attaches maigres, à la peau brunâtre, un pauvre sein 
rarement lavé. 

«Vous allez mieux? dit Jeanne. 

— Oui, un peu. 

— Et le petit se nourrit bien? 

— Il se nourrirait bien, mais c'est moi qui ai très peu de lait. Asseyez- 
vous donc, monsieur l'abbé.» 

Il s'assied sur la chaise unique, dont le paillage crevé laisse pendre ses 
entrailles, puis il commence à défaire les ficelles de son paquet. 

«Je vous ai apporté une ou deux petites choses. Oh! ce n'est presque 
rien,, malheureusement. D'abord j'ai remarqué que vous aviez beaucoup de 
peine à faire chauffer ce qu'il vous faut sur ce réchaud à charbon de bois. 
Et puis le charbon de bois, ce n'est pas très sain pour vous ni pour votre 
enfant. Je vous ai donc apporté un petit réchaud à alcool. Le 
fonctionnement est très simple. Je vous montrerai (...). Dans cette boîte-ci, 
vous avez un certain nombre de doses de potage condensé. Je ne vous dis 
pas que ce soit bien merveilleux. Mais ça contient tout de même des 
principes nutritifs, et c'est tellement facile à préparer. D'ailleurs, nous 
allons faire un essai, si vous permettez. Ne vous dérangez pas. Où est-ce 
que je trouverai un peu d'eau? 

— Dans cette casserole, sous la brique, à côté de vous, monsieur 
l'abbé. — L'eau est propre? D'où vient-elle? 

— C'est un voisin qui me l'a donnée, hier. Il va la chercher à une 
fontaine... oh! assez loin d'ici. en tirant! sur Saint-Ouen. 

— Vous voyez comme le réchaud est facile à allumer. Je puis me servir 
de la casserole? Dès que l'eau va bouillir, j'y verserai le contenu d'une de 
ces petites boîtes. Dites-moi où je trouverai une cuiller, et une tasse. 

— Je n'ai plus de tasse. Il doit y avoir deux bols l'un dans l'autre, par 
terre, derrière vous.» 

La flamme bleue danse comme un esprit favorable. L'enfant pousse 
parfois un gémissement. Le prêtre surveille l'eau, attend les premières 
bulles. Il jette un peu d'eau dans le plus grand des deux bols, le rince 
discrètement; puis, après une hésitation, en fait autant pour l'autre. 

«Ça m'ennuie de vous laisser faire ça, monsieur l'abbé. Si j'avais su, je 
me serais levée avant que vous ne soyez là. 

— Mais non. J'en ai l'habitude. Chez moi, je n'ai pas toujours quelqu'un 
Pour me servir*.» 


JULES ROMAINS. Les Hommesde Bonne Volonté, Les Humbles (1933). 
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[pumeuanua: 


1. En allant dans la direction de Saint-Ouen. 


Bonpocti: 


* Montrez que la charité lie l'abbé Jeanne est une charité efficace et active. __ 
Soulignez la simplicité, très expressive, du style et du vocabulaire. 


VOCATION DES CARMÉLITES 


Nombreuses sont les Françaises qui entrent en religion. Et le dévouement que 
certaines (l'entre elles, les Petites Sœurs des Pauvres notamment, apportent 
à soigner les malades, les orphelins, les infirmes, les vieillards, force l'admira- 
tion générale. 

De toutes les religieuses, il en est peu qui obéissent à une yègle aussi sévère 
que les Carmélites. Mais c'est de cette rigueur même qu'elles tirent l'essentiel 
de leur courage. Il revenait au génie brûlant de GEORGES BERNANOS d'exalter 
cette héroïque vertu, ainsi qu'on le verra dans la scène où l'écrivain met en 
présence la Prieure du Carmel de Compiègne et la jeune Blanche de la Force, 
qui, en pleine période révolutionnaire, sollicite son admission dans la sainte 
maison. 


LA PRIEURE. — Qui vous pousse au Carmel? 


BLANCHE. — Votre Révérence m'ordonne-t-elle de parler tout à fait 
franchement? 


LA PRIEURE. — Oui. 
BLANCHE. — Hé bien, l'attrait d'une vie héroïque. 


LA PRIEURE. — L'attrait d'une vie héroïque, ou celui d'une certaine 
manière de vivre qui vous paraît — bien à tort — devoir rendre l'héroïsme 
plus facile, le mettre pour ainsi dire à la portée de la main? 


BLANCHE. — Ma Révérende Mère, pardonnez-moi, je n'ai jamais fait de 
tels calculs. 


LA PRIEURE. — Les plus dangereux de nos calculs sont ceux que nous 
appelons des illusions. 


BLANCHE. — Je puis avoir des illusions. Je ne demanderais pas mieux 
qu'on m'en dépouille. 
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LA PRIEURE. — Qu'on vous en dépouille. (Elle appuie sur les trois 
mots.) Il faudra vous charger seule de ce soin, ma fille. Chacune ici a déjà 
trop à faire de ses propres illusions. N'allez pas vous imaginer que le 
premier devoir de notre état soit de nous venir en aide les unes aux autres, 
afin de nous rendre plus agréables au divin Maître, comme ces jeunes 
personnes qui échangent leur poudre et leur rouge avant de paraître pour le 
bal. Notre affaire est de prier, comme l'affaire d'une lampe est d'éclairer. Il 
ne viendrait à l'esprit de personne d'allumer une lampe pour en éclairer une 
autre. «Chacun pour soi», telle est la loi du monde, et la nôtre lui ressemble 
un peu: «Chacun pour Dieu!» Pauvre petite! Vous avez rêvé de cette 
maison comme un enfant craintif, que viennent de mettre au lit les 
servantes, rêve dans sa chambre obscure à la salle commune, à sa lumière, 
à sa chaleur. Vous ne savez rien de la solitude où une véritable religieuse 
est exposée à vivre et à mourir. Car on compte un certain nombre de vraies 
religieuses, mais bien davantage de médiocres et d'insipides. Allez, allez! 
ici comme ailleurs le mal reste le mal, et pour être faite d'innocents 
laitages, une crème corrompue ne doit pas moins soulever le cœur qu'une 
viande avancée... Oh! mon enfant, il n'est pas selon l'esprit du Carmel de 
s'attendrir, mais je suis vieille et malade, me voilà très près de ma fin, je 
puis bien m'attendrir sur vous... De grandes épreuves vous attendent, ma 
fille*. 


BLANCHE. — Qu'importé, si Dieu donne la force! 
(Silence.) 


LA PRIEURE. — Ce qu'il veut éprouver en vous, n'est pas votre force, 
mais votre faiblesse... 


(Silence.) 


… Les scandales que donne le monde ont ceci de bon qu'ils révoltent les 
âmes comme la vôtre. Ceux que vous trouverez ici vous décevront. À tout 
prendre, ma fille, l'état d'une religieuse médiocre me paraît plus déplorable 
que celui d'un brigand. Le brigand peut se convertir, et ce sera pour lui 
comme une seconde naissance. La religieuse médiocre, elle, n'a plus 
a naître, elle est née, elle a manqué sa naissance, et, sauf un miracle, elle 
restera toujours un avorton’. 


GEORGES BERNANOS. Dialogues des Carmélites, 2° tableau, scène 1 (1949). 
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Tpumeuanua: 


1. Ilpopecca, HacTOSTenRHAIA MOHACTHIPI. 2. HeroHockoM, T.e. craGRIM, Gore3Hex 
HBIM PeOCHKOM. 


Bonpocti: 


* Dans cette tirade de la prieure, appréciez la justesse, la force des images et des 
comparaisons. 


L'ESPRIT DE PORT-ROYAL 


Ce qu'il y a -parfois d'allier et d'indomptable dans un certain catholicisme 
français ne s'est jamais mieux incarné que dans ces religieuses et ces Messieurs 
de Port-Royal, qui refusèrent de s'incliner devant les plus hautes autorités et 
qu ‘un roi tout-puissant persécuta sans parvenir à les faire plier. 
SAINTE-BEUVE (1804 - 1869), qui consacra plusieurs années de sa vie à étudier 
et à écrire l'histoire de Port-Royal, a dégagé avec force les raisons profondes 
de la rigueur janséniste: loin de n'être qu'une pureté toute formelle, c'eut 
l'avenir même du christianisme qu'elle visait à sauvegarder. 


Théologiquement d'abord, Port-Royal, nous le verrons, eut la plus 
grande valeur. Dans son esprit fondamental, dans celui de la grande 
Angélique' (comme on disait) et de Saint-Cyran° il fut à la lettre une 
espèce de réforme en France, une tentative expresse de retour à la sainteté 
de la primitive Église sans rompre l'unité, la voie étroite dans sa pratique la 
plus rigoureuse, et de plus un essai de l'usage en français des saintes 
Écritures et des Pères”, un dessein formel de réparer et de maintenir la 
science, l'intelligence et la Grâce“. Saint-Cyran fut une manière de Calvin 
au sein de l'Église catholique et de l'épiscopat gallican” un Calvin restau- 
rant l'esprit des sacrements, un Calvin intérieur à cette Rome à laquelle il 
voulait continuer d'adhérer*. La tentative échoua, et l'Église catholique 
romaine y mit obstacle, déclarant égarés ceux qui voulaient à toute force, et 
tout en la modifiant, lui demeurer soumis et fidèles. 

Port-Royal, entre le seizième et le dix-huitième siècle, c'est-à-dire deux 
siècles volontiers incrédules, ne fut, à le bien prendre, qu'un retour et un 
redoublement de foi à la divinité de Jésus-Christ. Saint-Cyran, J ansénius° 
et Pascal furent tout à fait clairvoyants et prévoyants sur un point: ils 
comprirent et voulurent redresser à temps la pente déjà ancienne et presque 
universelle où inclinaient les esprits. Les doctrines du pélagianisme” et 
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surtout du semi-pélagianisme avaient rempli insensiblement l'Église, et 
constituaient le fond, l'inspiration du christianisme enseigné. Ces doctrines 
qui, en s'appuyant de la bonté du Père et de la miséricorde infinie du Fils, 
tendaient toutes à placer dans la volonté et la liberté de l'homme le 
principe de sa justice et de son salut, leur parurent pousser à de prochaines 
et désastreuses conséquences. Car, pensaient-ils, si l'homme déchu” est 
libre encore dans ce sens qu'il puisse opérer par lui-même les 
commencements de sa régénération et mériter quelque chose par le 
mouvement propre de sa bonne volonté, il n'est donc pas tout à fait déchu, 
toute sa nature n'est pas incura-blement infectée; la Rédemption toujours 
vivante et actuelle par le Christ ne demeure pas aussi souverainement 
nécessaire. Étendez encore un peu cette liberté comme fait Pelage, et le 
besoin de la Rédemption surnaturelle a cessé. Voilà bien, aux yeux de 
Jansénius et de Saint-Cyran, quel fut le point capital, ce qu'ils prévirent 
être près de sortir de ce christianisme, selon eux relâché, et trop concédant 
à la nature humaine. Ils prévirent qu'on était en voie d'arriver par un 
chemin plus ou moins couvert... où donc? à Y inutilité du Christ-Dieu**. 
A ce mot, ils poussèrent un cri d'alarme et d'effroi. Le lendemain du 
seizième siècle, et cent ans avant les débuts de Montesquieu et de Voltaire, 
ils devinèrent toute l'audace de l'avenir; ils voulurent, par un remède 
absolu, couper court et net à tout ce qui tendait à la mitigation'° sur ce 
dogme du Christ-Sauveur. Il semblait qu'ils lisaient dans les définitions de 
la liberté et de la conscience par le moine Pelage les futures pages 
éloquentes du Vicaire savoyard”’, et qu'ils les voulaient abolir. 


SAINTE-BEUVE. Port-Royal (1840 - 1850). 


[pumeuanus: 


1. Mars Anxernxa Apo (1591-1661), pebopmnpogagmas opuex. 2. JlIoBepxbe Je 
Opaxx, a66ar ze Cex-Cnpax (1581-1643), nyxoBaux Ilop-Poana, Gr apyroM Sxcexus n 
CTOPOHHHKOM €TO JAOKTPHHEI, CIHOCOOCTBOBAI 6e paCIIpOCTpaHeHHIO. 3. OTuBI LepkBn. 
4. SIHCeHHACTEI He BePHJIH B BeUHO€ CraceHHe uer1oBeka 6e3 BMeIHATEJIBCTBA BJIATOHATH, T.e. 
6e3 room bora. 5. l'axmrkann3MoM Ha3biBaerca ABHKeHne cpern PpaHLy3CKOTO AyXO- 
BCHCTBA 3a ABTOHOMHIO L@PKBH PpaHHHH OT PAMCKOTO HanBi. 6. Slncexn (1585-1638), 
TOJILIAHICKHA TeOJIOT, ABTOP TPAKTATA O CB.ABTYCTHHE H TO YICHHAH O OTATOHATH H HPEIO- 
HpelCIEHAH, CTaBIIErO OCHOBOË AHCCHACTCKOË AOKTPAHEI. 7. bperoncknä Moxax [leraruÿ 
(V B.) CHHTAN, ATO HeJIOBEK MOXKET AOCTHUB CHACCHHA BHE 3ABHCHMOCTH OT rOCHOHE OJa- 
TOJHATH CBOCË HPaABeHHOË KH3HBIO H OJIATOUECTABEIMA HOCTYHKaMu. IlonynerarnaHnei, He 
CTOJIB KATETOPHAHBIE, HPH3HABAIH HACTHAHYIO BO3MOXKHOCTE JUIA HCJIOBEKA CIACEHHA HIPH 
Vcrognu GrarouecTuBoï XH3HH. 8. HCeHH3M KaTeropHIeCKH OTPALAI CBOGOIY BOIH. 
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9. BcrencrBue nepBoporxoro rpexa. 10. Cmaruenuro. 11. B "Smune" Pycco oxuH 3 nep- 
coHaxeÏï, CaBOÜÏCKAÏ BHKAPH, HAOMIOJHAI CO CBOAM BOCIHTAHHHKOM 3a BOCXOJOM COJNHIA 
Hal TOPAMH, H3JIATAeT EMY OCHOBEI CBOCOOPA3HOË eCTECTBEHHOÏ PEAATHA, HJIH PETATAA 
HPHPOJBI. 


Bonpocti: 


*On a souvent reproché aux jansénistes d'être des sortes de protestants inavoués. Que 
pensez-vous de ce grief? 


**Expliquez la vérité et la profondeur de cette formule. 


VIEUX PROTESTANTS DU PAYS 
CEVENOL 


Si la France est la «fille aînée de l'Église», elle est aussi la patrie de Calvin; et 
la Réforme s'y est implantée assez profondément pour que la révocation de 
l'Edit de Nantes (1685) ou les persécutions des «Missionnaires bottés» qu'étai- 
ent les dragons du roi fussent impuissantes à l'extirper. Tout au plus ces 
persécutions firent-elles du protestant français un homme durci dans sa foi et 
prêt à tout souffrir pour elle. 

ANDRÉ GIDE, élevé lui-même dans la religion réformée, a pu connaître encore, dans son 
enfance, de ces vieux huguenots des Cévennes, en qui s'était perpétué le souvenir des 
épreuves de jadis et qui en avaient conservé comme une rudesse invétérée. 


Mon grand-père était mort depuis assez longtemps lorsque je vins au 
‘monde; mais ma mère l'avait pourtant connu, car je ne vins au monde que 
six ans après son mariage. Elle m'en parlait comme d'un huguenot austère, 
entier, très grand, très fort, anguleux, scrupuleux à l'excès, inflexible, et 
poussant la confiance en Dieu jusqu'au sublime*. Ancien président du 
tribunal d'Uzès, il s'occupait alors presque uniquement de bonnes œuvres et 
de l'instruction morale et religieuse des élèves de l'école du Dimanche. 

En plus de Paul, mon père, et de mon oncle Charles, Tancrède Gide 
avait eu plusieurs enfants qu'il avait tous perdus en bas âge, l'un d'une 
chute sur la tête, l'autre d'une insolation, un autre encore d'un rhume mal 
soigné; mal soigné pour les mêmes raisons apparemment qui faisaient qu'il 
ne se soignait pas lui-même. Lorsqu'il tombait malade, ce qui du reste était 
peu fréquent, il prétendait ne recourir qu'à la prière; il considérait 
l'intervention du médecin comme indiscrète, voire impie*, et mourut sans 
avoir admis qu'on l'appelât. 
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Certains s'étonneront peut-être qu'aient pu se conserver si tard ces 
formes incommodes et quasi paléontologiques de l'humanité; mais la petite 
ville d'Uzès était conservée tout entière; des outrances comme celles de 
,mon grand-père n'y faisaient assurément point tache; tout y était 
à l'avenant; tout les expliquait, les motivait, les encourageait au contraire, 
les faisait sembler naturelles; et je pense du reste qu'on les eût retrouvées 
à peu près les mêmes dans toute la région cévenole, encore mal ressuyée” 
des cruelles dissensions religieuses qui l'avaient si fort et si longuement 
tourmentée (...). 

Ceux de la génération de mon grand-père gardaient vivant encore le 
souvenir des persécutions qui avaient martelé leurs aïeux, ou du moins 
certaine tradition de résistance; un grand raidissement intérieur leur restait 
de ce qu'on avait voulu les plier. Chacun d'eux entendait distinctement le 
Christ lui dire, et au petit troupeau tourmenté: «Vous êtes le sel de la terre; 
or si le sel perd sa saveur, avec quoi la lui rendra-t-on?»... 

Et il faut reconnaître que le culte protestant de la petite chapelle d'Uzès 
présentait, du temps de mon enfance encore, un spectacle particulièrement 
savoureux. Oui, j'ai pu voir encore les derniers représentants de cette 
génération de tutoyeurs de Dieu assister au culte avec leur grand chapeau 
de feutre sur la tête, qu'ils gardaient durant toute la pieuse cérémonie, qu'ils 
soulevaient au nom de Dieu, lorsque l'invoquait le pasteur, et n'enlevaient 
qu'à la récitation de «Notre Père...». Un étranger s'en fût scandalisé comme 
d'un irrespect, qui” n'eût pas su que ces vieux huguenots gardaient ainsi la 
tête couverte en souvenir des cultes en plein air et sous un ciel torride. dans 
les replis secrets des garrigues, du temps que le service de Dieu selon leur 
foi présentait, s'il était surpris, un inconvénient capital***. 


ANDRÉ GIDE. Si le grain ne meurt (1926). 


Tpumeuanua: 


1. Bce 3nece Gbuio B TakoM xe pore. 2. He BromHe onpasuBmmäca (6yKe, 
HPOCOXIHHË). 
3- A pour antécédent un étranger. 4. Au sens propre: mortel (qui coûte la fête). 


Bonpocti: 
* Expliquez les expressions: «Poussant la confiance en Dieu jusqu'au sublime.» — Et, 
Plus bas: «I considérait l'intervention du médecin comme impie.» 


** Montrez que l'écrivain a gardé un grand respect pour ces huguenots d'autrefois 


UN ANTICLÉRICAL: 
LE PHARMACIEN HOMAIS 


L'irrévérence, qui est un des traits fondamentaux du caractère gaulois, s'est 
traduite, sur le plan religieux, dans le double mouvement de la libre pensée et 
de l'anticléricalisme, dont les attaches, en France, sont anciennes et protondes. 
À cet égard, le voltairianisme s'insère tout naturellement dans une des 
traditions séculaires de l'esprit français. Encore convient-il de ne pas le 
confondre avec la caricature qui en a souvent été faite et que représente si bien 
le personnage créé par FLAUBERT — ce pharmacien Harnais, devenu un des 
«type » les plus célèbres de la littérature française. 


«Qu'y a-t-il pour votre service, monsieur le curé? demanda la maîtresse 
d'auberge, tout en atteignant sur la cheminée un des flambeaux de cuivre 
qui s'y trouvaient rangés en colonnades avec leurs chandelles; voulez-vous 
prendre quelque chose? Un doigt’ de cassis, un verre de vin?» 

L'ecclésiastique refusa fort civilement. Il venait chercher son parapluie, 
qu'il avait oublié l'autre jour au couvent d'Ernemont, et, après avoir prié 
Mme Lefrançois” de le lui faire remettre au presbytère dans la soirée, il 
sortit pour se rendre à l'église, où sonnait l'Angélus" 

Quand le pharmacien n'entendit plus sur la place le bruit de ses souliers, 
il trouva fort inconvenante sa conduite de tout à l'heure. Ce refus d'accepter 
un rafraîchissement lui semblait une hypocrisie des plus odieuses. 

«Taisez-vous donc, monsieur Homais! vous êtes un impie! vous n'avez 
pas de religion!» Le pharmacien répondit: 

«J'ai une religion, ma religion, et même j'en ai plus qu'eux tous avec leurs 
momeries" et leurs jongleries! J'adore Dieu, au contraire! Je crois en l'Étre 
suprême, à un Créateur, quel qu'il soit, peu m'importe, qui nous a placés ici- 
bas pour y remplir nos devoirs de citoyen et de père de famille; ma.is je n'ai 
pas besoin d'aller, dans une église, baiser des plats d'argent, et engraisser de 
ma poche un tas de farceurs qui se nourrissent mieux que nous! Car on peut 
l'honorer aussi bien dans un bois, dans un champ, ou même en contemplant la 
voûte éthérée, comme les anciens. Mon Dieu, à moi, c'est le Dieu de Socrate. 
de Frankiïin, de Voltaire et de Béranger ! Je suis pour la Profession de foi du 
Vicaire savoyartf et les immortels principes de 89)! Aussi je n'admets pas un 
bonhomme du bon Dieu qui se promène dans son parterre la canne à la main, 
loge ses amis dans le ventre des baleines’, meurt en poussant un cri et 
ressuscite au bout de trois jours: choses absurdes en elles-mêmes et 
complètement opposées, d'ailleurs, à toutes les lois de la physique; ce q" 
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nous démontre, en passant, que les prêtres ont toujours croupi dans une 
: DR TE & ke 
ignorance turpide , où ils s'efforcent d'engloutir avec eux les populations*. 


GUSTAVE FLAUBERT. Madame Bovary (1857). 


[pumeuanua: 


1. Ha naxnen. 2. Xo3aïka pecropaxuuxa. 3. AHreyJI1ÿC, KOJIOKOJIBHBIM 3BOH, HPH3PIBAIO- 
ru Kk MoruTBe. 4. HeyMecTHBie HepeMOHHH, HpHTBOpCTBO. 5. bepaxxe, Ilbep XKax 
(1780 - 1857) — hpaxuxy3CKAË HO9T, ABTOP HeCEH AHTHMOHAPXHAIECKOË H AHTHKICPHKAJIE- 
HOË HanpaB1eHHOCTu. 6. B pomane XK.-XK. Pycco "Smuns". 7. Hamek Ha GuGreñckoro npo- 
poxa Hoxy, KoTOporo Hpor10oTu1 KAT. 8. B rHyCHOM HeBexecTBe. 


Bonpocti: 


* En quoi consiste le ridicule du personnage? — Montrez le tour vulgaire que prennent 
ses invectives. 


IX. OGrrecTBeHHAS KH3HE 


Kak n BO BCEX KPYHHBIX CTPAHAX, OGIECTBEHHAI KH3HB BO PPAHUAH 
HHOTAA OBIBaeT oueHb Gypaoë. /laxe 4pezMepHO, KaK KaXKETCA HEKOTOPBIM 
HAIUHM Apy3L4M. Bce OTTOro, YTO BO PpaHIMH HAEMOKPATHA HepelLHIA He- 
KYIO TPaHB: 3aKOHOJATETIBHAA BJIACTR CJIMIIKOM 4ACTO HOIMHHACT BJIACTE 
HCHONHHTENMBHYIO, à PA3APOOJNEHHOCTE HAPTHË H HX HECIHOCOOHOCTE CO3- 
HaBATE HPOYHBIE KOANMUHH AOJNTOC BPEMA MeIAJA HHOGOMY HPABHTEJIBCT- 
BY paGOTATE COTIACOBAHHO H HENCHANPABIEHHO. 

Taka cuTyanus o6RscHaeTc4 MHOrHMH npaunamu. [lepsas n, BHe 
BCAKUX COMHEHHM, CAMaA THABHAA — Hal HALMOHAJNPHPIA XAPaKTeP. 
paxuy3 10 CBOCÂ HaType HHAUBHIYAIHCT AO TAKOM CTENEHH, ATO EMY 
HeBBIHOCHMA CaMa MBICJIB 00 OOBEAHHEHHAH, à ECHH OH H HOT Ha HeTO. 
TO YX OTKA3ATECA OT CBOGOJBI CYKJICHHË B HOJIB3Y TPYINIOBEIX HHTEPECOB 
He COTJIACHTCA HA 3a uTo. H36upaters qame o6pamaeT BHAMaHHE Ha JIHU 
HOCTB KaHJAMJAATA, AM Ha HOJNUTHIECKYIO IHIATPOPMY, KOTOPYIO TOT HPEJI 
CTaBJIAeT. OKA3aBINHCE H36PAHHBIM B HaPJaMeHT, PpaHly3 BOBCE He 004 
3aTEJBHO HPHCOCAAHATCA HPH TOHOCOBAHAH K CBOHM KOJIJIETAM NO HOJIH- 
THYeCKOË TpynnHpoBke. OTTOro BO PpaHHH TAKOE MHOXKECTBO HAPTH, 
OTTOTO HPOHCXOHAT HX PACKOJIBI BO BPEMA PaAOOTEI 3AKOHOJATETIBHOTO OP- 
TaHa, OTTOTO-TO BO OpaHLHA TaKO€ HeOBIBAJTIO€ KOJHIHAECTBO JACNYTATOB H 
CEHATOPOB, HMEHYIOIHX Ce04 "He3ABHCHMBIMH". Î B STOM Xe TIPAUHHA 
MHHACTEPCKAX KPH3HCOB, KOTOPBIE JO YCTaHoBreHH4 [[aToû PecnyGnurr 
MOTJH 3ATATHBATECA Ha JOJITHE HEHETH... 

Iocre Toro Kak K BJIACTH HPHIIEN TOMIA3M, GYPHOCTR HONHTHAECKOM 
XKH3HH CMEHHJIACE MONAANUBOË AUCHHIIHHOË, HaPyIlaeMOÂ BPEMA O 
BPEMEHH COUHAIBHBIMH JHH0O CTYACHAECKAMH BOJMHEHAAMA, AACHAIUII 
HOÏ, KOTOPA B KOHEUHOM CURTE HANPABJIAT JBHKEHAE KH3HH BCETO TO- 
CYHAPCTBA. 

OGxmKk BHYTpeHHeÏ HONHTHKA H3MCHAICA, H36paHHe rpezHIeHTA pee 
HYOTIUKH BCEOGIM TOHOCOBAHHEM, TOXOXKE, BCTPETHIO HOXIEPXKKY Ha- 
poxa. MoxHo JIH CKa3aTR TO XE CAMOE O HPaKTHKe pePepeHAYMOB, KOTO- 
paï SBJIACTCH HEOOXOHHMPIM CJICJCTBHEM HOBOÏM HOJIMHTHHECKOË CHCTEMEI 
HO CYILECTBEHHO CHAXKACT 3Hauenne HannonarbHoro CoGpaxua n 3aMeHsc 
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TAPIAMEHTCKHE HUCKYCCHH OOIHEHAPOIHBIM TOJNOCOBAHAEM, KOTJA HeOG- 
XOHHMO OTBETATR "Ja" HIM “HET” Ha JHOCTATOUHO HPOCTO ChOPMYHAPO- 
BAHHBIe BONPOCBI? 

Bce 5Tu akTB1 KaK GBI OTTEHAIOT TO HCKJIOUUTEJNPHOE IOJIOKEHHE, KO- 
TOPOE 3AHAI B HOJNUTHUECKOË KU3HH UEJIOBEK (HMEETCA B BHIY JE L'OIIE), 
URA HHAUMATABEI H€ MOTJIH HOPOÂ He YAUBJIATE OTPOMHOE MHOXECTBO 
PpaHy308. 

Uro ocTaHeTC4 4epez HEKOTOpOE BPpeMA OT HOA0OCHOË KOHLEHTPALAH 
BJIACTH B PYKAX OJHHOTO deroBeKka? CyMEIOT JIH HAPTHH, KOTOPEIE CeA4AC C 
TPYAOM TIBITAIOTCH CONH3UTE CBOM HO3AHAH, KOTHA-HAOVIB THPOTABOCTOITE 
TaKOMY Ho1okeHAr? Kak rroBruser ocre xe l'ona Ha paHny3ckyr 
HONMTHKY COHHANIBHOCE H SKOHOMHIECKOC HOJNOKEHHE CTPAHBI, BHEIIIHHE 
TIPOCTEMEI ? 

BcTaeT orpoMHOe MHOXECTBO BONPOCOB, Ha KOTOPBIE CMOXKET OTBETATE 
TOJIBKO OyJyIee, TaK KaK HaCTOSINEE, NO HPaBJIe CKA3ATB, HPETIATCTBYET 
HPOXYKTABHOMY HX OCMBICICHHIO. 


DE LA SÉPARATION DES POUVOIRS 


LA pensée politique française est à l'image même du pays: aussi diverse que 
possible. Mais c'est cette diversité qui a sans doute induit les esprits les plus, 
raisonnables à chercher une sorte de solution moyenne: c'est-à-dire une -forme 
de gouvernement où l'ordre soit respecté sans jamais prendre l'aspect d'une 
tyrannie ou d'une dictature. 

C'est à cette revendication fondamentale que MONTESQUIEU, d'ailleurs visi- 
blement influencé par l'exemple de la Constitution anglaise, semble avoir voulu 
satisfaire, quand il a défini, dans son Esprit des Lois (1748), le fameux principe 
de la «séparation des pouvoirs». 


Il y a dans chaque État trois sortes de pouvoir: la puissance législative 
la puissance exécutrice des choses qui dépendent du droit des gens' et la 
puissance exécutrice de celles qui dépendent du droit civil". 

Par la première, le prince ou le magistrat fait des lois pour un temps ou 
pour toujours, et corrige ou abroge celles qui sont faites. Par la seconde, il 
fait la paix ou la guerre, envoie ou reçoit des ambassades, établit la sûreté, 
prévient les invasions. Par la troisième, il punit les crimes, ou juge les 
différends des particuliers. On appellera cette dernière la puissance de 
juger, et l'autre simplement la puissance exécutrice de l'Etat. 

La liberté politique dans un citoyen est cette tranquillité d'esprit qui 
provient de l'opinion que chacun a de sa sûreté; et pour qu'on ait cette 
liberté, il faut que le gouvernement soit tel qu'un citoyen ne puisse pas 
craindre un autre citoyen. 

Lorsque dans la même personne ou dans le même corps de magistrature, 
la puissance législative est réunie à la puissance exécutrice, il n'y a point de 
liberté; parce qu'on peut craindre que le même monarque ou le même sénat 
ne fasse des lois tyranniques pour les exécuter tyranniquement. 

Il n'y a point encore de liberté si la puissance de juger n'est pas séparée 
de la puissance législative et de l'exécutrice. Si elle était jointe à la 
puissance législative, le pouvoir sur la vie et la liberté des citoyens serait 
arbitraire: car le juge serait législateur. Si elle était jointe à la puissance 
exécutrice, ie Juge pourrait avoir la force d'un oppresseur. 

Tout serait perdu si le même homme ou le même corps des principaux 
ou des nobles, ou du peuple, exerçaient ces trois pouvoirs: celui de fair 
des lois, celui d'exécuter les résolutions publiques et celui de juger les 
crimes ou les différends des particuliers*. (...) 

La puissance de juger ne doit pas être donnée à un sénat permanent 
mais exercée par des personnes tirées du corps du peuple” dans certains 
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temps de l'année, de la manière prescrite par la loi, pour former un 
tribunal 
qui ne dure qu'autant que la nécessité le requiert. 

De cette façon, la puissance de juger, si terrible parmi les hommes, 
nétant attachée ni à un certain état, ni à une certaine profession, devient, 
pour ainsi dire, indivisible et nulle* On n'a point continuellement des 
juges devant les veux; et l'on craint la magistrature, et non pas les 
magistrats. 

Il faut même que dans les grandes accusations le criminel, concurrem- 
ment avec la loi, se choisisse des juges; ou, du moins, qu'il en puisse 
récuser® un si grand nombre que ceux qui restent soient censés être de son 
choix. 

Les deux autres pouvoirs’ pourraient être donnés à des magistrats ou 
à des corps permanents, parce qu'ils ne s'exercent sur aucun particulier, 
n'étant, l'un, que la volonté générale de l'Etat, et l'autre, que l'exécution de 
cette volonté générale. 

Mais si les tribunaux ne doivent pas être fixes, les jugements doivent 
l'être à un tel point qu'ils ne soient jamais qu'un texte précis de la loi. S'ils 
étaient une opinion particulière du juge, on vivrait dans la société sans 
savoir précisément les engagements que l'on y contracte. 

Il faut même que les juges soient de la condition de l'accusé, ou ses 
pairs, pour qu'il ne puisse pas se mettre dans l'esprit qu'il soit tombé entre 
les mains de gens portés à lui faire violence**. 


MONTESQUIEU. Esprit des Lois, XI, vi (1748). 


Tpumeuauusa: 

1. 3aKkoHBI, peryrApyIOHe B3AHMOOTHOII@HHI MEXJY HAUHAMH (gent signifiait autrefois 
nation). 2. 3akOHHI, peryJIHpyIONHE OTHONCHHA MeXJAY TPaAKIAHAMH TOCYHAPCTBA 
(xarmacroe civis). 3. IIpempunnmaer npesenmuenbie Mepbi npoTu8 BropxeHnü. 4. Mox- 


TECKBE HME€T B BHJAY POPMY AEMOKPATHH, CYILECTBOBABINYIO B APeBHAX Ayrax. 5. Here- 
JIHMOÏ 1 HAUPCÏ. 6. OTBEPrHYTE UX B KaueCcTBe CyzAe. 7. 3aKOHOHATENEHAI H ACHOJNHH- 


TÉJIBHAA BJIACTE. 


Bonpocti: 


* Faites ressortir la précision avec laquelle Montesquieu définit la séparation des 
Pouvoirs. 

** Pourquoi l'écrivain -prend-il de si grandes précautions à l'égard de la justice et des 
tribunaux? Ces précautions vousfaraissent-elles, aujourd'hui, aussi nécessaires? 
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LES PARTIS POLITIQUES 


L' «ÉMIENEMENT» des partis est un des traits les plus frappants de la vie, 
politique française depuis au moins trente ans. Rien ne saurait le faire apparaître 
avec plus de clarté qu'un tableau analytique montrant la composition (et la 
complexité) d'un des derniers Parlements que la France ait élus. 


Dans l'Assemblée élue le 17 juin 1951, on compte en 1954 quinze 
partis, dont six principalement influents. 

Le programme du Parti communiste est trop connu pour qu'il soit utile 
de le rappeler. Il n'est pas superflu, en revanche, de faire quelques 
distinctions entre ses électeurs. Si l'on s'en tenait aux chiffres, on pourrait 
soutenir qu'un Français sur quatre est communiste. Tout dans l'atmosphère 
du pays contredit cette statistique. En réalité, beaucoup votent communiste 
pour des raisons qui n'ont rien à voir avec le marxisme soviétique. Depuis 
la Révolution, la «gauche»' exerce une attraction presque magnétique sur 
une partie considérable de l'opinion. Le Parti communiste bénéficie de 
cette tradition (...), Il recueille aussi les suffrages de «mécontents» qui lui 
donnent leur approbation bien plus par mauvaise humeur que par 
conviction. Sous ces réserves, il n'en est pas moins indéniable qu'il 
représente encore une puissance effective. 

Son existence pose un problème presque insoluble pour le Parti 
socialiste. -Resté révolutionnaire dans ses principes, ce dernier est devenu 
conservateur par son recrutement. Il a attiré de nombreux «petits 
fonctionnaires» et «petits bourgeois», à qui il ne déplaît pas de paraître 
«avancés»', mais qu'un bouleversement social inquiéterait. Aussi ne veut-il 
pas les effrayer. Mais en sens contraire, il redoute d'être dépassé par les 
surenchères communistes et de perdre la partie de sa clientèle qui est restée 
fidèle aux «grands ancêtres» de 1793 61 de 1848. L'anticléricalisme lui 
fournit le moyen de concilier les tendances opposées de ses électeurs. Il 
s'en est fait actuellement le champion. 

Ce programme n'est pas de nature à faciliter son entente avec le M.R.P 
(Mouvement républicain populaire), d'obédience catholique. Entre ces 
deux groupes existent cependant des affinités. Rien ne déplairait plus, en 
effet, au M.R.P., que de passer pour un parti de «droite»”. Il s'assure contre 
ce stigmate* en professant en matière sociale des vues aussi «progressives» 
que possible. Des nationalisations à l'échelle mobile des salaires”, toute 
mesure dirigiste® a reçu son appui. 

Le R.G.R. (Rassemblement de la gauche républicaine) correspond 
à peu près à l'ancien Parti radical-socialiste”. Cette nouvelle désignation est 
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mieux adaptée que la précédente aux tendances d'un groupe qui n'est ni 
«radical*» ni socialiste. Votent pour lui beaucoup de paysans, de «petits» et 
rnême de «grands» bourgeois qui voient en lui un rempart contre les idées 
nouvelles. Fortement ancré dans le pays, le R.G.R. est spécialement 
représentatif du «Français moyen», dont «le cœur est à gauche et le 
portefeuille à droite», suivant la définition célèbre. 

Par «indépendants et modérés», il faut comprendre «droite» tradition- 
nelle. Le libéralisme économique est le programme essentiel de ce groupe 
qu'à certains égards on pourrait comparer aux conservateurs anglais. 

Il est plus ardu de définir le R.P.F. (Rassemblement du peuple français) 
et son ancienne annexe parlementaire l'U.R.A.S. (Union républicaine 
d'action sociale”) qui s'efforcent, sous l'égide officielle ou officieuse du 
général de Gaulle, de mettre d'accord les opinions contradictoires de leurs \ 
membres. Faut-il voir en eux un mouvement de «droite»? Peut-être, car une 
partie de leurs effectifs se compose d'anciens partisans du maréchal Pétain. 
Mais ils ont toujours contesté qu'ils fussent conservateurs et, effectivement, 
leur doctrine sociale est plus proche du socialisme que du libéralisme. 
Devrait-on leur donner alors une étiquette de «gauche»? Mais les 
aspirations autoritaires de leur chef et le relent'” de boulangisme", sinon de 
bonapartisme, qui flotte autour d'eux, prouvent que cette désignation est 
aussi peu satisfaisante que la précédente. En réalité, le R.P.F. comme 
l'U.R.ASS. sont des énigmes dont le mot reste à trouver. 

La dernière élection présidentielle"? a mis en lumière de manière 
saisissante les conséquences de l'émiettement des partis et de l'absence 
d'une majorité stable. Treize tours de scrutin furent nécessaires pour qu'une 
majorité de 477 voix sur 871 votants finît par se grouper sur le nom de 
M. René Coty, dont la nuance «centre-droit» correspondait le mieux à 
l'opinion dominante du congrès. Il faut, d'ailleurs, ajouter que la question 
de l'armée européenne exerça sur le vote une influence considérable. Non 
seulement elle amena un nombre important de «gaullistes» à s'allier, une 
fois de plus, avec les communistes, mais encore elle fut à l'origine de vives 
divergences d'opinion à l'intérieur même des partis*. 


ROBERT LACOUR-GAYET. La France au XX" siècle (1954) 


[pumeuanus: 


1. JIeBBIMH HaPTHAMH HA3HIBAIOTCH Te, AJICHEI KOTOPBIX B HannonarsHoM CoGpaauu 
CHAAT HO JIeBYIO pyKy OT npeucexaters CoGpanus. /lerÿTaTEI OT HPaBBIX HAPTAÏ CHAAT 
cHpaBa OT Hero. JIeBBie HaPTAH H0 TPAIAUUH CAUTAITCA HPOTPECCHBHBIMH, HEPE/IOBEIMH, 
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T.€. CTPEMAIHAMHCA K COLHHAIBHOMY nporpeccy. 2. Cu. npumeuanue I. 3. Cuuraerca, uTo 
HpaBEIe HAPTHH B OTIHUHE OT JIEBEIX H€ ABJIAIOTCH CTOPOHHHKAMH COHHAJIBHOTO HPOrpeCca 
4. Crurmar. 30ecb: n030pHoe narHo. 5.«.Escalator clause aux États-Unis» (note de l'auteur: 
de cette page). 6. Hmeerca B BAY "AUPHKA3M", TOCYHAPCTBEHHOE Per YIHPOBAHHE 3KOHO- 
MaxkH. 7. Aujourd'hui reconstitué, comme une gauche du R.G.R. 8. «Au sens anglais»(note 
de l'auteur). 9. «En 1952, une partie des membres du R.P.F. se détacha de la majorité el 
fonda un groupe indépendant, l'A.R.S. (Action républicaine et sociale). En 1953, le général 
de Gaulle prononça la dissolution, en tant que parti politique, du reste du R.P.F. qui se 
reconstitua sous le nom d'U.R.A.S., puis adopta en 1954 l'étiquette de «républicain social 
(R.S.)» (note de l'auteur). 10. 3aramok, xymok. 11. B 1886 - 1890 rr. rexepar bByranxe 
HBITAJICA HOJNYAATE HOCT HPe3AICHTA peCIYOIHKH, HAMEPEBAICE YCTAHOBHTE ABTOPATAPHBIA 
pexnM. 12. meïoTca B BAY npeznnenTcKune BBI60pBI 1953 r. 


Bonpocti: 


* Quels sont les avantages, et aussi les dangers, d'un pareil système parlementaire? 


«POURQUOI JE SUIS RADICAL- 
SOCIALISTE» 


De tous les hommes de «gauche», le radical est aujourd'hui le moins avancé. 
Mais il n'en fut -pas toujours ainsi, et les radicaux, aussi bien par leur 
attachement indéfectible à la laïcité que par un programme social audacieux, 
ont longtemps effrayé la droite conservatrice et cléricale. N'est-ce point de 
leurs rangs, d'ailleurs, que sont sortis un Waldeck-Rousseau et un Combes, ces 
hommes -politiques qui devaient réaliser la séparation del' Eglise et de!' État? 
M. EDOUARD HERRIOT (1872-1957), qui est devenu l'incarnation même de 
l'idéologie radicale, souligne avec précision le caractère à la /aïs conservateur 
et révolutionnaire d'un parti désireux de concilier les droits de la propriété 
individuelle et les exigences du système collectiviste. 


Je ne crois pas aux classes, depuis que la Révolution les a brisées en 
droit et, déjà, en fait; c'est un mot commode pour la démonstration 
publique, mais que la réalité dément déjà. J'admets qu'il faut travailler 
à faire disparaître le salariat comme ont disparu l'esclavage et le servage. 
Mais Paul Deschanel? lui-même a écrit: «Comme on a pu passer de 
l'esclavage au servage et de celui-ci au salariat, pourquoi ne passerait-on 
pas du travail salarié au travail associé?» Je n'entrevois qu'à travers des 
nuages un régime où toute propriété individuelle serait abolie; j'aperçois 
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les résultats si importants obtenus déjà par l'association, qui combine le 
devoir collectif et la liberté individuelle. Il faut non pas dresser le 
prolétariat contre le capitalisme dans une antithèse purement oratoire, mais 
faire disparaître le prolétariat en exhaussant sa condition*; il faut 
émanciper l'ouvrier comme la République a, déjà, émancipé le paysan. La 
coopérative de production apporte à ce problème une solution vérifiée par 
les faits. 

J'admets, avec Léon Blum , la reprise par l'Etat des services publics ou 
d'un service social comme celui des Assurances; je comprends que l'on 
veuille transformer au profit de l'Etat les monopoles de fait lorsqu'ils 
deviennent un moyen d'oppression; je ne serais pas choqué de voir instituer 
pour l'alcool le même régime que pour le tabac. En bonne foi, je suis obligé 
de faire contre le communisme — même contre le communisme de Jaurès 
— la réserve de Ferdinand Buisson“: «Il restera toujours une part de 
propriété qu'on ne songera pas à mettre en commun. Chacun voudra 
toujours avoir à soi ses aliments, ses vêtements, ses livres, ses meubles, 
pourquoi pas sa maison? Pourquoi pas son jardin? Pourquoi pas le produit 
de son libre travail manuel, intellectuel, artistique? Pourquoi pas l'excédent 
de ce qu'il aura produit sur ce qu'il doit à la société**?» 

Je souscris à cette honnête déclaration. Décidément, je suis un radical- 
socialiste. 


EDOUARD HERRIOT. Pourquoi je suis radical-socialiste (1928). 


[pumeuanua: 


1. Mmeercs B BHJIÿ AACTO CBETCKHË XapakTep O6Pa3OBAHHA, HOJIHOE OTACNCHAE ILKOJIBI 
OT uepKBu. 2. Ppany3CKAÏ HONATHIECKHA HCATEIE HPABOËÂ OPHEHTAUHH, OBLI HPE3HJICH- 
TOM Dpaauy3cKkoû pecrnyGrnxu (1855-1922). 3. Oxnux u3 CaMBIX H3BeCTHBIX PYKOBOHATENEÀ 
Cormarncruueckoù naprau (1872-1950). 4. On u3 pyKoBomTeneA PAMAKANBHOË HAPTHH, 
Jlaypear HoGerescrkoï npemun Mupa (1841-1932). 


Bonpocti: 


* Que faut-il penser de cette solution réformiste? Historiquement, vous paraît-elle 
toujours possible? 


** À votre avis, jusqu'où peut aller et où doit s'arrêter la mise en commun des biens 
matériels que suppose tout régime collectiviste? 
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JAURËÉS DANS UN MEETING 


JEAN JAURÉS (1859 - 1914) n'a jamais été président du Conseil. Il n'a meme 
jamais fait partie d'aucune équipe ministérielle. Il demeure pourtant, par, 
l'étendue de son action et de son rayonnement, par son assassinat en aout 
1914, qui fit de lui un martyr de la paix, comme une des figures les plus- 
représentatives de la HT République. 

C'était aussi un tribun, capable, ainsi que l'a fait ressortir ROGER MARTIN De 
GARD, de s'imposer aux foules par la puissance de sa voix et la fougue, 
chaleureuse de son éloquence. 


Quand Jaurès, à son tour, s'avança pour parler, les ovations redoublèrent. 

Sa démarche était plus pesante que jamais. Il était las de sa journée, li 
enfonçait le cou dans les épaules; sur son front bas, ses cheveux, collés de 
sueur, s'ébouriffaient. Lorsqu'il eut lentement gravi les marches, et que, le 
corps tassé, bien d'aplomb sur ses jambes, il s'immobilisa, face au public, il 
semblait un colosse trapu qui tend le dos, et s'arc-boute, et s'enracine au 
sol, pour barrer la route à l'avalanche des catastrophes. 

Il cria: 

«Citoyens!» 

Sa voix, par un prodige naturel qui se répétait chaque fois qu'il montait 
à la tribune, couvrit, d'un coup, ces millions de clameurs. Un silence 
religieux se fit: le silence de la forêt avant l'orage. 

Il parut se recueillir un instant, serra les poings, et, d'un geste brusque, 
ramena sur sa poitrine ses bras courts. («I a l'air d'un phoque qui prêche». 
disait irrévérencieusement Paterson') Sans hâte, sans violence au départ, 
sans force apparente, il commença son discours; mais, dès les premiers 
mots, son organe bourdonnant, comme une cloche de bronze qui s'ébranle, 
avait pris possession de l'espace, et la salle, tout à coup, eut la sonorité d'un 
beffroi*. 

Jacques”, penché en avant, le menton sur le poing, l'œil tendu vers ce 
visage levé — qui semblait toujours regarder ailleurs, au-delà — ne perdaii 
pas une syllabe. 

Jaurès n'apportait rien de nouveau. Il dénonçait, une fois de plus, le 
danger des politiques de conquête et de prestige, la mollesse des 
diplomaties, la démence patriotique des chauvins, les stériles horreurs de la 
guerre. Sa pensée était simple; son vocabulaire assez restreint; ses effets, 
souvent, de la plus courante démagogie. Pourtant, ces banalités généreuses 
faisaient passer à travers cette masse humaine, à laquelle Jacques 
appartenait ce soir, un courant de haute tension” qui la faisait osciller au 
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commandement de l'orateur, frémir de fraternité ou de colère, d'indignation 
ou d'espoir, frémir comme une harpe au vent. D'où venait la vertu ensor- 
celante de Jaurès? de cette voix tenace, qui s'enflait et ondulait en larges 
volutes sur ces milliers de visages tendus? de son amour si évident des 
hommes? de sa foi? de son lyrisme intérieur’? de son âme symphonique, où 
tout s'harmonisait par miracle, le penchant à la spéculation verbeuse et le 
sens précis de l'action, la lucidité de l'historien et la rêverie du poète, le 
goût de l'ordre et la volonté révolutionnaire? Ce soir, particulièrement, une 
certitude têtue, qui pénétrait chaque auditeur jusqu'aux moelles, émanait de 
ces paroles, de cette voix, de cette immobilité: la certitude de la victoire 
toute proche; la certitude que, déjà, le refus des peuples faisait hésiter les 
gouvernements, et que les hideuses forces de la guerre ne pourraient pas 
l'emporter sur celles de la paix. 

Lorsque, après une péroraison pathétique, il quitta enfin la tribune, 
contracté, écumant, tordu par le délire sacré, toute la salle, debout, 
l'acclama. Les battements de mains, les trépignements faisaient un 
vacarme assourdissant, qui, pendant plusieurs minutes, roula d'un mur à 
l'autre du Cirque, comme l'écho du tonnerre dans une gorge de montagne. 
Des bras tendus agitaient frénétiquement des chapeaux, des mouchoirs, 
des journaux, des cannes. On eût dit un vent de tempête secouant un 
champ d'épis. En de pareils moments de paroxysme, Jaurès n'aurait eu 
qu'un cri à pousser, un geste de la main à faire, pour que cette foule 
fanatisée se jetât, derrière lui, tête baissée, à l'assaut de n'importe quelle 
Bastille**. 


ROGER MARTIN DU GARD. Les Thibault, VIL, L'Été 1914 (1936) 


[pumeuanua: 


1. Oxux 3 nepconaxeñ poMana Maprexa xo Tapa "Cempa Tn6o". 2. Kak TnGo, 
repoñ poMaxa. 3. Bricokoe HarpseHHe: TEPMHH H3 SJEKTPOTEXHHKH, HCHOJIB3YEMPIA 
31eCB KaK 06pa3. 4. B parocobuu: yMo3zparensHoe rnocrpoenne 6e3 yAeTa PeaIBHOTO OTBI- 
Ta. 3JECP: Arpa ne paru camux naeü, 6e3 COOTHECCHHA C PEAIBHOCTPIO. 


Bonpocti: 


* En quoi consiste, dans tou ce début, l'art du portrait? 


** Montrez la vigueur ef le lyrisme de cette page. 
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LE GÉNÉRAL DE GAULLE 


L'EST une des plus grandes figures politiques de la France contemporaine 
À un peuple foudroyé par la défaite, il rendit toutes ses espérances, tout son 
élan — et lui donna des armes. 

Rarement plus de noblesse et de patriotisme furent unis à plus de 
désintéressement. 

On en jugera par le passage suivant, emprunté aux Mémoires du général. Il 
s'agit d'une réunion de dix mille Français à Londres le 18 juin 1942, jour 
anniversaire du fameux appel lancé en 1940 par DE GAULLE au peuple français. 


Citant le mot de Chamfort': «Les raisonnables ont duré, les passionnés 
ont vécu», j'évoque les deux années que la France Libre” vient de parcourir. 
«Nous avons beaucoup vécu, car nous sommes des passionnés. Mais aussi 
nous avons duré. Ah! que nous sommes raisonnables!» Ce que nous 
disons depuis le premier jour: «La France n'est pas sortie de la guerre, le 
pouvoir établi à la faveur de l'abdication n'est pas un pouvoir légitime, nos 
alliances continuent, nous le prouvons par des actes, qui sont les combats... 
Certes, il nous fallait croire que la Grande-Bretagne tiendrait bon, que la 
Russie et l'Amérique seraient poussées dans la lutte, que le peuple français 
n'accepterait pas la défaite. Eh bien, nous n'avons pas eu tort...» Puis, je 
salue nos combattants partout dans le monde et nos mouvements de 
résistance en France. (..) «Même le douloureux courage apporté à la 
défense de telle ou telle partie” contre la France Combattante et contre ses 
alliés par des troupes qu'abusent encore les mensonges de Vichy est une 
preuve faussée, mais indubitable, de cette volonté des Français...» Je 
constate, qu'en dépit de tout, la France Combattante émerge de l'océan 
«Quand, à Bir-Hakeiïm, un rayon de sa gloire renaissante est venu caresser 
le front sanglant de ses soldats, le monde a reconnu la France...» 

La tempête des vivats, puis l'hymne national chanté avec une ferveu 
indicible sont la réponse de l'assistance. Ils l'entendent aussi ceux-là, qui 
chez nous, derrière les portes, les volets, les rideaux, écoutent les ondes qui 
vont la leur porter. 

Les acclamations se sont tues. La réunion a pris fin. Chacun retourne 
à sa tâche. Me voilà seul, en face de moi-même. (...) Je fais le bilan du 
passé. Il est positif, mais cruel. «Homme par homme, morceau par 
morceau», la France Combattante est, assurément, devenue solide et 
cohérente. Mais, pour payer ce résultat, combien a-t-il fallu de pertes, de 
chagrins, de déchirements! La phase nouvelle, nous l'abordons avec des 
moyens appréciables: 70 000 hommes sous les armes, des chefs de haute 
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qualité, des territoires en plein effort, une résistance intérieure qui va 
croissant, un gouvernement obéi, une autorité connue, sinon reconnue, 
dans le monde. Nul doute que la suite des événements doive faire lever 
d'autres forces. Pourtant, je ne me leurre pas sur les obstacles de la route: 
puissance de l'ennemi; malveillance des Etats alliés; parmi les Français, 
hostilité des officiels et des privilégiés, intrigues de certains, inertie d'un 
grand nombre et, pour finir, danger de subversion générale. Et moi, pauvre 
homme! aurai-je assez de clairvoyance, de fermeté, d'habileté, pour 
maîtriser jusqu'au bout les épreuves? Quand bien même, d'ailleurs, je 
réussirais à mener à la victoire un peuple à la fin rassemblé, que sera, 
ensuite, son avenir? Entre-temps, combien de ruines se seront ajoutées 
à ses ruines, de divisions à ses divisions? (...) 

Trêve de doutes! Penché sur le gouffre où la patrie a roulé, je suis son 
fils, qui l'appelle, lui tient la lumière, lui montre la voie du salut. Beaucoup, 
déjà, m'ont rejoint. D'autres viendront, j'en suis sûr! Maintenant, j'entends 
la France me répondre. Au fond de l'abîme, elle se relève, elle marche, elle 
gravit la pente. Ah! mère, tels que nous sommes, nous voici pour vous 
ser vir*. 

CHARLES DE GAULLE. Mémoires de Guerre, \(1954). 


[pumeuanua: 


1. Huxora CeGacrsenx ze Hlambop (1741 - 1794)-— hpanny3ckuñ rmHcaTer-MoparncTr. 
2. CBo6oxmas pans — naTpHoTHHeCKOE JBHXKeHHE 3a OCBOGOKIEHAE PPAHIHHA, OCHO- 
BaHHO€ paHy3aMH, CYMeBIIHMH HOKHHYTE CTPaHY IOCHIe ee OKKYIAUAH DallHCTCKOÏ 
lepmanneïñ. PyKroBomnrerem rxBmxenus GBu1 reHepar ze l'onns. 3. bpanxy3cKoñ HMrepuu. 
37eCcb HMeIOTCH B BAY OoeBBIe AEÂCTBAI B CAPHH.. 


Bonpocti: 


* Quelle idée peut-on se faire du général de Gaulle d'après cet extrait de ses Mémoires? 


COMMENT ON FORME UN MINISTÈRE 


C'EST un des traits de la vie politique française que la fréquence avec 
laquelles'y font et s'y défont les gouvernements. On peut regretter cette instabi- 
lité: du moins témoigne-t-elle d'une rare indépendance du Parlement à l'égard 
de l'exécutif... 

La formation d'un nouveau ministère n'est fias toujours chose aisée et suppose 
un art subtil de dosage. JULES ROMAINS nous en fournit un amusant exemple, 
quand il imagine les tractations entreprises pour transformer un candidat an 
Ministère des Affaires étrangères en un simple ministre du Travail... 
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Un peu avant sept heures du soir, une estafette apporta à Gurau' une 
convocation de Morin, à qui le président de la République venait de confier 
le soin de former le nouveau ministère. 

Elle était conçue en termes fort courtois: «Si cela vous dérange de 
passer chez moi, je ferai un bond jusque chez vous. Mais je suis un peu 
débordé. Vous seriez gentil de venir.» 

«J'ai tout de suite pensé à vous», lui dit Morin avec une douée chaleur 
bordelaise. «Mes amis aussi. Votre nom ne soulève que des sympathies 
Vous savez que je forme un ministère nettement de gauche. J'ai la 
promesse de Caillaux pour les finances. Puis-je vous inscrire sur une liste" 

— Pour ce qui est de la tendance, je n'aurais pas d'objections, en effet 
Reste à savoir quel portefeuille vous pouvez me donner. 

— Oui, évidemment... mais c'est vous qui comptez plus que le porte 
feuille*, n'est-ce pas”?., votre personne... tout ce que vous représentez... je 
tâcherai de vous réserver le Travail.» 

Gurau fit un sourire agacé: 

«J'ai déjà refusé le Travail quand Briand me l'offrait en novembre. Ce 
n'est pas pour l'accepter aujourd'hui. 

— Ah! je ne savais pas. Excusez-moi... Vous me bouleversez mes 
idées. 

Ça s'arrangera de toute façon. Je ne puis pourtant pas vous proposeï 
l'Agriculture? » 

Gurau sourit sans prendre la peine de répondre. 

«Alors, je suis bien embarrassé.. Vous voudriez... quoi? 

— Les Affaires». 

C'était dit sur un ton d'ultimatum. Morin eut un air cordialement 
désespéré: 

«Les Affaires!.. Mais je les ai promises à Cruppi!.. Cruppi est un des 
axes de ma combinaison! Ce que je peux risquer, à l'extrême rigueur, c'est 
reprendre une parole que j'ai donnée pour les Colonies.. Vous ne direz pas 
que les Colonies sont de la gnognote»*. 

Gurau faillit observer avec aigreur que si l'on attachait tant soit peu 
d'importance à son concours, on n'avait qu'à le convoquer avant de 
distribuer toutes ces promesses; et qu'il eût fait aussi bien qu'un autre ui 
des «axes de la combinaison». Il préféra, en se levant, laisser tomber d'une 
voix négligente, mais décidée: 

«AI n'y a que les Affaires qui m'intéressent pour le moment.» 

Morin le retint encore: 

«Je vous en supplie, mon cher, ne me dites pas non tout à fait. Je tiens 
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énormément à vous. Laissez-moi un peu de temps pour me retourner... 
Vous savez, moi, je n'ai accepté que par devoir. La vraie question qui se 


pose, c'est de se grouper, à un certain nombre, pour une besogne 
républicaine*.» 


JULES ROMAINS. Les Hommes de Bonne Volonté. Les Pouvoirs (1935). 


[pumeuanua: 


1. l'iopo x Mopex — BHIMBIIeHHBIe HepcoHaxku. OCTarBHBIe PaMAIAH HPHHAIEKAT 
noruTHuecKuM aeateraM [II PecnyGrnxu. 2. MunncrepcTBo HHOCTpaHHEIX ae. 3. Uyue, 
B310p (paze.) 4. Kak GI MaJ10 3HAHeHHA HA HPHABANU. 


Bonpoctl: 

*Un bon ministre doit-il nécessairement être compétent dans son département 
ministériel? 

**Que pensez-vous du procédé littéraire qui consiste, comme ici, à mêler des 
personnages historiques avec des personnages purement imaginaires”? 


MANIFESTATION DE GRÉVISTES 


Les revendications sociales sont fort anciennes en France, où de nombreux 
mouvements de grève se sont succédé depuis un siècle. Si la violence n'en fut , 
pas toujours exclue, il faut comprendre qu'elle était suscitée par la misère 
souvent révoltante de la condition ouvrière. 


La scène se passe dans le nord de la France, dans la région de Koubaix- 
Toureoing, où sont inflallées de puissantes industrie s textile s. Les patrons ayant 
refusé l'augmentation demandée par les ouvriers, ceux-ci se sont mis en grève. 


Une rumeur lointaine, lentement accrue, finit par tirer Denoots' de sa 
rêverie sombre. Des cris, des clameurs, un piétinement confus d'êtres en 
marche... Ce moutonnement venait de la rue du Pays, envahissait l'entrée 
de la rue de la Fosse-aux-Chênes. Denoots ouvrit sa fenêtre, jeta au-dehors 
un coup d'œil. Une troupe de gardes à cheval” arrivait. Ils passèrent sous sa 
fenêtre. Derrière venait une fanfare, avec des grosses caisses”, qui menaient 
grand bruit. Puis, encadrée entre deux files de gardes mobiles à cheval 


alternant avec des gardes à pied et des policiers, lente, désordonnée, 
tumultueuse, la foule des grévistes avançait en cortège. 
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Ce n'était pas d'abord, comme on eût pu le croire, un spectacle 
dramatique. Cette masse, on la sentait trop bien contenue, trop fermement 
endiguée par ces hommes en uniformes, avec leurs armes, leurs 
carabines 
et leurs sabres. Des femmes hâves, en pantoufles, tramaient des enfants 
sales. Les hommes étaient en espadrilles, en casquette. Beaucoup, malgic 
la pluie, n'avaient pas de pardessus. Ils avaient relevé le col de leur veston 
minable”. Ils chantaient sans entrain, malgré les encouragements des 
dirigeants, qui, à côté, comme des caporaux, les guidaient en suivant de 
l'œil, sur un papier, les paroles des couplets de L'Internationale, que bien 
peu connaissent. Et, pressés, bousculés, passant en hâte entre deux rangées 
d'hommes solides et armés pour la bataille, ils paraissaient plus pitoyables 
qu'effrayants, avec leurs joues creuses et leur carrure étriquée”. Un mot 
venait aux lèvres: 

«Les malheureux*h»> 

Jusqu'au jour où, peut-être, la faim en ferait une bande de loups. 

Beaucoup portaient des pancartes, au bout de longs bâtons. On y lisait 


Cinq four cent d'augmentation! 

La semaine de quarante heures! 

Quinze jours de vacances payées! 

La lutte jusqu'au bout! Le triomphe ou la mort! 


Mélange de revendications pratiques et de phraséologie pompeuse. 
comme l'aime le peuple. Tous les trente mètres, un grand cri soulevait la 
foule: 

«Du pain pour nos enfants! Du plomb” pour nos patrons!» 

Denoots regardait toujours. Le cortège arrivait à sa fin. Déjà, tout au 
bout de la rue, on voyait le peloton de gardes à cheval qui fermait la 
marche. A cet instant, une femme, sous la fenêtre de Denoots, leva la tête. 
Elle aperçut le patron qui regardait le cortège. Elle le dit à d'autres. Des 
gens s'arrêtèrent. On leva le poing vers lui. On lui cria: 

«A mort! A mort!» 

Les agents poussaient en vain cette foule qui ne voulait plus avancer 
Des hommes cherchaient des pierres. Beaucoup se colletaient” avec les 
gardes, refusant de s'en aller. L'incident allait tourner en échauffourée- 
malgré l'intervention de Denvaert!° et de quelques chefs du syndicat, qui 
tentaient de calmer leurs hommes et s'opposaient aux violences des 
policiers énervés. Un bâton, lancé par une femme, cassa un carreau de la 
fenêtre d'où l'industriel regardait. Denoots referma la croisée. Mais les cris 
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continuèrent: 

«A mort! À mort! La corde au cou, Denoots! La corde au cou!» 

Cinq minutes encore, la bousculade se prolongea sous sa fenêtre. Puis 
l'échauf-fourée se calma. Le cortège reprenait sa route. Lentement, decres- 
cendo, les vociférations s'éloignaient: 

«Quand on n'aura plus d'pain, faudra taper dans l'tas! Taper dans l'tas! " 
Taper dans l'tas!» 

De nouveau, on le"? perçut comme une rumeur confuse et distante, qui 
s'en allait ailleurs, porter en d'autres coins de la cité la terreur et la révolte. 
«Du pain pour nos enfants! Du plomb pour nos patrons!» C'était là le grand 
cri, celui où chacun mettait son exaspération de misère. On le reprenait 
à chaque instant. Il dominait tous les autres, il résumait la volonté sauvage 
de ce peuple: se venger, et manger. 

Et tout s'était tu, la Fosse-aux-Chênes avait repris son calme de rue 
morte, quand, écho lointain et farouche, revint encore, apporté par le vent 
jusqu'aux oreilles de Denoots frissonnant et paie, la suprême clameur de 
famine et de haine, dont on n'entendait que les premiers mots: «Du pain! 
Du plomb!.. Du pain! Du plomb**!..» 


MAXENCE VAN DER MEERSCH. 
Quand les sirènes se taisent (1933). 


Tpumeuanus: 


1. IIPOMBNIEHHUAK, BO3JIe HOMA KOTOPOTO HPOXOAUT HEMOHE PaA 3a6ACTOBIIAKOB 
2. KoHHOË HONHUAH, HPHCHAHHOË JUIA HaBeJeHu4 noparxa 3 bonsmo GapaGax, HHorxa 
COCHUHEHHBIÜ C MeTAMJIHAECKUMH TapeJKaMH . 4. HeB3pauHoro, xarkoro. 5 x y3kumMn 
miexaMu 6. IIPOToMKUTENMEHOCTE paGoueïñ Hexerm cocraBrana Torra 48 uacos. 7. Hampi- 
ICHHBIE BBIpaKeHHS, PpaszB 8 CBuHen, T.e rny14 9 Cuermrncr, aparuck 10 Omux m3 
PyroBonuteneñ 3a6acroBku. 11. HaBanuTRC4, HaïeTeTE Ha npoTuBHuxa (paze) 12 Le 
cortège. 


Bonpocti: 


* Par quels détails précis est évoquée la misère des grévistes? 


** Quelle impression se dégage de ce récit? Quel usage l'écrivain fait-il de certaine 
ruthmes, de certaines allitérations? Quelle semble être la position de l'écrivain envers le 
mouvement revendicatif qu'il décrit? 


191 


CONSIGNES A DE JEUNES 
JOURNALISTES 


En France comme ailleurs, les journaux -peuvent se répartir essentiellement en 
deux catégories: ceux qui ont pour objet d'exprimer les convictions du parti 
politique auquel ils appartiennent; et ceux qui, plus indépendants. se 
consacrent davantage à l'information proprement dite. 

De toute façon, les uns et les autres connaissent une vie souvent précaire. Aussi 
faut-il avoir beaucoup d'audace, et découvrir une formule vraiment .sans 
précédent, pour prétendre «lancer» et faire durer un nouveau journal. 


Un député. Croûton, a déridé de fonder un journal. Ils' eft adjoint quatre 
Jeunes gens, Merlange, 'R.ibaulf, Guitton et Dannery, qui sont pleins de bonne 
volonté, mau qui ignorent tout du métier de journaliste. Aussi a-t-il jugé utile de 
les réunir pour leur donner quelque s «consignes» indispensables. 


Crouzon, prompt et soucieux derrière sa table de bois, blanc, parlait 
vite, sans même les regarder: 

«Nous paraîtrons le 15 octobre. J'engagerai avant les vacances quatre 
reporters pour les faits divers, les tribunaux, les principaux ministères. Le 
rédacteur en chef sera M. Aubrain, que vous connaissez. Je cherche un 
secrétaire de rédaction, car je ne veux pas, tout compte fait, diminuer d'un 
seul homme mon journal de Châteauroux. Mon intention, Dannery, est que 
vous appreniez la mise en pages pour le doubler en cas de besoin. C'est un 
travail du soir — de neuf heures à minuit — qui ne vous gênera pas dans 
votre métier d'architecte. Dans un an, si vous réussissez, je vous ferai 
rédacteur en chef à côté d'Aubrain, qui m'est précieux par ses relations, 
mais qui n'a pas votre sérieux. 

- Mais, dit Dannery, je crois que Ribault, par exemple... 
— Il faut, reprit Crouzon plus haut, sans l'écouter, que vous me 
prépariez quatre campagnes' qui puissent servir au lancement. Je ne 
compte pas trop sur Paris d'abord, et mon premier effort de distribution 
portera sur la banlieue. En banlieue, nous serons en concurrence avec les 
communistes, mais nous ne devons pas les heurter. Prenez toutes les 
grosses villes de banlieue une à une: Ce qu'il faut à Saint-Denis, ce qu'il 
faut à Aubervilliers, ce qu'il faut à Puteaux, etc. N'oubliez pas que votre 
urbanisme n'est pas le leur*. Ils tiennent aux transports rapides autant qu'au 
logement et plus qu'aux jardins publics. Pour tenir la banlieue en baleine, il 
faut faire alterner les articles généraux: transports, marchés, parc des 
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sports, avec les articles sur chaque région. Là où les municipalités sont de 
droite”, tapez dur. Mais toujours au nom des faits, de la science, et jamais 
au nom de la politique. Vous me suivez?» 

Dannery était glacé par cette consigne étroite. C'était bien à peu près ses 
idées qu'il allait servir, mais en esclave. Sans hésiter pourtant il accepta cet 
esclavage et dit d'une petite voix: «J'essaierai. 

- Pour vous, Ribault, vous êtes déjà presque au courant: il s'agit de 
refondre, à l'usage du journal, ce que nous avons préparé ensemble pour la 
commission de l'Agriculture. Blé, viande, légumes, fruits. Mais ne croyez 
pas que je compte sur un public de paysans au début. Il faut donc faire de 
ça une campagne sur la vie chère. Vous pourrez dire, en quinze papiers, 
qu'il y a quinze produits alimentaires dont le prix doit baisser. 

— Je vois. Entendu, dit Ribault de sa grosse voix sourde. 

— Monsieur Merlange, je ne connais rien à l'aviation. Mais le sujet est 
bon, vu sous l'aspect de la Défense nationale. Je ne veux pas embêter le 
ministre. Au contraire nous tâcherons de lui demander des faits. 

— Il faut attaquer, dit promptement Merlange, toutes les méthodes 
d'étude et d'exécution des grandes boîtes ; comparer avec les États-Unis, 
avec l'Italie. Expliquer ce qu'on devrait faire, avec le même argent. Oh! je 
vois ça! Pas de technique du tout, mais des comparaisons de résultats, 
écrasantes*… 

— Tiens, mais c'est bon, ça. Vous avez l'humeur journaliste. Veillez 

éviter les attaques personnelles. Et vous, monsieur Guitton, vous vous 
rappelez ce dont nous parlions à Eguzon-le-Petit . Une enquête sur les 
jeunes, le chômage des manuels et des intellectuels, l'effet en dépend de 
vous, de votre talent: excellent? détestable? nous verrons... 

«Messieurs, reprit Crouzon plus haut, en se levant, vous êtes des esprits 
d'élite. Mais en journalisme vous êtes des bleus°. Vous ne vous fâcherez 
pas si, pendant les six premiers mois, je vous coupe vos articles ou si je les 
fais refaire. Vous tâcherez de traiter vos collègues comme des égaux: c'est 
une race ombrageuse. Ne venez pas trop au journal. La parlote’ et l'apéritif 
sont les plaies du métier. Ma porte restera toujours ouverte pour vous. 
Mais si vous avez une idée à me soumettre, mieux vaut que ce soit par 
écrit. À partir d'aujourd'hui, et pour préparer votre travail d'octobre, vous 
mettre au courant et répondre à mes convocations, vous toucherez chacun 
quinze cents francs par mois**.» 


JEAN PRÉVOST. La Chasse du Matin (1937). 
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[pumeuanua: 


1 Mmerorca B BAY KaMnaHyyu B ripecce, oOpraHH3YeMBIe C HEJIBIO HPABJIeXB BHAMaHHE 
O6IECTBEHHOTO MHEHUA K KaKOË-1100 npoôreme. 2. To ecTE GOJBIIHHCTBO B HAX NPHHAX 
JEKHAT HPABBIM HAPTHAM. 3. B rapramMeHTCKoË KOMHCCHH HO CeJIBCKOMY XO34ACTBy. 4 3a 
BOJ0B (pase.) 5. HeGonpmoï roporok B 9anpe — xenapraMenTe, OT KoTOporo Kpy30H 
u36pax xenyrarom. 6. Hoguuok. B apmuu Tak Ha3BIBaloT HoBoGpanues. 7. BorToBHA, nyc 
TOCJI0BHE. 


Bonpocui: 


* Pourquoi l'urbanisme du banlieusard et celui de l'architecte sont-ils difjerents ? 
** Expliquez ci-ne formule. Vous paraît-elle acceptable, ou bien n'équivaut-elle pas a la 


condamnation d'une certaine manière de concevoir le journalisme? 


** * Quelles qualités, essentielles, a votre avis, doit posséder un bon journaliste? 


UNE CONDAMNATION A MORT 


L'ORGANISATION de la Justice en France est extrêmement complexe. Disons 
seulement qu'elle est étagée -proportionnellement à l'importance de la chose 
jugée: ainsi, pour ne parler que de la justice pénale, les tribunaux de simple 
police sanctionnent les délits de peu de gravité; les tribunaux correctionnels, 
eux, connaissent de fautes plus lourdes — telles que le vol, ou l'escroquerie: 
aux Cours d'Assises reviennent les procès criminels. Mais il faudrait ajouter à 
cette classification sommaire au moins les Cours d'Appel et la Cour de 
Cassation. Et aussi ces tribunaux administratifs, que sont, entre autres, les 
Conseils de Préfecture et le Conseil d'État. 

Îl ne manque point, dans la littérature française, de pages consacrées a la 
peinture du inonde judiciaire. L'une des plus fortes qui aient été écrites m 
dernières années est celle que l'on rencontre dans L'Étranger, sous la plume 
incisive d'ALBERT CAMUS. 


Pour avoir commis un meurtre, Meursau.lt a été jeté en prison. Le voici traduit 
en jugement. Déjà le procureur de la Képublique a demandé qu'il fût condamné à 
mort; l'avocat de la défense a pris alors la parole et s'eft engagé dans une longue 
plaidoirie. 


A la fin, je me souviens seulement que, de la rue et à travers tout 
l'espace des salles et des prétoires', pendant que mon avocat continuait à 
parler, la trompette d'un marchand de crème a résonné jusqu'à moi. J'ai été 
assailli des souvenirs d'une vie qui ne m'appartenait plus, mais où j'avais 
trouvé les plus pauvres et les plus tenaces de mes joies: des odeurs d'été. 
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le quartier que j'aimais, un certain ciel du soir, le rire et les robes de 
Marie”. Tout ce que je faisais d'inutile en ce lieu m'est alors remonté à la 
gorge et je n'ai eu qu'une hâte, c'est qu'on en finisse et que je retrouve ma 
cellule avec le sommeil. C'est à peine si j'ai entendu mon avocat s'écrier, 
pour finir, que les jurés ne voudraient pas envoyer à la mort un travailleur 
honnête perdu par une minute d'égarement, et demander les circonstances 
atténuantes pour un crime dont je traînais déjà comme le plus sûr de mes 
châtiments, le remords éternel”. La cour a suspendu l'audience et l'avocat 
s'est rassis d'un air épuisé. Mais ses collègues sont venus vers lui pour lui 
ferrer la main. J'ai entendu: «Magnifique, mon cher.» L'un d'eux m'a même 
pris à témoin: «Hein?» m'a-t-il dit. J'ai acquiescé, mais mon compliment 
n'était pas sincère parce que j'étais trop fatigué. 

Pourtant, l'heure déclinait au-dehors et la chaleur était moins forte. Aux 
quelques bruits de la rue que j'entendais, je devinais la douceur du soir, 
plous étions là, tous, à attendre. Et ce qu'ensemble nous attendions ne 
concernait en réalité que moi. J'ai encore regardé la salle. Tout était dans le 
même état que le premier jour. J'ai rencontré le regard du journaliste à la 
veste grise et de la femme automate. Cela m'a donné à penser que je n'avais 
pas cherché Marie du regard pendant tout le procès. Je ne l'avais pas 
publiée, mais j'avais trop à faire. Je l'ai vue entre Céleste et Raymond”. Elle 
m'a fait un petit signe comme si elle disait: «Enfin», et j'ai vu son visage un 
peu anxieux qui souriait. Mais je sentais mon cœur fermé et je n'ai même 
pas pu répondre à son sourire. 

La cour est revenue. Très vite on a lu aux jurés une série de questions. 
J'ai entendu «coupable de meurtre» «provocation». «circonstances 
atténuantes». Les jurés sont sortis et l'on m'a emmené dans la petite pièce 
où j'avais déjà attendu. Mon avocat est venu me rejoindre: il était très 
volubile et m'a parlé avec plus de confiance et de cordialité qu'il ne l'avait 
jamais fait. Il pensait que tout irait bien et que je m'en tirerais avec 
quelques années de prison ou de bagne. Je lui ai demandé s'il y avait des 
chances de cassation” en cas de jugement défavorable. Il m'a dit que non. 
Sa tactique avait été de ne pas déposer de conclusions® pour ne pas 
imdisposer le jury. Il m'a expliqué qu'on ne cassait pas un jugement, comme 
cela, pour rien. Cela m'a paru évident et je me suis rendu à ses raisons. 
A considérer froidement la chose, c'était tout à fait naturel. Dans le cas 
contraire, il y aurait trop de paperasses inutiles. «De toute façon, m'a dit 
mon avocat, il y a le pourvoi”. Mais je suis persuadé que l'issue sera 
favorable*» 

Nous avons attendu très longtemps, près de trois quarts d'heure, je crois. 
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Au bout de ce temps, une sonnerie a retenti. Mon avocat m'a quitté en 
disant: «Le président du jury va lire les réponses. On ne vous fera entrer 
que pour l'énoncé du jugement.» Des portes ont claqué. Des gens couraient 
dans les escaliers dont je ne savais pas s'ils étaient proches ou éloignés. 
Puis j'ai entendu une voix sourde lire quelque chose dans la salle. Quand la 
sonnerie a encore retenti, que la porte du box s'est ouverte, c'est le silence 
de la salle qui est monté vers moi, le silence et cette singulière sensation 
que j'ai eue lorsque j'ai constaté que le jeune journaliste avait détourné ses 
yeux. Je n'ai pas regardé du côté de Marie. Je n'en ai pas eu le temps parce 
que le président m'a dit dans une forme bizarre que j'aurais la tête tranchée 
sur une place publique au nom du peuple français**. II m'a semblé alors 
reconnaître le sentiment que je lisais sur tous les visages. Je crois bien que 
c'était de la considération. Les gendarmes étaient très doux avec moi. 
L'avocat a posé sa main sur mon poignet. Je ne pensais plus à rien. Mais le 
président m'a demandé si je n'avais rien à ajouter. J'ai réfléchi. J'ai dit: 
«Non.» C'est alors qu'on m'a emmené***. 


ALBERT CAMUS. L'Étranger (1942). 


[pumeuanua: 

1. Sami, noMemexus cyra. 2 MM XeHIMHBI, KOTOPYEO OH HOT 3 CHoBa aBOKATA 
4. py3r4 o6Buxsemoro. 5. Ha Kaccanwio, T.e. oTMexÿ npuroBopa. 6. XoxatañcTBa, chop- 
MYJIHPOBAHHBIE 3AIATHAKOM H O6pameHHBIe K CYABAM. B 3ammTnTersHoù Ke peur axBo- 
KAT OGPaIHaeTCA K HPACTKHBIM. 7. OGxaIOBAHHE HPATOBOPA, T.e. KXAIO6A, OGPAIEHHAI K 
BBICIIeË CyAeOHOË HHCTAHUAH, Ha pelIeHHe, HPHHATOE CYAOM HA3IICÂ HHCTAHLHM. 


Bonpocti: 
* Que pensez-vous de l'attitude de T'avocat? En quoi consiste l'ironie de l'écrivain ” 
** La peine de mort vous paraît-elle ou non justifiable? 
##* Étudiez le comportement de Meuvsault lors de la scène du meurtre et lors de sa 


condamnation. Montrez en quoi ce personnage mérite bien le nom d'Etranger, que Liu a 
donné Albert Camus. — Étudiez le style de ce morceau. Le trouvez-vous affecté ou naturel 


X. TpyzaoBas parus 


Ja, Ppaauus - - crpaxa “"parocreñ“ XU3HU", HO He HYXHO AYMATE, 
GyzaTo oHa o3a6oueHa JAP TOHKOË KYXH@ËM H TOHKAMH BAHAMH. [lapux 
SBJISCTCH HE TOJIBKO TOPOIOM JAOMOB "BBICOKOË MoZBI" 4 "Dorn-bepxep", 
H TOUHO TaK KE HE CJIEIYET COCTABJIATE Ce0€ MHEHHA O PPAHLAH TO TEM 
MUJIBIM H HEMHOTOUHCJIIEHHPIM I0KAHAM, UTO HPOBOIAT CBOE BPEMA 3à Ur- 
poñ B IAPBI H HerYCTaALHEË ANePATHBOB B HPHATHOË rpoxJaze. HeT, Kak n 
JIOJH BO BCEM MHpe, OTPOMHOC GONBIAHCTBO paHLy30B 3AHATEI TEM, UTO 
TIKEJNBIM TPYAOM 3aPaOATHIBAIOT Ce0€ Ha KH3HB, OTCTABAIOT CBOH COLM- 
AJIBHBIe HpaBA, H MHOTHE COOPITHA HCTOPAH PPAHHA CBHJICTENECTBYIT, 
YTO AM He yAaeTCs 060ûTACE 6e3 GOPEOBI 3a HUX. 

OxmH 3 HalHX ABTOPHTETHEËIUIX SKOHOMHCTOB CKa3aJ1 O COBPEMEH- 
HO OpaHuHH, YTO "HECMOTPA YXKE Ha LEJI0E CTONETHE HHAYCTPHAIBHOTO 
Pa3BATUA, OH, 110 CYINECTBY, OCTACTCA HalHEÂ KPECTRAH, PEMECIEHHAKOB 
n 6ypxya". Iouemy "KkpecTRaH", HOHATHO caMo coGoï: 3eM714 BO Ppax- 
LH, KaK HPABHJIO, HJIOHOPOHHA H 06ecrIeUHBACT TEM, KTO PaOOTAET Ha He 
(KCTATH, GoTBINE HONOBHHBI H3 HAX ABJIAIOTCH BIAICNPLAMA 3EMJIH, KOTO- 
pyi0 oHn 06paGaTBIBaIOT), BIOJIHE AOCTATOUHEIE CPeJCTBA CYIHECTBOBAHUS. 
‘PemecreHHnKkoB" - HOCKOJEKY TaKoe HoJoKeHHe CIOKHMIOCE VXKE H3- 
aaBHa. Oxo 06yYCH10BTEHO HHAMBAAYANHCTHAICCKHM XAPAKTEPOM PpaHLy3a 
H GOJNBIIHM KOJNHAECTBOM Ha TePPATOPHA CTPAHBI CeNEHAÂ A ACPEBEHE, 
JKHTeTIM KOTOPEIX HOOXOHAMBI GBLIH HOPTHBIE, CTOHAPEI, KAMCHILHHKH, 
KV3HeUBI, MeXaHHKu. HakoHeu, "GypXYa" - 071 STHM HECKOJIEKO TYMAH- 
HBIM ONPeCTNeHAEM IOAPA3YMEBACTCH ACTE HALHH, OOPEAAHAIOIAI XO- 
346B, CHIYXKALUMX, BBICOKOKBATAAUMPOBAHHEIX AAMAHACTPATUBHPIX H HH- 
XKEHEPHO-TEXHAUECKAX PAGOTHAKOB, AHHOBHHKOB, TOPTOBLIEB H, PA3YME- 
eTCA, BCEX lIpeJICTaBUTeJIeA CBOGOHHBIX Tpobeccuü. 

Ho ecrn Mp1 X06aBHM K 5THM COO6pPaKEHHAM, ATO PPAHUHA - - STO 

CTPaHA, O0JAHAIOAI BECRMA AUHAMHAHO PaA3BHBAIOIEACA HPOMBIUICÏ- 

HOCTBIO, UTO Ha ee 3aBOJIAX EKETOJHHO BHITIYCKAIOTCA COTHHA THICAA 

ABTOMO- 

Gneïñ, To HETPYAHO OYACT HPHÂTHA K 3AKHIOUCHHIO, ATO MAJUIHOHBI PpaH- 
11ÿ30B — paGoure. 

113 Takoro pa31ereHuA Ha HeTRIPE OCHOBHBIX CJIOA, KOTOPBIE 3AHACTYHO 
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TIEPECEKAIOTCA H B3AUMHO HPOHHKAIOT APYT B APYTA, CHICAYET, ATO PpaH- 
LUS HPeACTABJIACT COGOË HATEKHO COAIANCUPOBAHHVIO HAUHIO: KPECTEAH- 
CTBO H HPOJICTAPHAT YPABHOBEIIMBAIOT APYT APYTA; PEMECIEHHAKH, He- 
CMOTPA Ha YMEHBIHIGHHE HX HACJICHHOCTH BCJIIEACTBHE KOHKYPEHLAH IPO- 
MBILUICHHOCTH, BCE ele AOCTATOUHO KH3HECIIOCOGHEI, à OYPXKVYAZHA, HE- 
B3Hpañ Ha rporpecchpyiomee o6exHeHHe HEKOTOPBIX 6e 3JIEMEHTOB, IIO- 
TIPEKHEMY OCTACTCI MHOTOHHCHIEHHOË A npouBeTaromeñ. Brnpouem, xoc- 
TATOYHO OGPATHTRCA K HHTEPATYPE HOCJIEHAHUX BOCEMH ACCATHJICTH, HO 
AYXY, B GOJBIIHHCTBE, GYPXYA3HOË, XOTA H HE CTOJIB 3AMKHYTOÏË, KAK JIU- 
TépaTypa KIACCHAECKAI, B CBOCM HCCJIICHOBAHHH OJHATOPOHHEIX XAPAKTE- 
POB, ATOOBI YAOCTOBEPATECI, ATO BHAMAHHE KPYIHBIX HHCATENEË HPHBJIE- 
KaJH HPeACTABATENH BCEX HPpOPeCCH H BCEX COUAAIBHEIX KJIIACCOB. 


LES OUVRIERS 
DE L'ANCIENNE FRANCE 


Le temps n'est -pas si loin — il ne remonte guère -plus haut que nos grands- 
parents — où le travail n'était pas considéré comme une sorte de bagne 
terrestre. Plutôt que d'aspirer aux «loisirs» — mot alors dépourvu de sens pour 
la plupart des gens —, l'homme se délivrait de sa tâche en l'accomplissant avec 
amour, c'est-à-dire de son mieux. 


C'est cette vertu que CHARLES PÉGUY..d'une expression à la fois populaire et 
religieuse, a si justement appelée «la piété de l'ouvrage bien faite » chez, les 
ouvriers de l'ancienne France. 


Ces ouvriers ne servaient pas. Ils travaillaient. Ils avaient un honneur, 
absolu, comme c'est le propre d'un honneur. Il fallait qu'un bâton de chaise 
fut bien fait. C'était entendu. C'était un primat”. Une fallait pas qu'il fût 
bien fait pour le salaire ou moyennant le salaire. Il ne fallait pas qu'il fût 
bien fait pour le patron ni pour les connaisseurs ni pour les clients du 
patron. Il fallait qu'il fût bien fait lui-même, en lui-même, pour lui-même, 
dans son être même. Une tradition, venue, montée du plus profond de la 
race, une histoire, un absolu, un honneur voulait que ce bâton de chaise fût 
bien fait. Toute partie, dans la chaise, qui ne se voyait pas, était exactement 
aussi parfaitement faite que ce qu'on voyait. C'est le principe même des 
cathédrales. 

Et encore c'est moi qui en cherche si long, moi, dégénéré. Pour eux, 
chez eux, il n'y avait pas l'ombre d'une réflexion. Le travail était là. On 
travaillait bien. 

Il ne s'agissait pas d'être vu ou pas vu. C'était l'être même du travail qui 
devait être bien fait. 

Et un sentiment incroyablement profond de ce que nous pommons 
aujourd'hui l'honneur du sport, mais en ce temps-là répandu partout. Non 
seulement l'idée de faire rendre le mieux, mais l'idée, dans le mieux, dans 
le bien, de faire rendre le plus. Non seulement à qui ferait le mieux, mais 
à qui en ferait le plus, c'était un beau sport continuel, qui était de toutes les 
heures, dont la vie même était pénétrée. Tissée. Un dégoût sans fond pour 
l'ouvrage mal fait. Un mépris plus que de grand seigneur pour celui qui eût 
toal travaillé. Mais l'idée ne leur en venait même pas. 

Tous les honneurs convergeaient en cet honneur. Tout était un rythme 
et un rite et une cérémonie depuis le petit lever Tout était un événement; 
sacré. Tout était une tradition, un enseignement, tout était légué, tout était 
la plus sainte habitude. Tout était une élévation, intérieure, et une prière, 
toute la journée, le sommeil et la veille, le travail et le peu de repos, le lit et 
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la table, la soupe et le boeuf‘ , la maison et le jardin, la porte et la rue, la 
cour et le pas de porte, et les assiettes sur la table*. 


CHARLES PEGUY. L'Argent ( 1913) 


Tpumeuanus: 


1. Ouvrage est un nom masculin, mais la langue populaire en fait un féminin. 2. [Ipu- 
MAT: TIABHBIA, OCHOBONOJATAIOIAA npAHuA. B Hauare XX B, 5T0 cr0BO GBLIO elle He- 
OGBIAHBIM B Pa3TOBOPHOM 3BIKe. 3. Hamerk Ha Tak Ha3bIBaeMBI (petit lever», 1.e. MarPIM 
YTPEHHAË PAM KOPOJA, KOTOPBIA IIO JBOPILOBOMY 9THKETY HAUHHAJICA HOCJIe TOTO, KaK 
KOPOJIB IPOCHETCH M IHPOUATACT YTPEHHIOÏ MONuUTBYy. Ha Hero HonyCKkarmcR npAGIHXKeH- 
HBIE KOpOJS. DOJBINOË YTPEHHAË TNPAEM HAUHHANCH IIOCJIE TOTO, KaAK KOPOJIA IOGPEIOT H 
npuuenryT. B HeM Men npaBO YAACTBOBATE BCE NIPEJICTABJIEHHBIE KO JBOPY. 4. ApMeñcKkoe 
BBipaxene (n Ileru He rpeHeGperaer M), 4acTR ConeHo conxaTcKkoë myTKu. Ileru He 
THVINAJICH HCIIOJNIP30BATR B CBOCM TBOPUeCTBE O6PA3AUKH HAPOIHOTO OCTPOYMHA H JAXKE 
KaJIaMOGYPEIL. 


Bonpocti: 


*N'y a-t-il pas dans ce texte une idéalisation excessive du passé? Comment peut-elle 
s'expliquer? 


L'INDUSTRIE FRANÇAISE 
AU XX° SIECLE 


Le inonde moderne ouvre une belle carrière, dans le domaine industriel, aux 
qualités proprement françaises. C'est ce que nous montre ANDRE SIEGFRIED, 
à propos d'une industrie où la France a toujours brillé dans les -premiers 
- rangs: celle de l'automobile. 


A la vérité, l'intelligence est plus nécessaire que jamais', mais elle se 
concentre, non plus dans les opérations mécanisées de l'exécution, mais 
dans la fabrication de l'outillage, dans sa mise en œuvre, dans l'organisation 
du contrôle et d'une façon générale dans tout ce qui relève de l'organisation 
de l'entreprise. Là encore une évolution d'immense portée est en cours: à lu 
période artisanale de la production a succédé, au XVIIF siècle, une période 
proprement mécanique; nous entrons maintenant dans une période 
nouvelle, qui n'est peut-être qu'une section de la précédente et qu'on 
pourrait appeler l'âge administratif. Le rôle du technicien demeure toujours 
aussi essentiel, mais dès l'instant que tout se fait par plan, c'est sous la 
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forme supérieure de l'organisation que les progrès techniques se réalisent. 
Il n'y a plus désormais d'industries vraiment efficaces que celles qui sont 
fortement, scientifiquement organisées. 

Comment, de ce point de vue, la France est-elle placée pour réussir? 

S'agissant” de concevoir des plans, des plans conformes à la raison 
(le système n'est-il pas qualifié de «rationalisation»)?, je ne vois dans 
l'esprit français que des conditions de supériorité: la discipline classique, 
qui nous habitue au sens des proportions, qui soumet les fantaisies de 
l'intelligence à la règle proprement morale d'une méthode de pensée, doit 
nous rendre capables de mettre sur pied des plans hardis et réalisables. 
Ajoutons le goût de «la bonne ouvrage», ce qui veut dire travail bien fait, 
comportant le souci du «fini»: il devrait en résulter une supériorité dans les 
fabrications difficiles, demandant du soin, de l'élégance, de la perfection. 
L'Américain est incomparable dans les inventions qui tendent à économiser 
la main-d'œuvre. Dans l'invention tout court, l'expérience des dernières 
années prouve que l'Europe ne demeure nullement en arrière. 

Sans doute est-il de notoriété publique que la productivité” américaine 
est supérieure à la nôtre, mais pourquoi? Ce n'est pas affaire de supériorité 
individuelle chez l'ouvrier d'outre-Atlantique, mais il bénéficie d'un 
outillage plus développé, d'une organisation portant sur des masses plus 
importantes. Nous pouvons retrouver l'avantage dans les qualités person- 
nelles du travailleur (..). Le Français a besoin de se distinguer, de 
manifester sa présence par une collaboration personnelle et, si possible, 
reconnue comme telle. Il a, au plus haut degré, le sens du point d'honneur, 
il souhaiterait signer son ouvrage: en faisant appel à de pareils sentiments 
de sa part, on obtient tout de lui. Il y a là une précieuse indication. Quand il 
se sent fier d'appartenir à une famille industrielle de production, quand il 
entend montrer ce que cette famille industrielle est capable de faire, il n'est 
pas de but, si haut placé soit-il, qu'il ne soit en mesure d'atteindre. Aïnsi, 
une fois encore, la personnalité reparaît, inséparable de tout problème 
français*. 

ANDRÉ SIEGFRIED. L'Automobile en France (1954). 


Tpumeuanus: 


1. B npomenurennocru XX Beka. 2. Participe absolu: 57/ s'agit. Puisqu'il s'agit. 
3. IIPOH3BOHATETPHOCTE. 


Bonpocti: 


* Montrez qu'aux yeux d'André Siegfried la nouvelle France rejoint ici l'ancienne. 
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la table, la soupe et le boeuf* , la maison et le jardin, la porte et la rue, la 
cour et le pas de porte, et les assiettes sur la table*. 


CHARLES PEGUY. L'Argent (1913) 


Tpumeuanusa: 


1. Oux rage est un nom masculin, mais la langue populaire en fait un féminin 2 [pu- 
MAT: TIABHBIÜ, OCHOBONONATAIOIMAA npAHuAn. B Hatare XX B 9T0 CHOBO GBLHIO elle He- 
OGBIAHBIM B PA3TOBOPHOM s3BIKe 3 HaMek Ha Tak Ha3biBaeMBIM petit lever m e MarrIM 
YTPEHHAË PAM KOPOJA, KOTOPBIA IIO JABOPILOBOM> 9STHKT) HAYHHAJICH IIOCIIE TOTO, KaK 
KOPOJIB IPOCHETCA H HPOUHTACT YTPEHHIO MONATB\. Ha Hero xonnakarmcre npnôrnxeH- 
HBIe KOPOII4. DoNBOË YTPEHHAË PAM HAIHHAJICA IIOCJIE TOTO, KaK KOPOJIA HOGPEIOT H 
npuuenryT. B HeM HMern npaBO VAACTBOBATE BCE IIPEJICTABJIEHHBIE KO JBOPY. 4. ApMeñckoe 
BBipaxenne (n Ileru He rnpeHeGperaer M), 4acTB coneHoï comxatckoù ImtyTku. Ileru He 
THVIHAJICH HCIIONP3OBATE B CBOCM TBOPUECTBE OOPA3AUKH HAPOJHOTO OCTPOYMHA H JAXKE 
KaJIaMOYPBI. 


Bonpocti: 


*N'y a-t-il pas dans ce texte une idéalisation excessive du passé? Comment peut-elle 
s'expliquer? 


L'INDUSTRIE FRANÇAISE 
AU XX° SIECLE 


Le inonde moderne ouvre une belle carrière, dans le domaine industriel, au\ 
qualités proprement françaises. C'est ce que nous montre ANDRÉ SIEGFRIED, 
à propos d'une industrie où la France a toujours brille' dans les -premiers 
rangs: celle de l'automobile. 


A la vérité, l'intelligence est plus nécessaire que jamais , mais elle se 
concentre, non plus dans les opérations mécanisées de l'exécution, mais 
dans la fabrication de l'outillage, dans sa mise en œuvre, dans l'organisation 
du contrôle et d'une façon générale dans tout ce qui relève de l'organisation 
de l'entreprise. Là encore une évolution d'immense portée est en cours: à la 
période artisanale de la production a succédé, au XVIT siècle, une période 
proprement mécanique; nous entrons maintenant dans une période 
nouvelle, qui n'est peut-être qu'une section de la précédente et qu'on 
pourrait appeler l'âge administratif. Le rôle du technicien demeure toujours 
aussi essentiel, mais dès l'instant que tout se fait par plan, c'est sous la 


200 


forme supérieure de l'organisation que les progrès techniques se réalisent. 
Il n'y a plus désormais d'industries vraiment efficaces que celles qui sont 
fortement, scientifiquement organisées. 

Comment, de ce point de vue, la France est-elle placée pour réussir? 

S'agissant” de concevoir des plans, des plans conformes à la raison 
(le système n'est-il pas qualifié de «rationalisation»)?, je ne vois dans 
l'esprit français que des conditions de supériorité: la discipline classique, 
qui nous habitue au sens des proportions, qui soumet les fantaisies de 
l'intelligence à la règle proprement morale d'une méthode de pensée, doit 
nous rendre capables de mettre sur pied des plans hardis et réalisables. 
Ajoutons le goût de «la bonne ouvrage», ce qui veut dire travail bien fait, 
comportant le souci du «fini»: 1l devrait en résulter une supériorité dans les 
fabrications difficiles, demandant du soin, de l'élégance, de la perfection. 
L'Américain est incomparable dans les inventions qui tendent à économiser 
la main-d'œuvre. Dans l'invention tout court, l'expérience des dernières 
années prouve que l'Europe ne demeure nullement en arrière. 

Sans doute est-il de notoriété publique que la productivité" américaine 
est supérieure à la nôtre, mais pourquoi? Ce n'est pas affaire de supériorité 
individuelle chez l'ouvrier d'outre-Atlantique, mais il bénéficie d'un 
outillage plus développé, d'une organisation portant sur des masses plus 
importantes. Nous pouvons retrouver l'avantage dans les qualités person- 
nelles du travailleur (..). Le Français a besoin de se distinguer, de 
manifester sa présence par une collaboration personnelle et, si possible, 
reconnue comme telle. Il a, au plus haut degré, le sens du point d'honneur, 
il souhaiterait signer son ouvrage: en faisant appel à de pareils sentiments 
de sa part, on obtient tout de lui. Il y a là une précieuse indication. Quand il 
se sent fier d'appartenir à une famille industrielle de production, quand il 
entend montrer ce que cette famille industrielle est capable de faire, il n'est 
pas de but, si haut placé soit-il, qu'il ne soit en mesure d'atteindre. Aïnsi, 
une fois encore, la personnalité reparaît, inséparable de tout problème 
français*. 

ANDRÉ SIEGFRIED. L'Automobile en France (1954). 


Tlpumeuanus: 


1 B npomsmnenHocrn XX Beka. 2. Participe absolu: 57/ s'agit. Puisqu'il s'agit. 
3. IIpon3BOHATENPHOCTE. 


Bonpocti: 


* Montrez qu'aux yeux d'André Siegfried la nouvelle France rejoint ici l'ancienne. 
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LE SERRURIER 


LE Français est personnel individualiste: on l'a mille fois reconnu. Il est donc 
normal qu'il se soit plu à l'artisanat, c'est-à-dire à un travail qui ne réclame 
aucune aide étrangère, où l'ouvrier confectionne tout seul le sabot, le fer 
à cheval, le vêtement qu'on lui a commandé. 

En vérité, l'artisanat attache profondément l'homme à son métier: il est tout 
près de lui donner les mêmes satisfactions qu'à l'artiste. C'est ce que GEORGES 
DUHAMEL a bien compris, lorsqu'il a magnifié son Chalifour, qui est beaucoup 
plus qu'un simple ouvrier: un démiurge, un cy'dope. un créateur... 


Chalifour était serrurier. Je l'ai connu dans mon enfance. C'était, disait- 
on, un humble artisan de province. Pourquoi laisse-t-il dans ma mémoire le 
souvenir d'un homme riche et puissant? Son image demeure à jamais, pour 
moi, celle du «maître des métaux» (...) 

Que j'aimais à le voir, avec son petit tablier de cuir noirci! Il saisissait 
une barre de fer et ce fer devenait aussitôt sa chose. Il avait une façon à lui. 
pleine d'amour et d'autorité, de manipuler l'objet de son travail. Ses mains 
immenses touchaient tout avec un mélange de respect et d'audace; je les 
admirais comme les sombres ouvrières d'une puissance souveraine. Entre 
Chalifour et le dur métal, il semblait qu'un pacte eût été conclu, donnant 
à l'homme toute domination sur la matière. On pouvait croire que des 
serments avaient été échangés. 

Je le revois activant d'un air pensif le soufflet secoué de sanglots et 
surveillant le métal dont l'incandescence était comme transparente. Je le 
revois à l'enclume: le marteau, manié avec force et délicatesse, obéissait 
comme un démon soumis. Je le revois devant la machine à percer, lançant 
le grand volant selon les exigences mesurées d'un rite. Je le revois surtout, 
devant la .verrière fumeuse et inondée de clarté blême, considérant, avec 
un fin sourire barbu de blanc', la pièce de métal domptée, chargée d'une 
mission et qui paraissait sa créature. 

O vieil ouvrier, 6 grand homme simple, comme tu étais riche et 
enviable, toi qui n'aspirais qu'à une chose: bien faire ce que tu faisais 
posséder intimement l'objet de ton labeur. Nul mieux que toi n'a connu le 
fer lourd et obéissant; nul ne l'a, mieux que toi, pratiqué avec amour et 
constance*. 

GEORGES DUHAMEL. La Possession du Monde (1919) 
[pumeuanua: 


1. V Harmbypa Gerra cexas Gopora. 
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Bonpocti: 


* Relevez les mots et expressions servant: 1) à dépeindre l'artisan au travail; 2) à le 
présenter comme un personnage dont le pouvoir a quelque chose de surnaturel. 


DU BEAU BLÉ 


rendant longtemps, la France fut un pays essentiellement agricole: donc une 
nation de paysans. Et aujourd'hui encore, le nombre des Français travaillant 
à la terre reste considérable (37 pour 100 environ). 

On trouvera, dans le texte ci-dessous, un bel exemple de l'attachement de la 
race paysanne à ce blé, qui, pendant tant de siècles, a nourri tant de 
générations de Français. 


C'est bien six sacs qu'il y en a. On les voit d'ici. M. Astruc les a déjà 
comptés. Il a vu qu'il y a déjà du monde qui regarde le blé. Il a déjà vu qu'il 
n'y a pas encore les autres courtiers. 

«Laissez passer, laissez passer.» 

Son premier regard est pour le blé. Il en a tout de suite plein les yeux. 

«Ça, alors!» 

C'est lourd comme duplomb à fusil. C'est sain et doré, et propre comme 
on ne fait plus propre; pas une ballet Rien que du grain: sec, solide, net 
comme de l'eau du ruisseau. Il veut le toucher pour le sentir couler entre 
ses doigts. C'est pas” une chose qu'on voit tous les jours. 

«Touchez pas”», dit l'homme. 

M. Astruc le regarde. 

«Touchez pas. Si c'est pour acheter, ça va bien. Mais si c'est pour 
regarder, regardez avec les yeux.» 

C'est pour acheter, mais 1l ne touche pas. Il comprend. Il serait comme 
Ça, lui. 

«Où tu as eu ça? — A Aubignane”.» 

M. Astruc se penche encore sur la belle graine. On la voit qui gonfle la 
toile des sacs. On la voit sans paille et sans poussière. Il ne dit rien, et 
Personne ne dit rien, même pas celui qui est derrière les sacs et qui vend. Il 
n'y a rien à dire C'est du beau blé et tout le monde le sait*. 

«C'est pas battu à la machine? 

— C'est battu avec ça», dit l'homme. 

Il montre ses grandes mains qui sont blessées par le fléau” et, comme il 
les ouvre, ça fait craquer les croûtes° et ça saigne. A côté de l'homme, 
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il y a une petite femme jeune et pas mal jolie, et toute cuite de soleil 
comme une brique. Et elle regarde l'homme de bas en haut, toute contente. 
Elle lui dit: 

«Ferme ta main, ça saigne.» Et il ferme sa main. 

«Alors? 

— Alors, je te le prends. C'est tout là? 

— Oui. J'en ai encore quatre sacs, mais c'est pour moi. 

— Qu'est-ce que tu veux en faire? 

— Du pain, pardi. 

— Donne-les, je te les prends aussi. 

— Non, je vous l'ai dit, je les garde. 

— Je t'en donne cent dix francs . 

— C'est pas plus?» demande un homme qui est là. 

Celui de derrière les sacs a regardé la petite femme. Et il a fait un 
sourire avec ses yeux et ses lèvres, et puis il a tourné sa ûgure vers 
M. Astruc, sans le sourire, toute pareille à celle qu'il avait tout à l'heure 
quand il a dit: «Touchez pas.» 

«Je sais pas si c'est plus ou si c'est moins, mais, moi, j'en veux cent 
trente.» 

Le regard de M. Astruc s'est abaissé sur le blé. Puis il a dit: 

«Bon, je le prends. » 

Et, il ne l'a pas dit, il l'a gueulé*, parce que l'orgue des clievaux de bois 
avait commencé de grogner: « Mais, les dix sacs, il a encore gueulé. 

— Non, a crié l'homme. Ces six, et pas plus; les autres, je les garde, je 
te l'ai dit. Ma femme aime le bon pain**.» 


JEAN GIONCO. Regain (1930) 


[pumeuanus: 

1. OxuEx m3 MakrepoB (HOCpeAHAKOB), CKYHABIIHX y KpeCTBAH xJ1e6. MakrepB1 HeñCT - 
BOBAJIH HO HOPYUCHHAIO KPYIHBIX XJIE00TOPrOBLEB H MYKOMOZ0B. 2. MakuHa, Ho7oBa 
3. Langage parlé populaire: suppression de ne. 4 JIepeBxs B ropaoï dacru [IIposanca 
5. Herr 14 o6MonoTa 3epHa. 6. 3neck: CTPYHEI, HOHCOXIHE KOPOKH Ha paxax. 7. JleñcrBne 
HpoucxoauT nepex Bropoñ Muposoï BoñHoû. 8 Très familier pour crier 9. Parom c x1e6- 
HOÏ ApMapKoOÏË YCTPAABANIHCE GANATAHBI H HPOXOHHIO HAPOAHOE TYJAHHE 


Bonpocti: 


* Comment s'exprime, dans tout ce passage, le respect des personnages et de l'auteur 
pour le blé? 


** Étudiez le dialogue. Montrez ce qu'il a de spécifiquement paysan. 
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UN FONCTIONNAIRE PEU ZÉLÉ 
(VERS 1890) 


Les services publics occupent, en France, environ deux millions de personnes. 
C'est assez dire la place des fonctionnaires dans la nation. 

La satire que GEORGES COURTELINE a pu faire des employés de ministère dans 
son fameux roman Messieurs les Ronds-de-Cuir, pour être actuellement un peu 


démodée, n'en reste pas moins comme un document d'une saveur difficilement 
oubliable... 


Plus vaste qu'une halle et plus haut qu'une nef, le cabinet de M. de la 
Hourmerie recevait, par trois croisées, le jour, douteux pourtant, de la cour 
intérieure qu'emprisonnaient les quatre ailes de la Direction . Derrière un 
revêtement de cartons verts, aux coins usés, aux ventres solennels et ronds 
des notaires aisés de province, les murs disparaissaient des plinthes aux 
cormches", et l'onctueux tapis qui couvrait le parquet d'un lit de mousse ras 
tondu, le bûcher qui flambait clair en la cheminée, l'ample chancelière* où 
plongeaient, accotés, les pieds de M. de la Hourmerie, trahissaient les 
goûts de bien-être, toute la douilletterie frileuse du personnage. Lahrier 
s'était avancé. 

«Je vous demande pardon, monsieur, dit-il avec une déférence 
souriante’; il y a deux heures que je suis ici et cet imbécile d'Ovide* songe 
seulement à m'avertir que vous m'avez fait demander». 

Couché en avant sur sa' table, consultant une demande d'avis qu'il 
écrasait de sa myopie, M. de la Hourmerie prit son temps. A la fin, mais 
sans que pour cela il s'interrompît dans sa tâche: 

«Vous n'êtes pas venu hier? dit-il négligemment. 

— Non, monsieur, répondit Lahrier. 

— Et pourquoi n'êtes-vous pas venu?» 

L'autre n'hésita pas: 

«J'ai perdu mon beau-frère.» 

Le chef, du coup, leva le nez: 

«Encore!» 

Et l'employé, la main sur le sein gauche, protestant bruyamment de sa 
sincérité: 

«Non, pardon, voulez-vous me permettre?» s'exclama M. de la 
Hourmerie. Rageur, il avait déposé près de lui la plume d'oie” qui tout 
à l'heure lui barrait les dents comme un mors. Il y eut un moment de 
silence, la brusque accalmie, grosse d'angoisse, préludant à l'exercice 
Périlleux d'un gymnaste. 
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Tout à coup: 

«Alors, monsieur, c'est une affaire entendue? un parti pris de ne plus 
mettre les pieds ici? A cette heure vous avez perdu votre beau-frère, 
comme déjà, il y a huit jours, vous aviez perdu votre tante, comme vous 
aviez perdu votre oncle le mois dernier, votre père à la Trinité, votre mère 
à Pâques!., sans préjudice, naturellement, de tous les cousins, cousines, et 
autres parents éloignés que vous n'avez cessé de mettre en terre à raison 
d'un au moins la semaine! Quel massacre! non, mais quel massacre! A-t-on 
idée d'une famille pareille? Et je ne parle ici, notez bien, ni de la petite 
sœur qui se marie deux fois l'an, ni de la grande qui accouche tous les trois 
mois! Eh bien, monsieur, en voilà assez; que vous vous moquiez du monde, 
soit! mais il y a des limites à tout, et si vous supposez que l'administration 
vous donne deux mille quatre cents francs° pour que vous passiez votre vie 
à enterrer les uns, à marier les autres ou à tenir sur les fonts baptismaux, 
vous vous méprenez, j'ose le dire.» 

Il s'échauffait. Sur un mouvement de Lahrier il ébranla la table d'un 
furieux coup de poing: 

«Sacredié” monsieur, oui ou non, voulez-vous me permettre de placer 
un mot?» 

Là-dessus il repartit, il mit son cœur à nu, ouvrit l'écluse au flot amer de 
ses rancunes: 

«Vous êtes ici trois employés attachés à l'expédition : vous, M. Soupe et 
M. Letondu. M. Soupe en est aujourd'hui à sa trente-septième année de 
service, et il n'y a plus à attendre de lui que les preuves de sa vaine bonne 
volonté. Quant à M. Letondu, c'est bien simple: il donne depuis quelques 
mois des signes indéniables d'aliénation mentale. Alors, quoi? Car voilà 
pourtant où nous en sommes, et il est inouï de penser que sur trois 
expéditionnaires, l'un soit fou, le deuxième gâteux et le troisième à l'enter- 
rement. Ça a l'air d'une plaisanterie; nous nageons en pleine opérette!.. Et 
naïvement vous vous êtes fait à l'idée que les choses pouvaient continuer 
de ce train?» Le doigt secoué dans l'air, il conclut: 

«Non, monsieur! J'en suis las, moi, des enterrements, et des catastrophes 
soudaines, et des ruptures d'anévrisme” et des gouttes!” qui remontent au 
cœur, et de toute cette turlupinade' ‘ dont on ne saurait dire si elle est plus 
grotesque que lugubre ou plus lugubre que grotesque! C'en est assez, vous 
dis-je. Désormais, de deux choses l'une: la présence ou la démission 
choisissez. Si c'est la démission, je l'accepte; je l'accepte, au nom du 
ministre et à mes risques et périls, est-ce clair? Si c'est le contraire, vous 
voudrez bien me faire le plaisir d'être ici chaque jour sur le coup d'onze 
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heures, à l'exemple de vos camarades, et ce à compter de demain, est-ce 
clair? J'ajoute que le jour où la fatalité — cette fatalité odieuse qui vous 
poursuit, semble se faire un jeu de vous persécuter — viendra vous frapper 
de nouveau dans vos affections de famille, je vous ferai flanquer à ‘la porte, 
est-ce clair?» 
D'un ton dégagé où perçait une légère pointe de persiflage: 
«Parfaitement clair, dit Lahrier. 


— À merveille, fit le chef, vous voilà prévenu*.» 


GEORGES COURTELJNE. Messiew.s les Ronds-de-Cuir(1893),. 


[pumeuanus: 


1. Jerraprameur (ynpasrenne) MaHncrepcrBa. 2. JIernmpie Kapam3bi. 3 MexoBoï MemoKk 
HAIH M@IIOK, HANOMHEHHPBIA IEPCTHIO, KÿYJAa ONYCKAJNIH HOTH, ATOOBI OHH He 3aMeP3JH. 
4 Vus Kypbepa. 5. B To BpeM4 HuCaJIH VX HPEHMYIIECTBEHHO CTAIBHBIMA HepLAMH [Ipu- 
BCPXCHHOCTE K l'YCHHOMY ICPY CBHICTEJIECTBYET O MAHHAKAJIBHOM XApaKTePe HEPCOHAXKA 
6. B rox (xeïñcrBne nponcxoauT 8 Hauare 90-x 22. npomoro Beka). 7. Juron familier. 
8. To ecTE 3aHaTBix neperuckoë 6yMar. 9. Pa3pE1B pacHIHpHBIeTOCH YAACTKA APTEPHH, 
B PE3YJIBTATE KOTOPOTO HPOHCXOHUT BHYTpeHHee kpoBomuaHye. 10 Ioxarpa 11. IHyrka 
B AYPHOM BKYCe. 


Bonpocti: 


* Relevez et étudiez les éléments comiques et satiriques contenus clans ce texte. Notez le 
mélange d'indignation ef d'ironie chez le chef de service. 


CRAINQUEBILLE ET L'AGENT 64 


C'EST un petit métier, un des nombreux métiers de la rue que celui de «mar- 
chand des quatre-saisonsy. Il a pourtant ses lettres de noblesse en littérature, 
depuis qu'il a fourni à ANATOLE FRANCE le sujet d'un de ses contes les plus 
populaires: L'Affaire Crainquebille. 

Le ton de l'écrivain est évidemment satirique: mais l'ironie n'altère ici ni la 
vérité de la scène ni la vivacité du récit. 


Jérôme crainquebille, marchand des quatre-saisons, allait par la ville, 
poussant sa petite voiture et criant: «Des choux, des navets, des carottes!» 
et, quand il avait des poireaux, il criait: «Bottes d'asperges!» parce que les 
poireaux sont les asperges du pauvre. Or, le 20 octobre, à l'heure de midi, 
comme il descendait la rue Montmartre, Mme Bayard, cordonnière 
A l'Ange gardien, sortit de sa boutique et s'approcha de la voiture 
légumière. Soulevant dédaigneusement une botte de poireaux: 
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«Ils ne sont guère beaux, vos poireaux. Combien la botte? 

— Quinze sous, la bourgeoise. Y à pas meilleur. 

— Quinze sous, trois mauvais poireaux?» 

Et elle rejette la botte dans la charrette, avec un geste de dégoût. 

C'est alors que l'agent 64 survint et dit à Crainquebille: 

«Circulez!» ' 

Crainquebille, depuis cinquante ans, circulait du matin au soir. 

Un tel ordre lui sembla légitime et conforme à la nature des choses. 
Tout disposé à y obéir, il pressa la bourgeoise de prendre ce qui était à sa 
convenance. 

«Faut encore que je choisisse la marchandise», répondit aigrement la 
cordonnière. 

Et elle tâta de nouveau toutes les bottes de poireaux, puis elle garda 
celle qui lui parut la plus belle et elle la tint contre son sein comme les 
saintes, dans les tableaux d'église, pressent sur leur poitrine la palme 
triomphale. 

«Je vais vous donner quatorze sous. C'est bien assez. Et encore il faut 
que j'aille les chercher dans la boutique, parce que je ne les ai pas sur moi.» 

Et, tenant ses poireaux embrassés, elle rentra dans la cordonnerie où 
une cliente, portant un enfant, l'avait précédée. 

A ce moment, l'agent 64 dit pour la deuxième fois à Crainquebille: 

«Circulez! 

— J'attends mon argent, répondit Crainquebille. 

— Je ne vous dis pas d'attendre votre argent; je vous dis de circuler». 
reprit l'agent avec fermeté. 

Cependant la cordonnière, dans sa boutique, essayait des souliers bleus 
à un enfant de dix-huit mois dont la mère était pressée. Et les têtes vertes 
des poireaux reposaient sur le comptoir. 

Depuis un demi-siècle qu'il poussait, sa voiture dans les rues. 
Crainquebille avait appris à obéir aux représentants de l'autorité. Mais il se 
trouvait cette fois dans une situation particulière, entre un devoir et un 
droit. Il n'avait pas l'esprit juridique. Il ne comprit pas que la jouissance 
d'un droit individuel ne le dispensait pas d'accomplir un devoir social*. Il 
considéra trop son droit qui était de recevoir quatorze sous, et il m 
s'attacha pas assez à son devoir qui était de pousser sa voiture et d'aller plus 
avant et toujours plus avant. Il demeura. 

Pour la troisième fois, l'agent 64, tranquille et sans colère, lui donna 
l'ordre de circuler. Contrairement à la coutume du brigadier Montanciel 
qui menace sans cesse et ne sévit jamais, l'agent 64 est sobre 
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d'avertissements et prompt à verbaliser. Tel est son caractère. Bien qu'un 
peu sournois, c'est un excellent serviteur et loyal soldat. Le courage d'un 
lion et la douceur d'un enfant. Il ne connaît que sa consigne**. 

«Vous n'entendez donc pas, quand je vous dis de circuler!» 

Crainquebille avait de rester en place une raison trop considérable à ses 
yeux pour qu'il ne la crût pas suffisante. II l'exposa simplement et sans art: 
«Nom de nom! puisque je vous dis que j'attends mon argent.» 


ANATOLE FRANCE. Crainquebille (1901). 


On devine la suite: le pauvre Crainquebille finira par tomber sous le coup d'outrages à 
agent et passera en "correctionnelle", c'est-à-dire devant le tribunal de première instance 
et sera condamné à quinze jours de prison. 


[pumeuanue: 
1. Ipoxommre (1capeon noruyeückux). 


Bonpocti: 


* Expliquez cette distinction entre le droit individuel et le devoir social. Dans quelle 
mesure et dans quelles circonstances le premier doit-il s'incliner devant les exigences du 
second? 

** En quoi consiste, ici, la satire? Et, plus généralement, comment s'exprime iitoaie de 
l'auteur dans tout ce récit? — Certains tours dénotent un écrivain raffiné. Montrez que 
cependant Anatole France a su rendre le langage du peuple. 


RIVALITÉ D'INDUSTRIELS 


Si l'industrie française, pour faire face à la concurrence étrangère, a souvent 
dû, de nos jours, se constituer en trusts et en cartels, elle fut longtemps dirigée 
par des hommes qui entendaient rester maîtres de. leur affaire et qui la. 
géraient comme un bien strictement personnel, ou, tout au plus, familial. C'est 
ce type de patrons qu'ANDRÉ MAUROIS, lui-même fils de drapiers d'Elbeuf. a fait 
revivre, non sans humour, dans son roman Bernard Quesnay. 


M. Achille, vieillard de soixante-douze ans, et fort riche, faisait de 
l'industrie comme les vieux Anglais font du golf, avec dévotion. A la 
question de son petit-fils: «Pourquoi passer une vie brève à fabriquer des 
tissus?» il aurait sans doute répondu: «Pourquoi vivre si l'on n'en fabrique 
pas?» Mais toute conversation qui ne traitait pas de la technique de son 
métier n'était pour lui qu'un bruit négligeable. 
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Descendant de fermiers qui s'étaient faits tisseurs au temps du premier 
Empire, M. Achille gardait de cette origine paysanne un besoin violent de 
travail et une méfiance incroyable. Ses maximes étonnaient par un mépris 
sauvage des hommes. Il disait: «Toute affaire que l'on me propose est 
mauvaise, car si elle était bonne on ne me la proposerait pas». 11 disait 
aussi: «Tout ce qu'on ne fait pas soi-même n'est jamais fait». «Tous les 
renseignements sont faux.» 

La brutalité de ses réponses épouvantait les courtiers en laine, dont les 
mains tremblaient en ouvrant devant lui leurs paquets bleus. Il ne croyait 
pas que l'amabilité et la solvabilité fussent des vertus compatibles. A client 
flatteur il coupait le crédit. Avec les étrangers, qu'il appelait des 
«exotiques», sans distinguer d'ailleurs les Européens des Canaques, il se 
refusait à tout commerce. 

Comme tous les grands mystiques, M. Achille menait une vie austère. 
Le luxe était à ses yeux le premier des signes de l'indigence. Dans les 
femmes, il ne voyait que les tissus dont elles s'enveloppaient. Dans sa 
bouche, le: «Je tâte votre habit, l'étoffé en est moelleuse»', eût été naïf et 
sans arrière-pensée. Privé du cliquetis de ses métiers, il dépérissait aussitôt. 
Il ne vieillissait que le dimanche, et des vacances l'auraient tué. Ses deux 
seules passions étaient l'amour des «affaires» et la haine qu'il portait à M. 
Pascal Bouchet, son confrère et concurrent*. 

Les hauts toits rouges des usines Quesnay dominaient le bourg de Pont- 
de-l'Eure, comme une forteresse le pays qu'elle protège. A Louviers, petite 
ville distante seulement de quelques lieues, les usines Pascal Bouchet 
alignaient au bord de l'Eure leurs nefs râblées et tortueuses. 

En face de l'industrie impériale des cartels allemands, cette industrie 
française d'avant-guerre demeurait féodale et belliqueuse. De leurs 
châtea.ux forts voisins, les deux fabricants de la Vallée se faisaient une 
guerre de tarifs et la souhaitaient meurtrière. 

Un négociant qui disait à M. Achille: «Bouchet vend moins cher», lui 
faisait aussitôt baisser ses prix. Un contremaître de M. Pascal qui 
annonçait: «On me demande chez Quesnay», était augmenté à la fin du 
mois. Cette lutte coûtait cher aux deux maisons ennemies. Mais M. Pascal 
Bouchet, semblable en cela à M. Achille, considérait l'industrie comme un 
sport guerrier et ne parlait qu'avec orgueil des coups reçus dans les 
campagnes saisonnières. 

«Pascal!., disait M. Achille, après chaque inventaire. Pascal est un fou 
qui se ruinera en deux ans.» II le disait depuis trente-cinq ans**. 


ANDRÉ MAUROYS. Bernard Çuesnay (1926). 


210 ; 


[pumeuanua: 
1. ro croga T'aprioha, o6pamenrie k DrBmupe ("Tapriop" Moxpepa). 


Bonpocti: 

* Étudiez la psychologie d'Achille Quesnay. Montrez quels ravages la déformation 
professionnelle a opérés clans son esprit. 

** Sur quel ton l'auteur présente-t-il ses personnages? Relevez les nombreuses traces 
d'ironie contenues dans ce texte. 


POUR UNE MÉDECINE HUMANISTE 


RENÉLERICHE (1881-1955), fondateur de la Chirurgie physiologique, a été l'un 
des plus grands praticiens de son temps. Mais il ne s'est pas appliqué 
seulement à perfectionner la qualité scientifique et technique de son art. 
N'oubliant jamais que l'homme est un «être de sentiment autant qu'œuvre de 
chair», 17 a voulu conserver à la médecine et à la chirurgie un caractère 
profondément humain. 


Pour ne pas se laisser aller à oublier l'intérêt du malade, pour ne pas 
dépasser ce qui lui est permis, il faut que la chirurgie conserve le souci de 
l'humain, le chirurgien demeurant le serviteur compréhensif et respectueux 
de l'homme malade. Tout chirurgien doit avoir le sentiment profond du 
respect dû par chacun de nous à la personne humaine. 

Présence de l'homme dans la chirurgie, pourrait-on dire. 

J'ai cherché un mot pour désigner ce que je voulais exprimer ainsi (...). 
Celui d'humanisme s'est imposé à moi; humanisme: élan de l'homme vers 
l'homme, souci de 1 individuel, recherche de chacun dans sa vente. 

Je sais bien que dans la tradition de l'école, le mot d'humanisme a une 
tout autre signification et ne devrait s'entendre que d'une attitude voulue de 
l'intelligence. Mais, de nos jours mêmes, au terme d'une longue méditation, 
la conception humaniste s'est affirmée plus large que jamais. Elle prend 
désormais pour objet l'homme tout entier, l'homme individu, dans les 
œuvres de son esprit, dans les mouvements de son intelligence et de son 
cœur, dans ses inquiétudes, ses espoirs, ses désespérances, dans son 
aspiration faustienne' à la vie. C'est donc bien un courant de pensée que 
l'on peut faire passer au travers de la chirurgie. 

En fait, cet humanisme, c'est celui que tout médecin sent s'éveiller en lui 
au contact de la souffrance et de la misère des hommes. 
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C'est lui qui permet au chirurgien d'être proche du malade tourmenté, 
proche sans effort, sans mot appris dès que la maladie fait affleurer ce 
tréfonds de vie secrète où la psychanalyse a trouvé matière à tant 
d'explorations révélatrices. C'est lui seul qui peut maintenir la chirurgie 
dans sa ligne droite, car il est la seule éthique” qui puisse fixer, pour 
chacun de nous, la limite des droits et l'étendue des devoirs. 

Malheureusement, nos facultés de médecine ne s'en inquiètent guère. 
Elles n'enseignent pas cette science de l'homme total (...). Sans doute, 
à l'hôpital, chaque jour, des maîtres de haute conscience prêchent 
l'humanisme par leur exemple. Mais le cadre de leurs leçons vécues est 
parfois tellement inhumain que l'idée se dilue. Dans nos hôpitaux, tout 
choque l'humanisme: la promiscuité des corps, la violation des intimités 
secrètes, l'impudeur des voisinages, le contact permanent avec la 
soufftance, l'indifférence devant la mort. 

Aussi peut-on aborder la chirurgie sans en avoir compris la valeur 
humaine, sans être moralement préparé à ce qu'elle impose. Et c'est là d'où 
vient le danger. 

Sans doute, les médecins sont généralement imprégnés de cette culture 
classique qui aide tant à comprendre l'homme, mais à l'âge où il est mis en 
contact avec la pensée antique, le futur médecin est trop jeune pour en 
saisir la signification réelle. Et c'est plus tard, de lui-même, que, sensible à 
la misère des hommes, le médecin trouve au lit du malade le sens véritable 
de sa profession. Certes, la plupart des médecins sont des humanistes, mais 
peut-être serait-il bon qu'on ne laisse pas attendre à chacun d'eux les 
messages de l'expérience. 

C'est pourquoi il y a lieu de dire les devoirs que la pensée humaniste 
impose aux chirurgiens, pour que la chirurgie soit vraiment à la mesure de 
l'homme*. 


RENÉ LERICHE. La Philosophie de la Chirurgie (1951). 
[pumeuauua: 


1 B paycrogckoM repoe cpexHeBekoBoË J1ereHJBI, Ha OCHOBe KoTopoï l'ere Hanucar cBoero 


"aycra" 2. BBIXONHT Ha HOBEPXHOCTE 5TUX TAHHCTBEHHBIX T'AYOUH 3. EnuHCTBeHHA Mopars 


Bonpocti: 


* D après cette page montrez que la médecine est une éthique non moins qu'une science. 
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PILOTE DE LIQNE 


Tout le monde connaît le nom de Blériot, de Guynemer, de Pelletier d'Oisy, de 
Mermoz, de Clostermann, de tous les aviateurs enfin que des raids 
spectaculaires ou des services de guerre éclatants ont placés en vedette. Mais il 
est d'autres pilotes, ceux qui se consacrent au transport des voyageurs ou du 
courrier, dont la vie, pourtant si souvent mise en péril, est ignorée du grand 


public. 
C'est pour ces héros méconnus que SAINT-EXUPERY, avant de disparaître au 


cours d'une reconnaissance, en 1944, a écrit ses fameux romans Vol de Nuit et 
Terre des Hommes. 


La femme du pilote, réveillée par le téléphone, regarda son mari et 
pensa: 

«Je le laisse dormir encore un peu». 

Elle admirait cette poitrine nue, bien carénée!, elle pensait à un beau 
navire. 

Il reposait dans ce lit calme, comme dans un port, et, pour que rien 
n'agitât son sommeil, elle effaçait du doigt ce pli, cette ombre, cette houle”, 
elle apaisait ce lit, comme, d'un doigt divin, la mer. 

Il ouvrit les yeux. 

«Quelle heure est-il? 

— Minuit. 

— Quel temps fait-11? 

— Je ne sais pas...» 

Il se leva. Il marchait lentement vers la fenêtre en s'étirant. 

«Je n'aurai pas très froid. Quelle est la direction du vent? 

— Comment veux-tu que je sache...» 

Il se pencha: 

«Sud. C'est très bien. Ça tient au moins jusqu'au Brésil.» 

Il remarqua la lune et se connut riche*. Puis ses yeux descendirent sur 
la ville. I ne la jugea ni douée, ni lumineuse, ni chaude. Il voyait déjà 
s'écouler le sable vain de ses lumières”. 

«A quoi penses-tu?» 

Il pensait à la brume possible du côté de Porto Alegre. 

« J'ai ma tactique. Je sais par où faire le tour... » 

IT s'inclinait toujours. Il respirait profondément, comme avant de se 
jeter, nu, dans la mer. 

«Tu n'es même pas triste. Pour combien de jours t'en vas-tu?» Huit, dix 
jours. II ne savait pas. Triste, non; pourquoi? 
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Ces plaines, ces villes, ces montagnes. Il partait libre, lui semblait-il, 
à leur conquête, II pensait aussi qu'avant une heure il posséderait et 
rejetterait Buenos Aires” 

Il sourit: 

«Cette ville. j'en serai si vite loin. C'est beau de partir la nuit. On tire 
sur la manette des gaz, face au Sud, et dix secondes plus tard on renverse le 
paysage, face au Nord. La ville n'est plus qu'un fond de mer.» Elle pensait 
à tout ce qu'il faut rejeter pour conquérir**. 

«Tu n'aimes pas ta maison? 

— J'aime ma maison...» 

Mais déjà sa femme le savait en marche. Ces larges épaules pesaient 
déjà contre le ciel. 

Elle le lui montra. 

«Tu as beau temps, ta route est pavée d'étoiles.» 

I rit: 

«Oui.» 

Elle posa la main sur cette épaule et s'émut de la sentir tiède: cette chair 
était donc menacée? 
«Tu es très fort, mais sois prudent! 

— Prudent, bien sûr...» 

Il rit encore. 

Il s'habillait. Pour cette fête, 1l choisissait les étoffes les plus rudes, les 
cuirs les plus lourds, il s'habillait comme un paysan. Plus il devenait lourd, 
plus elle l'admirait. 

Elle-même bouclait cette ceinture, tirait ces bottes. 

«Ces bottes me gênent. 

— Voilà les autres. 

— Cherche-moi un cordon pour ma lampe de secours.» 

Elle le regardait. Elle réparait elle-même le dernier défaut dans l'armure: 
tout s'ajustait bien. 
«Tu es très beau.» 

Elle l'aperçut qui se peignait soigneusement. 

«C'est pour les étoiles? 

— C'est pour ne pas me sentir vieux. 

— Je suis jalouse...» 

Il rit encore, et l'embrassa, et la serra contre ses pesants vêtements. Puis 
il la souleva à bras tendus, comme on soulève une petite fille, et, riant 
toujours, la coucha: 

«Dors!» 
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Et fermant la porte derrière lui, il fit dans la rue, au milieu de 
l'inconnaissable peuple nocturne, le premier pas de sa conquête. 

Elle restait là. Elle regardait, triste, ces fleurs, ces livres, cette douceur, 
qui n'étaient pour lui qu'un fond de mer***. 


A. DE SAINT-EXUPÉRY. Vol de Nuit (1932). 


Tlpumeuanua: 

1. OGrekaemoÿï hopMet, Kak Kopryc KkopaGzs. 2. MopInuHBI Ha HPOCTEIHE CPABHHBAIOT- 
CA C 3HIOBIO Ha MOpe. 3. OTHH ropoza HCUH63HYT H3 ETO IJIA3, KOTJA OH B3JI6TAT ((pa3a ro- 
CTpoeHa Ha (hpazeororadeckoM 06opore avoir du sable dans les yeux). 4. Byner o6x7anaTk 
TOPOIOM CBePXY, à 3aTEM BHOBB OCTABHT TO, B3JICTEB. 


Bonpocti: 
* Expliquez pourquoi. 
** Qu'y a-t-il de sain, de tonique, dans cette formule? 


*## Comment s'exprime, dans cette page, la tendresse de l'épouse? 


L'HOMME DE THÉÂTRE 


Pour mériter le beau nom d'homme de théâtre, il ne suffit pas d'être acteur ou 
metteur en scène ou directeur de troupe. Il faut être tout cela à la fois, et même 
un peu plus, accessoiriste ou costumier, par exemple, si le besoin s'en fait 
sentir. En un mot, il faut, comme un Molière jadis, comme un Dullin ou un 
Jouvet hier, comme un JEAN-LOUIS BARRAULT aujourd'hui, «servir avec le même 
amour toutes les professions, tous les corps de métier, et même toutes les 
corvées» que suppose la vie des planches. 


Dans une troupe qui se respecte, il y a, si l'on veut, trois sortes d'acteurs: 
les aînés, les adultes et les jeunes. 

Avec les aînés, l'homme! travaille en quelque sorte «à distance», Par 
égard, respect, tact et habileté. L'âge professionnel a des droits, c'est la 
coutume et c'est aussi la récompense méritée de tant d'années d'efforts, de 
sacrifices. L'aîné a de la science; une science qui s'est construite en 
traversant certainement plusieurs esthétiques dramatiques. L'aîné est 
enrichissant pour l'homme de théâtre, il apporte des traditions qui, pour 
n'être pas toutes valables (le goût change vite au théâtre), n'en ouvrent pas 
moins, quelquefois, des horizons insoupçonnés. Entre lui et cet aîné qui 
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«travaille», il y a échange, apport mutuel. Toutefois, l'homme doit arriver 
à persuader l'aîné de la nécessité de quelques apports nouveaux qui sortent 
de sa science habituelle. Les deux artistes s'observent: «Où me mène-t-11?» 
se dit l'aîné. «Acceptera-t-il ces propositions nouvelles?» pense l'homme. 

Travail de haute stratégie pour les deux, dans l'estime, le respect et la 
tendresse. 

Avec ceux qui sont de la génération de l'homme! les rapports sont plus 
brutaux. C'est du corps à corps, les rapports sont moins fragiles, la science 
est de même source et les nouveautés ne sont pas tellement étrangères aux 
deux. 

Avec les jeunes, le problème est double. Il faut d'abord les instruire 
pour pouvoir les utiliser. L'homme, parfois, interrompt le travail propre- 
ment dit de la pièce et consacre un moment de la répétition à du dressage 
à l'état pur. Ce temps perdu, il le retrouvera plus tard. Ou bien, il confie le 
jeune à l'aîné, ou c'est un adulte qui le rode* 

C'est cette mêlée humaine qui crée ce qu'on appelle une famille de 
théâtre*. 

Au cours de ces heures fiévreuses passées très près les uns des autres, il 
se crée une intimité, une affection presque physique que l'homme de 
théâtre goûte particulièrement. Cette tendresse, ce climat amoureux, est 
une de ses grandes joies. Il aime ses acteurs littéralement. Il voudrait les 
soigner s'ils sont malades. Il voudrait les rendre parfaits, faire disparaître 
leurs défauts. Il souffre quand ils ne savent pas discerner ce qui leur 
convient ou non. Il se sent accroché à eux par on ne sait quel mystérieux et 
diabolique cordon ombilical. 

Il y a deux sortes d'hommes de théâtre: celui qui, dans les répétitions, 
reste l'examinateur de sa troupe, et celui qui en est le passionné entraîneur. 

Le premier dirige la répétition de la salle, comme quelque spectateur 
idéal devenu censeur au nom du Public. Le second s'agite sur la scène 
à côté des acteurs et il partage de moitié leurs efforts afin de les aider 
à trouver. Il se dresse devant eux, nez à nez, pour les hypnotiser. Il les 
prend par le bras, comme s'il guidait brusquement un aveugle. Il se 
dissimule derrière eux, la bouche contre l'oreille, comme s'il était leur ange- 
gardien... ou quelque démon, après tout! 

Les deux ont autant d'amour: le premier est plus froid, le deuxième est 
plus voluptueux**. 


JEAN-LOUIS BARRAULT. Je suis homme de théâtre (1955) 
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[pumeuanua: 

1 Tearparsbiä esters. 2. Jlepxack Ha paccroanun TepMuH nouepnHyT 13 43HIKa 
GoKkCepoB, Y KOTOPBIX OH O3HauaeT "He CXOHUTRCA B GruxHeM 6oe". 3. C HHOHEMH rpMep- 
HO TOTO Xe BO3PACTA, UTO H OH. 4. ABTOMOGHIBHBIA TepMux. Roder un moteur — o6KaTHI- 
BATE MAIUHHY, JA TOTO, ATOOBI BCE ACTANH "HPATEPIACE" HPYT K APYrY. /IBATATENE PH 
3TOM paGOTaET He Ha HOJIHYIO MOIHOCTE. 


Bonpocti: 
* Relevez et étudiez les termes ou expressions qui justifient l'emploi de ce mot «famille» 


de préférence à celui de «troupe». 
** Quel est celui de ces deux hommes qui vous paraît appelé à avoir le plus d'efficacité? 


XL Dpaxuus B Mnpe 


CBouM rpecTHKEM, CBOAM BJIIHHAEM BO BCEM Mupe PpaHuHi 0013aHa 
He TOJIBKO GOraTCTBY CBOCM JIHTEPATYPBI, I@HEBPAM CBOUX XY/0KHHKOB, 
Hep3KAM H dalle BCero GJTATOPOAHPIM HJe4M CBOX harocohos. B pasxoï 
Mepe Ha ee IIpecTHX paOoTam paHILy3CKHe ITYTELLIECTBEHHAKH, MOpe- 
ILTIABATETH, MACCHOHEPBI, JIETAHKH, VACHBIE, H3OOPETATENH, HHKEHEPBI, TO 
eCTR BCE, OJATOJAPA KOMY OHà HPEBPATHJIACE B BEJIHKYIO HALHIO, HOCH- 
TEJHBHALY H PACHPOCTPAHATENIBHALY LABAIH3ALANH. 

XoTure mena? x MoxHo 7onro nepeuucraTk. Ho, noxanyü, CTOuT. 
CKOpeË, OTMETHTB, YTO PPAHIHIO BCeTA HOOYKAAIH, HACT JIH peuB 06 
ACCJIeHOBAHAAX HALLE IJIAHETHI HJIH © JACTO HAYUHBIX OTKPEITHAX, YCT- 
PEMJIeHAA B OUHO H TO XE BPEMA H IIPOTHBONOJNOKHPIE, 1 B3AHMO- 
aononastomme. Ecru Kark Kaprke oTnpaguncs B KaHazy, 4ToGPI Hccrero 
BaTR € H IIPHCOCMAHATE K BJIAAEHAAM KOPOJIA Ppaaumcka I, To Iapko 
COBCPILIAN IJIABAHHA B CEBCPHBIX MOPAX JIHIIB JUIA TOTO, ATOOBI HOJIHeE 
Y3HATE UX TaïHBi. Ecru Pexe l'sñe npoier ro Adpuxe 7x0 camoro Tum 
GykTy, a Ppancuc l'apase xocTur crokoB KpacHoï pekn, 1BHAXKAMPIe 
CTPACTEIO K NPHKJIIOUEHAAM, TO l'asenn n Jlnore paGorann Ha Maxara- 
cKkape x B Mapokko JUIS TOrO, ATOGBI HPEBPATATE UX B COBPEMEHHBIE CTPa- 
HBI. Ecrm /[ekapt GPUI 4ACTRIM MaTeMaTukoM, To [ackark He noGoaics 
3a0paTRCa Ha ropy [lou ze JloM, uToGBI npou3BecTH H3MepeHu4 aTMo- 
chepHoro raBrenus. Ecru huszuk AMniep, yr1YOBIIACE B CIOXKHBIE BbI- 
JACTICHAA, IIO PACCEAHHOCTH CTAJ THCATE IX Ha 3azHe CTEHKE Hakpa, 
KOTOPYIO OH NPHHAI 3à TPAPENPHYIO HAOCKY, TO Apyroû hasznk /lexu Ila- 
IIEH, OKa3aBILIUCE KYJA HPH3EMIeHHEËA A HpaAKTH4HEE, CO3JAI IIePBYHO Ia- 
poByio Mamxy. Ecru Axpn Ilyankape, HCnonP3y4 CTO aGCTPAKTHPI 
MAaTeMaTHUeCKHÏ METOA, IIPHAYMBIBACT TOJIOBONOMHBIe ABTOMOPHBIE 
hyakumm, To Jlyu Iacrep 4x Mapus Kiopun 106aBJH4I0T K cHiaBe YHeHPIX 
elle 1 3BaHHe OrarozeTereñ 4eToBe4eCTBa. 

Tax uro Her Hu oxHoû o67acTu, GYAE TO HpakTH4eCKOË HA TEOPETH- 
yecKkoï, CIHOCOGCTByIOIEÏ TPOrpeCCy HAYKH IA PaACLLIMPEHAIO BO3MOXK- 
HOCTeË der1oBeueCTBa, r1e OBI1 HA GBUI 3Ha4HTeJIEH BK Ppaumy. V Hee 
eCTB IPABO YTBEPXIATE TO, HE BIAJAI HA B XBACTOBCTBO, HA B IOBH- 
HH3M. V1 XOTE ceïuac eï He Ge3 TpyJa yAACTCA VACPXHBATECA B HEPBOM 
PAAY MAPOBEIX JEPXKAB, OHA, HOMHA BEJIAKHX CBOUX CHIHOB, IIPOCJABHB- 
IHX €€ B IPOILIOM, MOXKET OBITE COBEPIHIEHHO CHIOKOMHA 3a OY/1yINee. 
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JACQUES CARTIER (1491 1557) 
REMONTE LE SAINT-LAURENT 


La France -possède une trop belle ceinture de côtes pour n ‘avoir pas produit 
une longue série de marins intrépides. Le plus glorieux de tous est sûrement 
Jacques Cartier, qui, parti de Saint-Malo en 1534, découvrit Terre-Neuve, 
puis, remontant un des bras du Saint-Laurent, fut le premier explorateur du 
Canada. Au cours de son second voyage, qui le conduisit jusqu'à l'empla- 
cement actuel de Montréal, il prit même possession du pays au -nom du roi. Et 
l'on sait que, si les Français furent, au XVII siècle, chassés de cet immense 
territoire, ils y laissèrent assez de colons pour que le Canada soit aujourd'hui, 
pour plus d'un quart, peuplé de. leurs descendants qui continuent à parler la 
langue de leur vieille patrie. 


Le 19 septembre, Cartier se lança de nouveau vers l'ouest. 

Un bon vent et le flot de la marée emportèrent / 'Emerillon et les deux 
barques vers l'amont du Saint-Laurent. Cartier admirait ce magnifique 
fleuve qui, à deux cents lieues de son embouchure, était assez profond pour 
qu'un navire de quarante tonneaux” pt y tracer sa route et assez large pour 
que l'eau douée fût vivifiée par les lames de l'océan. 

Son goût et son odeur étaient encore le goût et l'odeur de la mer. Les 
poissons de ses eaux possédaient encore la saveur des poissons marins. 
Une paix singulière emplissait l'âme de Cartier. 

N'avait-1l pas lutté pendant des années pour parvenir là où 1l se trouvait? 
Avec quelle constance et quelle patience! 

Deux ans plus tôt, Terre-Neuve et le Canada étaient encore inconnus. 
Avec exactitude, sans hâte, il en avait reconnu les côtes. Il avait remonté le 
Saint-Laurent jusqu'à Sainte-Croix. Il avait scellé un pacte d'amitié avec les 
hommes du pays. Aujourd'hui il pénétrait au cœur du Canada. Aujourd'hui 
l'étrave de / ‘Emerillon dont il tenait la barre, comme le soc d'une charrue, 
se frayait un chemin dans cette belle terre vierge chargée de chanvre, de 
millet, de raisin. 

Quel calme en Jacques Cartier! 

L'hiver déjà commençait, les vents du nord étaient chargés de froid, la 
brume souvent rôdait sur l'eau en nuages épais, les manœuvres étaient 
pénibles. Mais Cartier atteignait le but. 

En France, il avait déposé des copies de ses cartes et de ses 
observations. En arrière, deux de ses navires se trouvaient en sûreté, 
protégés contre l'eau, contre les troncs d'arbres emportés par l'eau, contre la 
glace qui viendrait. 
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Même s'il périssait au cours de cette dernière expédition, son œuvre 
aurait un sens et une suite. Mais jusqu'où l'eau le conduirait-elle? 

Parviendrait-il à la capitale de la Chine source inépuisable de richesses 
que deux siècles plus tôt Marco Polo” avait atteinte par l'est? 

Il interrogeait les hommes que le galion” et les barques rencontraient. 
Tous l'attendaient et le reconnaissaient. De rivière à rivière, de mont 
à mont, des signaux discrets avaient fait connaître le passage prochain du 
chef blanc, de ses compagnons et de son vaisseau, de l'homme qui avait 
conduit Taiognagny et Domagaya° en une contrée lointaine et mystérieuse. 

Les récits mêmes des deux indigènes revenus de France étaient passés 
des uns aux autres. Cartier était précédé de sa renommée de grand chef, 
d'homme savant et juste qui distribuait des richesses. 

Et les chasseurs descendus des montagnes, les pêcheurs habitant les 
rives du fleuve se pressaient autour des barques. Ils offraient du gibier, des 
poissons, des fruits. Ils avertissaient des dangers que cachait l'eau. 

Là, des rochers immergés éventreraient” les coques. Plus loin, la 
mâchoire rocheuse se resserrait, l'eau avait creusé son lit en profondeur et 
des tourbillons puissants se saisissaient des pirogues. 

Cartier remerciait en distribuant des haches, des vêtements, des 
verroteries, puis reprenait en main la barre de l'Emerillon et lançait ses 
bâtiments à l'assaut des tourbillons, vers l'ouest. 

Le 28 septembre, le courant s'apaisa, les rives s'écartèrent et une vaste 
nappe d'eau se développa devant les étraves. 

C'était un froid matin, la brume cachait les montagnes lointaines et une 
brise aigre mordait la chair des hommes. 

Cartier fit pousser en avant. À douze lieues de là il se heurta à la terre la 
longea à droite et revint à l'entrée du lac. Il suivit l'autre rivage et, une 
heure plus tard, se retrouva au même point. 

Il avait tâté de l'étrave les limites de cette eau calme. Comme un frelon 
dans une bouteille, était-il prisonnier? 

Pourtant, tout au long de la route, les pêcheurs et les chasseurs avaient 
affirmé que l'eau le conduirait jusqu'à Hochelaga®,. 

Ils hélèrent” cinq indigènes aperçus sur un îlot. L'un d'eux vint, entra 
sans crainte dans l'eau, saisit Cartier dans ses bras et le porta à terre. Eux 
aussi, qui étaient des chasseurs de rats, avaient entendu parler du 
navigateur. 

Oui, l'eau, dirent-ils, les conduirait à Hochelaga, qui se trouvait à trois 
jours de pirogue du lac. Ici, il fallait abandonner le galion, car la rivière qui 
conduisait à Hochelaga avait construit en débouchant dans le lac un seuil 
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de sable et de galets que l'Emerillon ne pouvait franchir. 

Et, avant d'atteindre le lac, elle se divisait en cinq bras qui se «lissaient 
dans l'eau calme, dissimulés par les îlots d'alluvions qu'ils avaient formés. 

Cartier rechercha un abri pour son vaisseau de quarante tonnes, laissa à 
bord quelques compagnons, franchit un seuil avec les barques et alla de 
l'avant. 

A l'aube du 19 octobre, plus de mille hommes, femmes et enfants, 
entouraient les deux barques. 

Hochelaga était atteinte*. 


EDOUARD PEISSON. Jacques Cartier, navigateur (1941) 


[Upumeuanua: 


1. Hazsanne KkopaGr4 X Kapree. 2. On dirait plutôt aujourd'hui: de quarante tonnes. 
3. Ioxo6xo Xpucropopy Korym6y, koTopr1, oTkprIB AMepuxy. 6B1;| YOexkIeH, TO npu- 
BIT B Haant, XKak Kapreke, xocrurays KaHaïpi, CAHTar, 40 HaxoxuTca B KurTae 
4. Mapxo Ilono (ok. 1254 - 1324) — BexernaHelr, coBepnmBmuä nyTemecrBe epe» BCHO 
A3u1 8 Kuraïÿ, re npoxuu 17 1er, noce 4ero Mopem BepHyzca B Mrarux. 5 l'anuox - 
napycHBrä KopaOrB XVI - XVII Beko8 c nymexHEIM BoopyxeHñeM. 6. /IBoe mneñneB, 
KOTOPBIxX KapTke npuBe3 BO PPpaHHHI HOCJIe CBOCTO HepBOrO HyTeliecTBuA B KaHazy 
7. Futur de passé. 8. l'opox, pacnonoxennHeiä Ha peke cB.JIlaBpeHTHA 4yTR HuXe o3epa 
OTapuo. 9. OKIAKHYHIU, HO3BAJIH. 


Bonpocti: 


* Suivez sur une carte l'itinéraire de J. Cartier. — Énumérez toutes les difficultés 


rencontrées par le navigateur. 


UNE SCIENCE FRANÇAISE: 
LA SPELEOLOGIE 


11)" a de la grandeur à découvrir des territoires inconnus foui accroïttc la 
gloire de sa patrie. Il y en a davantage encore à explorer la terre au nom de la 
science pure, sans autre but que de la faire mieux connaître aux autres 
hommes. 

On comprend donc l'enthousiasme de NORBERT CASTERET pour la spéléologie, 

puisque cette science toute récente permet à ses adeptes de s'enfoncer au cœur 
de la terre pour lui arracher de nouveaux secrets. 
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Qui de nous, encore enfant, après avoir lu un voyage autour du monde 
ou un récit de grande exploration, n'a pas rêvé d'être un jour navigateur ou 
explorateur pour aller à l'aventure sur les océans ou dans un pays lointain 
et mystérieux? 

Beaucoup certainement ont fait ce rêve, mais pour beaucoup aussi 
hélas! il est allé rejoindre depuis longtemps d'autres illusions et enthousi 
asmes d'enfance à jamais perdus. D'ailleurs, être chargé de mission et aller 
en exploration pour découvrir des terres nouvelles ou traverser des régions 
sauvages est presque devenu une éventualité irréalisable, un événement 
d'un autre âge. On ne va plus à vrai dire explorer à l'aventure, et les temps 
seront bientôt révolus — s'ils ne le sont déjà — des expéditions lointaines 
vers des régions mystérieuses, marquées jadis sur les atlas de la mention 
troublante «terres inexplorées*».. 

Mais si notre planète a été parcourue en tous sens, voire survolée; si 
toutes les mers du globe ont été sillonnées ou survolées; s'il ne subsiste 
sans doute que peu à découvrir réellement à la surface de la Terre, il reste 
à en explorer le sous-sol, à pénétrer dans les arcanes! vierges de milliers de 
mondes souterrains. Ce domaine souterrain est mal connu, et tel qui 
rougirait d'ignorer le nom et l'altitude d'une montagne élevée, le nom et la 
longueur d'un grand fleuve ou la situation géographique d'un petit pays, 
voire d'une ville, ignore totalement les noms, dimensions et lieux des plus 
grandes cavernes, des gouffres les plus profonds, des longues rivières 
hypogées” et des puissantes résurgences". 

Oui, le monde souterrain est à coup sûr le moins connu, donc le plus 
susceptible de réserver des surprises, de sensationnelles découvertes et des 
aventures mouvementées aux explorateurs et aux savants qui s'efforcent de 
pénétrer sous terre et qu'un néologisme” disgracieux et peu euphonique a 
affublés du nom de spéléologues. 

La spéléologie, ou science des cavernes, est une branche tard venue du 
savoir humain, beaucoup plus variée et passionnante qu'on ne le croit 
généralement, car il y a dans les entrailles de la terre de quoi étonner et 
émouvoir l'être le plus fruste, de quoi faire rêver le poète et le philosophe, 
et matière à intriguer et à confondre le savant** (...). 

Énumérer les branches de la science qui peuvent être étudiées sous terre 
équivaudrait à entamer une nomenclature copieuse et difficilement 
restrictive des sciences naturelles. Tout ce que l'on peut dire, c'est que la 
France est un pays privilégié au point de vue spéléologique. Elle est riche 
en outre en cavités pittoresquement aménagées pour les curieux, les 
touristes qui par milliers chaque année visitent ces cavernes. Quant aux 
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spéléologues ils sont actuellement légion. 

La spéléologie, née en France vers 1888 avec Martel et une douzaine 
de ses émules que l'on ne prenait guère au sérieux, connaît maintenant une 
grande vogue, un essor prodigieux. 

Il n'est plus dans notre pays une province, un département, une ville qui 
ne compte une section de la Société Spéléologique de France, un groupe 
d'amateurs de cavernes ou des équipes d'Eclaireurs et de Scouts 
spéléologues. 

Toute une jeunesse avide de sensations neuves et fortes, attirée par le 
mystère des cavernes, le goût du risque et de l'aventure, l'attrait d'études 
variées et passionnantes, se voue aux recherches souterraines et explore ce 
domaine nouveau, riche de promesses et de révélations sensationnelles, 
d'où la science n'est pas exclue, car la spéléologie est un sport au service de 
la science, de multiples sciences. 


NORBERT CASTERET. L'Homme et le Monde souterrain . 


Upumeuanua: 

1. CekpeTpi, Tañupi. 2. I pexeckoe cr10B0, o3Hadaromee noûzemubiü 3 BBIXOX 10713eM- 
HBIX BOX Ha HOBePXHOCTE. 4 Heororu3M, i e HeHABHO BO3HHKIIeE H BOIeMEE B OGUXOA 
cr080 . 5 OcHogaters OGirecTBa CHeTeoOoTAA 


Bonpocti: 
* Quelles viumt les terres qui, aujourd'hui encore, restent inexplorées° 
** Essayez de piéciser en quoi la spéléologie peut intéresser le poète, le philosophe «in bien que 


le savant 


LE VOL HISTORIQUE DE LOUIS 
BLERIOT 


Dans le domaine de l'aviation, les Français ont souvent joué un rôle de 
premier plan. Ils pourraient s'enorgueillir d'avoir, avec Ader, créé le premier 
aéroplane volant, que son inventeur baptisa du nom giacieux d'avion (1897). 
Mais l'initiateur essentiel, celui qui s'est acquis la double gloire d'être le 
constructeur et le pilote du premier appareil capable de traverser la mer, c'est 
Louis BLÉRIOT. Le 25 juillet 1909, il parvint à survoler la Manche et à joindre, 
en trente-deux minutes, la France à l'Angleterre. Un monument, élevé en sol 
britannique, marque d'ailleurs le point précis où s'acheva cet exploit. 
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À 4 heures 41, je décollai le 25 juillet 1909. J'étais quelque peu ému. 
Qu'allait-il m'arriver? Atteindrais-je Douvres ou me poserais-je au milieu 
de la Manche? 

Je piquai directement vers la côte anglaise, m'élevant progressivement 
mètre par mètre. Te passai au-dessus de la dune d'où Alfred Leblanc! 
m'envoyait ses souhaits. J'étais entre le ciel et l'eau. Du bleu partout. 

A partir du moment où j'eus quitté le sol, je n'éprouvai plus la moindre 
émotion et n'eus plus le temps d'analyser mes impressions. C'est par la suite 
que je me rendis compte des risques courus et de l'importance de mon vol. 

Là-haut, je trouvais seulement que ma vitesse était bien au-dessous de 
ce que j'espérais. Cela tenait au tapis uniforme qui s'étendait sous mes 
ailes. Je n'avais pas le moindre point de repère, alors que sur la terre, les 
arbres, les maisons, les bois constituent autant de bornes permettant d'avoir 
une idée de l'allure de l'appareil en vol. Survoler l'eau est d'une monotonie 


exaspérante. 

Pendant les dix premières minutes, je me dirigeai perpendiculairement 
à la côte, laissant à ma droite le contre-torpilleur Escopette, chargé de me 
convoyer et que je dépassai rapidement. 

Sans boussole, perdant de vue la terre de France, ne distinguant pas le 
territoire anglais, j'immobilisai mes deux pieds pour ne pas bouger le 
gouvernail de direction. J'avais peur de dériver. 

Pendant dix nouvelles minutes, je volai à cent mètres en aveugle, droit 
devant moi. L'Escopette était loin derrière. Je n'avais plus le moindre 
guide. Mon isolement était sinistre. 

Enfin, voici à l'horizon une ligne grise. L'espoir du triomphe naît en 
moi. J'approche. Je fais environ soixante à l'heure. Le vent s'élève. Je 
m'aperçois que j'ai été déporté de plus de six kilomètres vers la droite 
malgré mes précautions. Au lieu de me trouver face à Douvres, je suis 
devant Saint-Margaret. 

Trois bateaux s'offrent à ma vue. Les équipages agitent leurs casquettes, 
leurs bras, me faisant part de leur enthousiasme. Oui, mais j'aimerais mieux 
apprendre d'eux de quel côté me diriger, d'autant plus que je ne sais pas ce 
qui m'attend, n'ayant pas eu la possibilité de venir étudier les terrains 
susceptibles de me recevoir. 

A Saint-Margaret, les falaises sont trop hautes. Chaque fois que je tente 
de passer au-dessus, un remous me rabat de vingt mètres. Le sol 
britannique se défend vigoureusement. Vais-je être obligé d'abandonner 
alors que je touche au port? Et ma provision d'essence qui doit commencer 
à s'épuiser.… Il faut me dépêcher et sortir de cette prison dans laquelle je 
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semble enfermé. 

Pour gagner Douvres, je vole dans le sens des petits bateaux qui, 
au-dessous de moi, semblent rentrer. Je longe la côte du nord au sud. 
O joie! Elle commence à décroître. Je peux passer. Mais le vent, qui s'est 
levé et contre lequel je lutte désespérément, reprend de plus belle. 

Tout à coup j'aperçois un drapeau tricolore qu'on agite avec fureur. Je 
me rappelle alors que le journaliste français Fontaine m'avait écrit qu'il me 
signalerait de la sorte un endroit propice pour l'atterrissage. Je n'y pensais 
plus. C'est lui. Quel bonheur! Je vais pouvoir me poser. 

Je me précipite vers la terre où je suis ainsi appelé et me prépare 
à atterrir. Je subis des remous — tant pis. Je suis renvoyé par un tourbillon 
en approchant du sol. Qu'importé. Je peux bien risquer de casser une fois 
de plus mon matériel. Le jeu en vaut la chandelle. Je coupe l'allumage 
à vingt mètres de haut et j'attends. Il n'est pas d'exemple que, dans pareil 
cas, on s'éternise en l'air. Le sol opère comme un aimant: mon fidèle B1.-XI 
s'en tire avec l'hélice brisée, le châssis endommagé*. 


LOUIS BLÉRIOT (cité par Jacques Mortane). 
Upumeuauua: 


1. Hperanaprä apyr JIvu biepuo. 


Bonpocti: 
*'D'après ce récit, quelle idée peut-on se faire de la difficulté de l'expiait réalisé par 
Louis Blériot?’— Montrez l'extrême simplicité avec laquelle s'exprime l'aviateur. 


MAURICE HERZOG ET LOUIS 
LACHENAL A L'ANNAPURNA 


Dans l'histoire de l'alpinisme, c'est une très grande date que celle du 3 juin 
1950: ce jour-là, des hommes, pour la première fois, gravirent un des plus 
hauts sommets de l'Himalaya et dépassèrent l'altitude, jamais atteinte encore, 


de 8 000 mètres. 
Ces hommes étaient deux Français: MAURICE HERZOG et Louis LACHENAL, le 


premier un intellectuel, le second un guide de l'école de Chamonix. Sept 
camarades, de même nationalité, les avaient accompagnés. 


Maurice Herzog, le narrateur, et Louis L.achbenal ont quitté le dernier camp de 


base pour tenter l'escalade de l'A.nnapurna. il fait affreusement froid, mais ils 


PT 
montent quand même . 
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Avec la neige qui brille au soleil et saupoudre le moindre rocher, le 
décor est d'une radieuse beauté qui me touche infiniment. La transparence 
absolue est inhabituelle. Je suis dans un univers de cristal. Les sons 
s'entendent mal. L'atmosphère est ouatée. 

Une joie m'étreint; je ne peux la définir. Tout ceci est tellement nouveau 
et tellement extraordinaire! 

Ce n'est pas une course comme j'en ai fait dans les Alpes, où l'on sent 
une volonté derrière soi, des hommes dont on a obscure conscience, des 
maisons qu'on peut voir en se retournant. 

Ce n'est pas cela. 

Une coupure immense me sépare du monde. J'évolue dans un domaine 
différent: désertique, sans vie, desséché. Un domaine fantastique où la 
présence de l'homme n'est pas prévue, ni peut-être souhaitée. Nous bravons 
un interdit, nous passons outre à un refus, et pourtant c'est sans aucune 
crainte que nous nous élevons (...). 

L'arête sommitale” se rapproche. 

Nous arrivons en contrebas de la grande falaise terminale. La pente en 
est très raide. La neige y est entrecoupée de rochers. 

«Couloir!..» 

Un geste du doigt. L'un d'entre nous souffle” à l'autre la clé de la 
muraille. La dernière défense! 

«Ah!., quelle chance!» 

Le couloir dans la falaise est raide, mais praticable. 

«Allons-y!» 

Lachenal, d'un geste, signifie son accord. Il est tard, plus de midi sans 
doute. J'ai perdu conscience de l'heure: il me semble être parti il y a quel- 
ques minutes. 

Le ciel est toujours d'un bleu de saphir. À grand-peine, nous tirons vers 
la droite et évitons les rochers, préférant, à cause de nos crampons, utiliser 
les parties neigeuses. Nous ne tardons pas à prendre pied dans le couloir 
terminal. Il est très incliné. nous marquons un temps d'hésitation. 

Nous restera-t-1'1 assez de force pour surmonter ce dernier obstacle? 

Heureusement la neige est dure. En frappant avec les pieds et grâce aux 
crampons, nous nous maintenons suffisamment. Un faux mouvement serait 
fatal. Il n'est pas besoin de tailler des prises pour les mains: le piolet 
enfoncé aussi loin que possible sert d'ancré. 

Lachenal marche merveilleusement. Quel contraste avec les premiers jours! 
Ici, il peine, mais il avance. En relevant le nez de temps à autre, nous voyons le 
couloir qui débouche sur nous ne savons trop quoi” une arête probablement. 
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Mais où est le sommet? 

A gauche ou à droite? 

Nous allons l'un derrière l'autre, nous arrêtant à chaque pas. Couchés 
sur nos piolets, nous essayons de rétablir notre respiration et de calmer les 
coups de notre cœur qui bat à tout rompre. 

Maintenant, nous sentons que nous y sommes. Nulle difficulté ne peut 
nous arrêter. Inutile de nous consulter du regard: chacun ne lirait dans les 
yeux de l'autre qu'une ferme détermination. Un petit détour sur la gauche, 
encore quelques pas. L'arête sommitale se rapproche insensiblement. 
Quelques blocs rocheux à éviter. Nous nous hissons comme nous pouvons. 
Est-ce possible?.. 

Mais oui! Un vent brutal nous gifle. 

Nous sommes... sur l'Annapurna. 

8 075 mètres. 

Notre cœur déborde d'une joie immense. 

«Ah! les autres!., s'ils savaient*!»> 

Si tous savaient! 

Le sommet est une crête de glace en corniche. Les précipices, de l'autre 
côté, sont insondables, terrifiants. Ils plongent verticalement sous nos 
pieds. Il n'en existe guère d'équivalents dans aucune autre montagne du 
monde. 

Des nuages flottent à mi-hauteur. Ils cachent la douce et fertile vallée de 
Pokhara à 7 000 mètres en dessous. Plus haut: rien! 

La mission est remplie. Mais quelque chose de beaucoup plus grand est 
accompli. Que la vie sera belle maintenant! 

Il est inconcevable, brusquement, de réaliser son idéal et de se réaliser 
soi-même. 

Je suis étreint par l'émotion. Jamais je n'ai éprouvé joie aussi grande ni 
aussi pure. 

Cette pierre brune, la plus haute; cette arête de glace. sont-ce là des 
buts de toute une vie**? S'agit-il de la limite d'un orgueil? 

«Alors, on redescend?» 

Lachenal me secoue. Quelles sont ses impressions, à lui? Je ne sais. 
Pense-t-il qu'il vient de réaliser une course comme dans les Alpes? Croit-il 
qu'il faille redescendre comme cela, simplement? 

«Une seconde, j'ai des photos à prendre. 

— Active»" 

Je fouille fébrilement dans mon sac, en tire l'appareil photographique, 
prends le petit drapeau français qui est enfoui au fond, les fanions. Gestes 
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vains sans doute, mais plus que des symboles.: ils témoignent de pensée 
très affectueuses. Je noue les morceaux de toile, salis par la sueur ou le 
aliments, au manche de mon piolet, la seule hampe® à ma disposition. Puis 
je règle mon appareil sur Lachenal: 

«Tiens, tu veux me prendre? 

— Passe... fais vite!» me dit Lachenal. 

Il prend plusieurs photos, puis me rend l'appareil. Je charge en couleurs 
et nous recommençons l'opération pour être certains de ramener” des 
souvenirs qui un jour nous seront chers. 

«Tu n'es pas fou? me dit Lachenal. On n'a pas de temps à perdre!., faut 
redescendre tout de suite***! » 


MAURICE HERZOG. Annapurna premier 8000 (1951) 
[pumeuanua: 


1. Iocre Bocxox1eHH4 0GOHM HPAHHIOCE AMHYTHPOBATE OTMOPOKEHHBIE HACTH PYK H 
HOT. 2. l'peGens, Bexyinnüä k Bepunne. 3 OHH H3 HaC INITOTOM CKa3a]I HAPYTOMY, KaK MOXK- 
HO npeoxoreTs crexy. 4. Nous ne savons trop quoi forme une seule expression signifiant, 
quelque chose d'imprécis 5. Ioroponucr, Gpicrpeïñ. 6. /Ipesko 3HaMexu. 7 Rapporter eût 
été plus correct: ramener ne devrait avoir pour complément que des êtres vivants. Mais cet 
emploi s'étend de plus en plus. 


Bonpocti: 


* Pourquoi les deux hommes pensent-ils ainsi à leurs compagnons? 
#* Vous semble-t-il qu'un exploit d'ordre sportif puisse constituer le but de toute une vie” 


#*% Étudiez l'attitude du narrateur et celle de son compagnon, le guide Louis Lachenal 


SAVORGNAN DE BRAZZA (1852 1905) 
OU LE PERE DES ESCLAVES 


Né à Rome en 1852, entré à l'École Navale en 1868, SAVORGNAN DE BRAZZA fur 
naturalisé Français en 1874. Dés lors, il n'eut de cesse, -par des exploration" 
conduites au plein cœur de l'Afrique, qu'il n'associât un nouveau territoire à W 
-patrie d'adoption. C'était le Congo. 

Mais la plus grande gloire de Brazza, c'est d'avoir renoncé à la conquête par |” 
armes et d'y avoir substitué des moyens purement pacifiques, prouvant ainsi que h 
mot de «colonisation», retournant à son sens latin propre, pouvait — et devait — 
désormais prendre une signification proprement humaine... 
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La Société Historique avait, le 31 octobre 1882, invité Savorgnan de Brazza à 
un punch d'honneur. Henri Martin, au nom de la Société, accueillit le célèbre 
explorateur en ces termes: «Je salue le jeune et héroïque voyageur qui nous 
revient du fond de cette Afrique obscure, champ désormais ouvert à la civilisation 
et à la franco. Vous venez d'ouvrir un chapitre à notre histoire coloniale.» C'est 
alors que Brazza fit la réponse suivante: 


Un chapitre nouveau? La vérité est que je n'en ai écrit qu'une ligne: la 
première et la plus modeste. 

Pourtant un grand pas est fait. Le drapeau de la France est désormais 
planté au cœur de l'Afrique, comme un symbole des idées grandes et 
généreuses que la France a toujours, plus que toute autre nation, contribué 
à répandre. C'est l'amour de la science qui a conduit Bellot' dans les glaces 
du pôle. Aujourd'hui, l'entrée de nos compatriotes en Afrique aura pour 
effet d'arrêter à sa source le commerce de chair humaine: la traite des 
Nègres. Car la France, en défendant ses intérêts nationaux, n'a jamais 
abandonné les intérêts de la civilisation*. 

Il y a cinquante ans environ, notre drapeau fut planté au Gabon. Il 
y représentait dès le principe l'idée de liberté, car c'est pour fournir un port 
de relâche à nos vaisseaux chargés d'empêcher la traite des Noirs, qu'on 
s'était établi sur cette partie de la côte africaine. Le bruit s'est répandu vite, 
et jusqu'au centre de l'Afrique, qu'il y avait sur les côtes une terre qui 
rendait libres ceux qui la touchaïient. Quand j'ai pénétré .dans ce pays, nos 
couleurs étaient connues. On savait qu'elles étaient celles de la liberté. Les 
premiers habitants de Franceville ont été des esclaves libérés. La question 
de l'esclavage est une question complexe. On se trouve à chaque instant en 
présence de difficultés presque insurmontables. Soutenir l'honneur d'un 
pavillon qui arrache leur proie aux négriers n'est pas chose facile, quand on 
ne peut pas, quand on ne veut pas employer la violence. (...) 

Au début, j'ai dû acheter des hommes à prix d'argent et fort cher, selon 
le cours, trois ou quatre cents francs. Je leur disais, quand ils étaient à moi, 
bûche aux pieds et fourche au cou: «Toi, de quel pays es-tu? — Je suis de 
l'intérieur. — Veux-tu rester avec moi ou retourner dans ton pays?» Je, leur 
faisais toucher le drapeau français que j'avais hissé. Je leur disais: 
«Va, maintenant tu es libre.» Ceux de ces hommes qui sont retournés, je les 
ai retrouvés dans l'intérieur. Ils m'ont facilité le chemin. Ils m'ont permis de 
remonter jusqu'au centre, là où il m'était possible de libérer un esclave au 
Prix de quelques colliers, qui valent bien en tout dix centimes. Il était 
constaté que tout esclave qui touchait le drapeau français était libre. 

L'Afrique rend la guerre à qui sème la guerre; mais comme tous les 
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autres pays, elle rend la paix à qui sème la paix. Ma réputation allait devant 


or m'ouvrant la route et les cœurs. On me donnait à mon insu le beau infidèles de ces contrées, dans un oubli total de moi», écrit-il dans ses 
nom de Père des Esclaves. ù he ; : ‘ ; | 
notes le jour de son arrivée. L'oubli total de soi! Quoi de plus nécessaire 
Qu'est-ce, messieurs? Peu de chose. Demain nos libérés iront se faire pour qui veut essayer de témoigner du Christ parmi des hommes violents, 
reprendre dans le centre si nous ne soutenons pas nos premiers efforts. Je n'ai cruels, pleins de convoitises de toutes espèces, de vrais barbares encore! 
rien fait. J'ai seulement montré ce que l'on pouvait faire, li y a un premier Lui, le saint, de quelles armes dispose-t-11? Il l'avoue lui-même: 
essai, un premier résultat. C'est quelque chose d'être connu dans ces régions uniquement de la prière et de la pénitence. C'est par son exemple qu'il 
nouvelles sous le nom de Père des Esclaves**. N'est-ce pas l'augure de gagnera leur cœur. 
l'influence bienfaisante qui, seule, doit être celle de notre pays...? Et le miracle se produit en effet. Comme àBéni-Abbès, il a construit son 


ermitage avec les matériaux du pays, un petit groupe de cabanes mi- 


Cité par l'écrivain noir RENÉ MARAN in Savorgnan de Brazza (1951). . aa ie : . - 
sérables; comme à Béni-Abbès encore, il couche sur une claie de roseaux 


[pumeuanua: portée par deux murets" et il mange une triste bouillie de farine d'orge et de 
: 9 dattes écrasées, fade à vomir. Lever de nuit, longs offices, prières et visites 
L. Ppanny3cknË MOpenlaBATEN, HOTAOMHAË B HONAPHBIX HBAAX B 1853r. nn Eh Le : : ; : à 

de charité: ainsi se passent ses journées. Il a parlé aux cultivateurs; il 

Bonpoci: a soigné des malades; aux femmes, il a appris à coudre avec des aiguilles 

au lieu des épines dont elles se servaient. Peu à peu, on vient le voir. On lui 

* Un pays peut-il défendre à la fois ses (‘intérêts nationaux » ef les « intérêts de la demande un conseil, un arbitrage, un remède. A tous il parle de Dieu, très 

civilisation Répondez en vous appuyant sur des exemples historiques. simplement, et on l'écoute. Le rôle admirable qu'il a joué à Béni-Abbès, en 
** Quel beau symbole Savorgnan de Brazza invente-t-il ici? plein cœur du Hoggar il le joue de même et avec le même bonheur*. 


Neuf ans vont passer ainsi. Neuf années de silence et de travail obscur. 
Peu d'incidents saillants au cœur de tant de journées de patience sainte. Le 
départ de son ancien baptisé Paul, qui l'avait suivi et dont la santé 


LE PÈRE CHARLES DE FOUCAULD 


(1853-1916) a chancelé, a failli l'empêcher de dire sa messe, mais l'autorisation est 

1. 0. | " . arrivée de célébrer le Sacrifice sans servant, et le solitaire a pu continuer à 

RIEN ne semblait prédestiner Charles de Foucauld, jeune élève-officier avoir sa grande consolation. Une fois, il manque de mourir d'une piqûre de 
\ pe à | e . 

DACNCRIN INR des pis GrandNaniires 0e Bb Ce enne CR ARaUE vipère à cornes (elles pullulent tant qu'il faut surélever de 70 centimètres le 


Pourtant, après une crise religieuse qui le conduisait à se retirer à la Trappe 
(1800) puis à se faire ordonner prêtre (1901), il retourna, comme 
missionnaire, en terre africaine et s'enfonça en plein Sahara, pour se fixer à 
Tamanrasset, dans le Hoggar, où il devait être assassiné par des pillards, alors 
qu'il jouissait de la vénération de tous les indigènes. 


seuil de l'ermitage pour leur interdire l'accès) et il a subi le terrible remède 
des Touareg, la cautérisation au fer rouge de la plaie. Une autre fois 
encore, la mort le frôle, car il est si épuisé par les jeûnes et les fatigues qu'il 
a des défaillances: il faut que Laperrine’, prévenu, lui envoie des vivres et 
l'ordre de manger. 
d Après un long, voyage, le P. de Foucauld a décidé de s'arrêter et de s'installer Trois fois, pour de très brefs séjours, il revient en France, la dernière ex 
ans cet humble Village du Hoggar. . ; | à . 
amenant un jeune chef de tribu, pour qu'il puisse parler à ses compatriotes 
de ce qu'il aura vu. Mais à peine débarqué, il a hâte de repartir. L'Afrique, 
la fascinante Afrique, voilà son horizon, et son vrai destin est parmi ceux 
qui, maintenant, l'aiment comme un des leurs (...). 

Le véritable chef spirituel de ce pays’, n'est-ce pas lui, l'ermite désarmé? 
De loin à la ronde, on vient le consulter. Son nom est sur toutes les lèvres, 
de tente en tente, de tribu en tribu. Des conversions au Christ, en a-t-il fait? 
Mais n'a-t-il pas annoncé lui-même qu'il ne serait que l'avant-garde du 


Solitude totale, impressionnante! Le peloton! qui l'accompagnait est 
reparti, A 1500 kilomètres de Béni-Abbès” à 700 kilomètres d'In-Salah! 
l'Ermite est absolument seul au milieu des indigènes, sans relation avec la 
France que” le hasard de quelque caravane, sans possibilité d'aucun secours 
matériel ni spirituel. «Faire tout mon possible pour le salut des peuples 
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Seigneur? Il a donné son témoignage; il a appris à ces hommes qui 
ignoraient tout du Christ, ce qu'est un Serviteur de Sa parole. Il suffit. Le 
premier sillon est ouvert: le champ suivra**. 


DANIEL-ROPS. Les Aventuriers de Dieu (1951), 
[pumeuanua: 


1. B3Bo7, HeGorbmo KaBarepnüäcknñ oTpaz. 2. benn-AGGec, xepeBxa B Caxape ra 
BOCTOYHOM Kpad borsmoro pra, rae Hlaprs xe Dyxo xuI xouroe BpeMs. 3 Oazuc 
B axxnpcrkof Caxape. 4. Sans autre relation que. 5.0x cran Ha ImIeTeHOÏË H3 TPOCTHHKA 
LHHHOBKE, 3aKPCIICHHOË MEXJY AB}M4 HeBBICOKHMH CTEHKaMH 6. Obnltep. KOTOpOMyY 
GELI0 H0py4€HO yrpaBJIeHAe CaXAPCKAMH oa3HCaMu. 7. B ropax Xorrap ru Axarrap 


Bonpocti: 


* Comparez l'attitude de S. de Braïza et celle du P de Foncauld envers les indigènes 
** Que signifie exactement cette métaphore? 


FERDINAND DE LESSEPS (1805-1894) 


IT faut reconnaitre à Ferdinand de Lesseps au moins deux qualités: la foi dans 
l'œuvre entreprise et la ténacité pour la mener à terme. Car celui qui devait 
percer tout un continent -pour réunir la Méditerranée à la mer Rouge, n'eut 
pas seulement des difficultés matérielles à vaincre: son projet se heurtait 
également à des adversaires qui ne lui ménagèrent pas les embûches... Mais 
rien n'arréta le père du canal de Suez: à ses yeux, cette œuvre grandiose devait 
être le lien, le symbole de la fraternité humaine. 


Le Khédive (ou vice-roi) Ismaïl Pacha, désireux de donner un retentissement 
mondial à l'ouverture du canal de Suez, avait convié plusieurs souverains aux 
cérémonies d'inauguration. C'est pour répondre à cette invitation qu'Eugénie, 
femme de Napoléon I et Impératrice de France, avait gagné l'Egypte à bord d'un 
yacht pompeusement baptisé «L'Aide». 


L'impératrice passe la nuit à bord de son yacht qui, le lendemain matin, 
à 8 heures, s'engage dans le canal. «Le Greif», qui porte l'Empereur 
d'Autriche et le Prince héritier de Prusse, suit «L'Aigle» puis c'est le 
Khédive à bord de son yacht, «Le Maroussah», le Prince de Hollande 
à bord d'un vaisseau hollandais et 60 navires de tous genres, de tous bords, 
de tous tonnages. Chacun porte le grand pavois, et c'est un long ruban 
multicolore qui se déroule au milieu des sables du désert. 
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Ferdinand de Lesseps a été invité par l'Impératrice à rester à ses côtés 
à bord de «L'Aiïgle». Au bout d'un moment, sans souci du protocole, il 
s'endort dans le fauteuil où il s'est assis. C'est qu'il a passé une mauvaise 
nuit. La veille, en grand secret, un de ses collaborateurs est venu l'avertir 
qu'un rocher, qui a échappé à tous les sondages et dragages, vient de 
provoquer un accident au milieu du canal: un petit bâtiment égyptien 
chargé d'éclairer la route est venu se briser sur ce rocher et de telle manière 
que le cortège officiel ne pourra passer... Mais ce n'est pas au moment où 
tous ses efforts vont recevoir leur récompense qu'un homme comme 
Ferdinand de Lesseps se décourage. Il a donc immédiatement pris ses 
dispositions, donné ses ordres pour que le programme fixé puisse se 
dérouler jusqu'au bout... Il faut que «L'Aiïgle» passe, et derrière lui les 
68 vaisseaux qui prouveront à l'univers que le désert est vaincu, que la 
Méditerranée est unie à la mer Rouge autrement que sur le papier... Repris 
par son optimisme, Lesseps en arrive même à se féliciter de cet accident. 
Que serait-il arrivé en effet si c'était «L' Aigle» qui fût venu se briser sur ce 
rocher? Toute la nuit on a travaillé... Et, avant que le signal du départ ait 
été donné au cortège officiel, Ferdinand de Lesseps a appris que le bateau 
échoué a pu, à bras d'hommes, être tiré jusqu'à la rive et que l'on a fait 
sauter à la dynamite le malencontreux rocher. Le passage est libre. Une 
fois de plus, l'ancien diplomate a eu raison d'être optimiste... Une fois de 
plus la chance s'est trouvée à ses côtés comme elle s'y est trouvée le 17° au 
matin quand, après une journée et une nuit de pluie ininterrompue, le soleil 
s'est levé radieux pour éclairer la première cérémonie prévue, la 
bénédiction du canal... L'Impératrice, qui ignore tout des alarmes que son 
cousin a traversées pendant les dernières heures, l'admire de conserver son 
calme, d'être maître de ses nerfs au point de pouvoir prendre quelques 
instants de repos alors que, de toutes parts, les acclamations montent vers 
lui. 

Les populations des villes, des villages du voisinage, des campements 
qui sont nés là comme des champignons, se pressent en effet sur les deux 
rives. L'Impératrice leur sourit, leur adresse des saints de la main et elle 
sent monter des larmes à ses yeux quand, dans la rumeur qui l'enveloppe, 
elle distingue le nom de la France et celui de Bounaberdi’. 

«Comme c'est beau!., murmure-t-elle.. Comme c'est beau!..» 

A 11 heures 1/4, le cortège arrive à Raz-el-Ech, à 14 kilomètres de 
Port-Saïd, à midi et demi, à Kantara, puis, par El-Ferdane, El Guisr, on 
atteint le lac Tim-sah et l'on s'arrête à Ismaïlia”, où l'on passera la nuit. 

Soixante mille personnes sont accourues. Pour que cette foule ne 
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couche pas ü la belle étoile, le Khédive a mis à sa disposition mille tentes, 
et, pour qu'elle ne meure pas de faim, deux cents tables où chacun peut 
boire et manger gratuitement, et pour l'entretien desquelles un crédit de 
deux millions a été ouvert a un restaurateur du Caire. Un palais qui 
a féeriquement surgi des sables accueille le Khédive et ses invités qu'un 
banquet réunit à la fin de la journée. A l'issue de ce banquet, M. de Lesseps 
reçoit des mains de l'Impératrice la grand-croix de la Légion d'honneur et 
des mains d'ismaïl la grand-croix de l'Osmanié*, pendant que dans la nuit 
de velours éclate un feu d'artifice auquel succède un bal où, sur des 
rythmes de Strauss et de Métra”, cinq mille danseurs et danseuses valsent 
jusqu'au matin. 

Le lendemain 19 novembre, le cortège qui s'égrène dans le sillage de 
«L'Aigle» quitte Ismaïlia à midi et demi, passe à Toussorn et à Sérapéum 
et atteint les lacs Amers à 4 heures et demie. Le 20 sera le dernier jour do 
navigation à travers le désert: parti à 7 heures 1/4, on arrive à l'entrée de la 
mer Rouge quatre heures plus tard. Le canal a été parcouru de bout en 
bout... Les 68 navires qui constituent la flotte impériale et khédiviale ont, 
de Port-Saïd à Suez, parcouru sans accident ni incident l'itinéraire que 
suivront les paquebots, les cargos qui, d'Europe, voudront désormais aller 
vers Aden et l'Ethiopie, vers l'Inde et la Birmanie, vers Madagascar et le 
Transvaal, vers le Japon et l'Australie, vers l'Indochine et vers Java 
L'Europe est directement reliée à l'Asie*. 


RENÉ JEANNE. Ferdinand de Lesseps (1942) 
[pumeuauus: 


1. 17 xos6psa 1869 r. 2. ms, nanHoe Ha Bocroke boHanapry. 3. l'opor Ha CaxaïñckoM 
HOJIYOCTPOBE, HA3BAHHBIH B 4eCTE XeAHBa (Buue-Kopors) ErnntTa Mcmauxa-ramm. 4. Ty- 
peuxuï open, VapekaeHHBIA B 1861 r. 5 KoMnO3HTOPEI, ABTOPBI 3HAMEHHATEIX BAJIBCOB 


Bonpocti: 


* SuwmyA viur une carte les étapes du cortège Puis démontrez les avantages énormes qui 
représentait l'ouverture du (anal pour les peuples du monde entier 


HÉSITATIONS DE PASTEUR (1822 1895) 


De tous les savants français. Pasteur est sans aucun doute le plus populaire. 
C'est que ses découvertes ont sauvé des milliers et des milliers de vies 
humaines en révélant la cause des maladies contagieuses et les moyens de les 
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prévenir. Il serait donc vain de faire le panégyrique de celui qui, entre autres 
titres de gloire, parvint le premier à prévenir la rage après morsure de chien 
enragé. Mais ce qu'il faut souligner, parce qu'on le sait moins peut-être, c'est 
l'admirable conscience de l'illustre biologiste: ses scrupules, au moment où il 
expérimenta son traitement sur le petit Meister, qui venait d'être mordu par un 
chien enragé, montrent qu'en lui le savant n'avait point étouffé l'homme. 


Pasteur est face à face avec cet enfant qui, dans quelques jours, va 
mourir. Il hésite. 

Lui qui, au cours de sa vie, a eu toutes les audaces, qui s'est, attaqué aux 
plus grands des, savants et aux théories les plus solidement établies, lui qui 
a détruit les dogmes scientifiques dont vivait l'humanité! lui qui a brisé les 
idoles et qui seul a secoué les colonnes du temple, le voilà qui, pour la 
première fois, hésite. 

«La séance hebdomadaire de l'Académie des sciences, a écrit Pasteur, 
avait précisément lieu le 6 juillet; j'y vis notre confrère M. le docteur 
Vulpian, à qui je racontai ce qui venait de se passer. M. Vulpian ainsi que 
le docteur Grancher, professeur à la Faculté de Médecine, eurent la 
complaisance de venir voir immédiatement le petit Joseph Meister et de 
constater l'état et le nombre de ses blessures. Il n'en avait pas moins de 
quatorze. 

«Les avis de notre savant confrère et du docteur Grancher furent que, 
par l'intensité et le nombre de ses morsures, Joseph Meister était exposé 
presque fatalement à prendre la rage. Je communiquai alors à M. Vulpian 
et à M. Grancher les résultats nouveaux que j'avais obtenus dans l'étude de 
la rage depuis la lecture que j'avais faite à Copenhague, une année 
auparavant. 

«La mort de cet enfant paraissant inévitable, je me décidai, non sans de 
vives et cruelles inquiétudes, on doit bien le penser, à tenter sur Joseph 
Meister la méthode qui m'avait constamment réussi sur les chiens.» 

Les inoculations furent faites chaque jour du 7 au 16 juillet. On 
commença par la moelle de quatorze jours” pour finir par celle de un jour. 

«Le soir de cette épreuve redoutable, a écrit René Vallery-Radot, le 
petit Meister, après avoir embrassé son «cher monsieur Pasteur», comme il 
l'appelait, alla dormir paisiblement. Pasteur passa une nuit cruelle. 
L'nsomnie, qui épargne d'ordinaire les hommes d'action, ne ménage pas les 
hommes de pensée. Ce mal les étreint. A ces heures lentes et sombres de la 
nuit où tout est déformé, où la sagesse est en proie aux fantômes, Pasteur, 
hors de son laboratoire, perdant de vue l'accumulation d'expériences qui lui 
donnaient la certitude du succès, s'imaginait que cet enfant allait mourir». 


235 


Seule, Mme Pasteur ne douta jamais. 

Le traitement du petit Meister achevé, Pasteur, brisé par trop 
d'émotions, consent à prendre quelques jours de repos avec sa fille et son 
gendre dans un coin du Morvan. 

Mais la pensée de l'enfant le hante. Chaque matin, 1l attend fiévreuse- 
ment la lettre ou le télégramme de Grancher qui donnera des nouvelles de 
Meister. Il passe des heures silencieuses à marcher, aux côtés de son 
gendre, dans la solitude des bois. 

Cependant, les jours passent. Pasteur se rassure. Le petit Meister est 
sauvé*! 


PASTEUR VALLERY-RADOT. Pasteur (1938) 


Tpumeuanua: 


lIlacrep GBu1 co3naterem MuxpoGunonornn. 2. Ilacrep npuBuBar GonBHEIM 
BBITXKKY 
H3 CIIMHHOTO MO3Ta KPOJIHKA, 3aPAKECHHOTO OCIHIEHCTBOM, BHPYJIEHTHOCTE (GOJe3HETBOPHAA 
CIIOCOGHOCTB) KOTOPOTO OCHaGJEHA C HOMOIIBIO CHCLMAJNBHEIX MeTOJOB. La moelle de 14 
jours .— CHHHHOË MO3T, BBLICPKMBABINUACA JUIA TAKOTO OCHaGTeHUI B Teuenne 14 rHeïü. 


Bonpocti: 


* Qu'y a-t-il de pathétique dans ce récit? 


LES FRÈRES LUMIÈRE 


Le cinéma a pris une telle importance dans notre vie que nous avons peine à 
imaginer qu'en somme il date d'hier: plus précisément de ce jour de la fin du siècle 
dernier, où deux Français, les frères Lumière, présentèrent, dans le sous-sol d'un 
café de Paris, le premier spectacle cinématoéraphique qui put se voir au monde. 


La première séance publique payante de cinéma eut lieu le 28 décembre 
1805. D'un côté de la porte conduisant au Salon Indien du Grand-Café 
était placardée une grande affiche lithographique représentant une foule 
distinguée, parmi laquelle des élégants en haut de forme”, qui faisait la 
queue pour pénétrer dans la salle du «Cinématographe Lumière». 

De l'autre côté, une seconde affiche donnait le programme de la séance: 


F Sortie de l'usine Lumière à Lyon. 
2° Querelle de bébés. 
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3° Les poissons rouges. 
4° L'arrivée d'un train. 
5° Le régiment. 

6° Le maréchai-f errant. 
7° La partie d'écarté. 

8° Mauvaises herbes. 
9° Le mur. 


10° La mer. 


Antoine Lumière et ses deux fils”, ceux-ci vêtus d'une jaquette 
cintrée — le dernier cri de la mode — l'œil fiévreux, la moustache dressée, 
se tenaient au contrôle. 

Dans la cabine de projection, le chef mécanicien de Monplaisir”, 
Moisson, tournait la manivelle, tandis qu'un de ses collaborateurs réglait 
l'éclairage de la lampe et réenroulait les bandes à mesure qu'elles avaient 
été projetées. 

Le prix des places avait été fixé à un franc pour un spectacle d'une 
durée de vingt minutes — chacune des dix bandes projetées avait une 
longueur de 16 à 17 mètres. 

La veille au soir, avait eu lieu une répétition générale à laquelle les 
Lumière avaient convié les membres de la presse et quelques personnalités 
parisiennes, dont le prestidigitateur Georges Méliès, directeur du théâtre 
Robert-Houdin, et plusieurs autres directeurs de salles. 

Une fois parvenus au bas de l'escalier qui menait au Salon Indien, les 
invités se trouvèrent dans une salle longue, garnie de fauteuils, éclairée par 
deux rangées de becs de gaz. Dans le fond était tendu un petit écran 
semblable à ceux utilisés pour les projections de lanterne magique. 

Lorsque les lumières eurent été éteintes, apparut sur l'écran une vue de 
la place Bellecour”. Quelques invités firent la moue. 

«C'est pour nous faire voir des projections qu'on nous dérange! dit 
Méliès° à l'oreille de son voisin. Mais j'en fais depuis plus de dix ans!» 

Mais brusquement s'avança un cheval traînant un lourd tombereau et 
suivi d'autres voitures. Puis survinrent des passants qui marchaient, 
remuaient les bras, la tête, parlaient, riaient.. Toute l'animation de la rue 
soudain ressuscitée apparaissait sur le petit écran avec une intensité 
inimaginable. 
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Quelques spectateurs poussèrent des exclamations de surprise. Les 
autres restèrent bouche bée, muets d'étonnement. 

Quand, du fond de la place Bellecour, surgit une charrette lancée au 
galop qui se dirigeait à toute vitesse vers la salle, des spectateurs firent 
instinctivement le geste de se ranger. Plusieurs dames se levèrent d'un bond 
et ne se décidèrent à se rasseoir que lorsque la voiture eut tourné et disparu 
sur le côté de l'écran. 

On sourit quand apparut le «Bébé mangeant sa soupe», mais aussitôt 
tout le monde chuchota: 

«Oh! regardez les arbres du fond! Leurs feuilles bougent au vent.» 

Cela semblait si merveilleux, si extraordinaire! Non, tous ces gens 
n'avaient jamais vu de feuilles bouger de cette façon, jamais des arbres ne 
leur avaient paru si vivants. Ils avaient l'impression de découvrir tout 
à coup un monde insoupçonné. 

A la projection du «Maréchal-Ferranty, on cria au miracle quand une 
large colonne de vapeur blanche s'échappa de l'eau dans laquelle l'ouvrier 
venait de plonger un fer rouge battu sur l'enclume. 

Puis ce fut la saisissante «Arrivée d'un train en gare», puis «La Mer», 
où l'enthousiasme atteignit le délire. 

«Cette mer, écrivait un journaliste, est si vraie, si colorée, si remuante; 
ses baigneurs et ses plongeurs qui remontent, courent sur la plate-forme 
piquent des têtes, sont d'une vérité merveilleuse*!» 

La séance terminée, lorsque la lumière revint, tout le monde était dans 
le ravissement. On applaudissait, l'ahurissement était peint sur tous les 
visages, on criait, on s'interpellait: 

«C'est la vie elle-même! C'est hallucinant! On croit rêver!.. Quelle 
splendide illusion**!..» 

Et tout le monde se demandait comment «MM. Lumière, ces grands 
magiciens», étaient parvenus à réaliser un tel prodige. 


HENRI KUBNICK. Les Frères Lumière (1938) 


[pumeuanua: 


1. HaxoxuTcs Ha GynsBape KanyuuHoB Henoxaneky oT Onepi. 2. B nanuHapax 
3. Oriocr poaurca B 1862 r., JIyu — 8 1864 r. 4. Tam Haxoxuucs 3aBon AHTyaHa JIoMbepa 
5. B Jlnone. 6. XKopx Menpec (1861 - 1938) craHeT oMHHM H3 PONOHAIAIBHHKOB 
ppaxuxy30B 
CKOrO KAHO. Vxe B 1896 Tr. OH Ha4aJ1 CHHMATE CBOH HePBBIe PAJIBMEI. 
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Bonpoctl: 


* Relevez les traits amusants contenus dans ce récit 


** Pensez-vous que le fropre du cinéma, aujourd'hui, soit de représenter «la vie elle- 
même» ef de faire «illusion» au spectateur ? 


PATIENCE DE MARIE CURIE 


MARIE CURIE, à qui revient l'honneur d'avoir découvert le radium, est née 
Polonaise. Mais, venue à Paris poursuivre ses études, elle épouse un jeune 
savant de chez nous, enseigne elle-même à la Sorbonne. Aussi a-t elle 
triplement mérité d'être revendiquée également par les Français 
S'il semble inutile d'insister sur l'immense portée d'une découverte qui lui 
a valu deux fois le Prix Nobel, on doit, en revanche, rappeler dans quelles 
conditions difficiles a travaillé cette bienfaitrice de l'humanité et quelle 
indomptable énergie elle n'a cessé de manifester jusqu'à la réussite finale. 


Marie a continué de traiter, kilogramme par kilogramme, les tonnes de 
résidus de pechblende' qui lui ont été envoyées, en plusieurs fois, de Saint- 
Joachims-thal". Avec sa terrible patience, elle a été chaque jour, pendant 
quatre années, à la fois un savant, un ouvrier spécialisé, un ingénieur et un 
homme de peine. C'est grâce à son cerveau et à ses muscles que des 
produits de plus en plus concentrés, de plus en plus riches en radium, ont 
pris place sur les vieilles tables du hangar 

Mme Curie approche du but. Le temps n'est plus où, debout dans la 
cour, enveloppée d'acres fumées, elle surveillait de lourdes bassines de 
matière en fusion. Voici venir l'étape de la purification et de la 
«cristallisation fractionnée» des solutions fortement radioactives. C'est 
à présent qu'il faudrait disposer d'un local minutieusement propre, 
d'appareils parfaitement protégés contre le froid, la chaleur, la saleté! 
Dans le pauvre hangar ouvert à tous les vents flottent des poussières de fer 
et de charbon qui, au désespoir de Marie, viennent s'agglomérer aux 
Produits purifiés avec tant de soin. Elle a le cœur serré devant ces accidents 
quotidiens, qui usent son temps et ses forces. 

Pierre", lui, est tellement las de l'interminable lutte qu'il serait très près 
de l'abandonner. Entendons-nous: il ne songe pas à délaisser l'étude du 
radium et de la radioactivité, mais il renoncerait volontiers, pour l'instant, 
à cette opération particulière: préparer du radium pur. Les obstacles 
Paraissent insurmontables. Ne pourrait-on reprendre plus tard le travail, 
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dans des conditions meilleures? Plus attaché à la signification des 
phénomènes de la nature qu'à leur réalité matérielle, Pierre Curie est 
excédé de voir les piètres résultats auxquels aboutissent les efforts 
épuisants de Marie. Il lui conseille un armistice. 

Il a compté sans le caractère de sa femme. Marie veut isoler du radium 
et elle en isolera. Elle méprise la fatigue, la difficulté, et jusqu'aux lacunes 
de son propre savoir, qui lui compliquent la tâche. Elle n'est, après tout, 
qu'une très jeune savante. Elle n'a pas encore la sûreté, la grande culture de 
Pierre, qui travaille depuis vingt années, et parfois elle se heurte à des 
phénomènes ou à des méthodes qu'elle connaît mal, et pour lesquels il lui 
faut, en hâte, se documenter. 

Tant pis! Le regard buté, sous son grand front, elle s'accroche à ses 
appareils, à ses coupelles . 

En 1902, quarante-cinq mois après le jour où les Curie annonçaient 
l'existence probable du radium, Marie remporte enfin la victoire de cette 
guerre d'usure. Elle réussit à préparer un décigramme de radium pur, et elle 
fait une première détermination du poids atomique de la substance 
nouvelle, qui est de 225. 


Les chimistes incrédules — il en restait quelques-uns — n'ont plus qu'à 
s'incliner devant les faits, devant la surhumaine obstination d'une femme. 
Le radium existe officiellement*. 


EVECURIE*. Madame Curie (1938). 


Tpumeuanua: 


1. Munepar YpaHAT, YpaHoBa cMorsnas pyaa 2. B Agctpnu. 3 Tam, re paGorTara 
Mapus Kropu. 4. Ee myx. 5. JlaGoparopurie Tara. 6. Oxxa m3 nouepeñ [Isepa x Mapuu 
Kropu. 


Bonpocti: 


* Comment est exprimée, dans ce texte, l'indomptable énergie de Marie Cime?— 
Connaissez-vous d'autres inventeurs qui aient eu, eux aussi, de grandes épreuves à 
traverser avant de parvenir au succès * Donnez quelques exemples, et montrez quelle leçon 
s'en dégage. 


LE PRINCE DE BROGLIE (né en 1892) 


Le prince Louis de Broglie est le plus célèbre des savants français d'aujourd'hui. 
Son principal titre de gloire est d'avoir concilié la théorie corpusculaire et la 
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théorie ondulatoire de la lumière: découverte de portée mondiale, qui valut 
à son auteur le Prix Nobel de physique en 1931. 


Le prince de Broglie voudrait peut-être bien ne pas s'occuper des 
affaires du monde, mais il est imprégné d'une si extrême gentillesse, 
d'une 
si extrême bonté même, qu'il s'en occupe lorsqu'on le lui demande. 

Il ne sait pas dire non, il ne ferme sa porte à personne, il demeure d'une 
parfaite courtoisie pour qui le dérange au téléphone. Aïnsi est-il déchiré 
entre son désir de vivre en une tour d'ivoire et son penchant à rendre 
service. 

Porte-drapeau de la science française, il ne refuse jamais de présider un 
congrès, il n'a pas refusé le secrétariat permanent de l'Académie des 
sciences, il ne refuse guère à un jeune savant de présenter pour lui une 
communication devant cette compagnie. 

Un fait qui montre jusqu'à quel point il ne sait pas résister aux sollicita- 
tions: il se laissa jadis engager dans une affaire où des camarades de 
régiment recherchaient l'éclat de son nom. On raconte même que, un 
jour, à la foire de Paris, il accepta, pour rendre service à un ami, de vendre 
des réchauds électriques à sa place. 

Mais ce trait de caractère a influencé même ses idées scientifiques. Il 
n'a pas osé dire non à ceux, qui, vers 1927, voulurent, à toute force, 
considérer les ondes imaginées par lui comme une simple vue de l'esprit, 
un reflet de l'impuissance humaine à percevoir et à mesurer l'infiniment 
petit. Bohr° et Heisenberg! étaient de ceux-là. Louis de Broglie en vint 
à admettre que ses ondes qui expliqueraient tout n'avaient sans doute pas 
d'existence réelle, et que les particules élémentaires possédaient une 
certaine «liberté» dans leur comportement. C'est ce qu'on appela le principe 
d'incertitude, la théorie de l'indétermination. 

Que les choses, à la micro-échelle, ne soient pas étroitement 
«déterminées», voilà qui était diablement explosif pour toute la 
philosophie*. Et, ainsi, depuis plus d'une vingtaine d'années, les 
philosophes vivent sur ce baril de poudre. 

Mais, depuis 1952, Louis de Broglie fait machine arrière. «Non, dit- 
il en substance, j'ai peut-être cédé trop vite. Il y a bien réellement une 
réalité profonde dans les ondes. Les micro-objets sont peut-être, 
comme les 
autres, régis par un étroit déterminisme.» Son livre de 1953. publié chez 
Gautier-Villars, La Physique est-elle indéterministe? a déjà eu un 
retentissement mondial. Nous sommes sans doute à un nouveau tournant de 
l'histoire des sciences. Certains vulgarisateurs ont évoqué l'onde- 
corpuscule de Broglie par 


l'image d'un bouchon oscillant sur une onde de l'eau. Rien n'est plus faux. 
on sait très bien que l'ondulation se transmet dans l'eau. Mais le milieu qui 
transmet l'onde de Broglie, on ne le voit pas, on ne le connaît pas, et l'on 
a tout lieu de croire qu'il n'existe même pas. Comment imaginer cette onde? 
Louis de Broglie travaille cette question. Peut-être bientôt. Si vous le 
rencontrez dans le métro, allant le lundi de Neuilly” à l'Académie, le mardi 
de Neuilly à l'Institut Henri-Poincaré où il enseigne la physique théorique, 
sachez que cet homme qui semble perdu dans ses rêves, qui souvent leur 
adresse un fin sourire, cet homme qui, tout aussi bien, voyage en seconde 
classe avec un billet de première — ou le contraire — cet homme porte en 
lui de nouvelles grandes idées explosives… 


PIERRE DE LATIL Et JACQUES BERGIER. Quinze hommes... Un secret (1956} 


TIpumeuanusa: 


1. balHS 43 CHOHOBOË KOCTH — CHMBOJ HOJIHEMIICÏ H3OJIHPOBAHHOCTH OT MHPa 
oT xioneï. 2. Brinalomuäca aarcknä puzux. 3. Hemenxuï pu3nx. 4. T.e. 51eKTPOHBI 
5. HeGorsmoÿ ropoxok nox IlapnxeM, rae XHI yAeHbrä 


Bonpocti: 


* Essayez d'expliquer ce qu'il y avait l'explosif, au moins aux yeux des -philosofihes 
dans ce principe d'indétermination. 


LA VOCATION FRANÇAISE 


Une belle page de GEORGES DUHAMEL peut servir de conclusion à ce chapitre 
Car, ce que les Français aiment à considérer comme leur vocation nationale, 
promouvoir et défendre l'universel, l'écrivain le confirme par la variété même 
des talents et des esprits qui ont fait la grandeur de la France. 


Certains peuples ont pris place dans l'histoire parce qu'ils avaient 
engendré d'audacieux navigateurs; d'autres doivent leur renom à l'habileté 
de leurs négociants; d'autres encore se font admirer pour leur industrie dont 
les produits sont estimés et recherchés. Il en est qui s'enorgueillissent de 
leurs poètes, ou de leurs musiciens, ou de leurs philosophes. Tel pays 
célèbre ses hommes de guerre, tel autre ses artistes, tel autre ses savants. 
On connaît des nations, même très nombreuses et fortement établies sur de 
vastes territoires, qui ne peuvent répondre à l'appel de l'histoire en citant le 
nom d'un seul de leurs citoyens. En revanche, de très petits pays peuvent se 
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faire représenter au tribunal de l'humanité par une cohorte d'avocats. 
Parfois un seul grand homme suffit pour l'illustration d'un empire. On ne 
voit pas que la France ait fait défaut dans une quelconque des parties de 
l'activité humaine. Elle y est partout présente et partout elle excelle. 
N'aurait-elle donné que Pasteur, elle mériterait encore la reconnaissance du 
monde. N'aurait-elle à citer que Pascal et elle serait assurée d'un rang 
honorable entre les groupes humains. Mais en vérité ils sont des centaines 
et des milliers, les hommes remarquables dont la France peut inscrire les 
noms sur les murailles de son Panthéon. La belle et célèbre phrase de 
Térence: «Homo sum: humant nihil a me alienum puto», si l'on pouvait, par 
faveur spéciale, l'appliquer à une nation comme à une personne, j'oserais 
demander qu'elle fût brodée sur les drapeaux de ma patrie. 

Toutes les provinces de la France ont montré, dans ce grand labeur, des 
vertus concurrentes ou complémentaires. Voltaire et Lavoisier sont 
Parisiens, mais Montesquieu est Gascon, Corneille est Normand, Pascal est 
Auvergnat, Montaigne est Périgourdin, Laënnec est Breton, les Le Nain 
sont Picards, Vincent de Paul est Landais, La Fontaine est Champenois, 
Cuvier est Comtois, et Valéry garde encore, dans son parler, un souvenir 
du Languedoc natal. On pourrait prolonger la liste sur de longues pages 
encore. Elle montrerait à merveille que nul canton de la France n'est un 
médiocre terroir pour le talent et le génie*. 


GEORGES DUHAMEL. Civilisation française(1944). 


Bonpocti: 


* Estimez-vous excessif ou justifié l'éloge que G. Duhamel fait ici de sa patrie? — 
Recherchez quelles contrées (le France vous semblent avoir produif le plus grand nombre 
d'hommes célèbres. 


JACTE BTOPAA 


HHTemIeKkTYyAJBHBIC 
TPaxAuAU Dpaxunan 





XIL. Ppaxuxy3CKAH H3HIK 


Uro Gb1 TaM HA TOBOPAJIH MOAEPHHACTBI, MEXKAY JATBIHBIO H PpaHLy3- 
CKAM HME€TCA TO KE KPOBHOE POJICTBO, KaKOE CYINECTBYET MEXJY MATE- 
PPIO ee peGeHKOM, H HEBO3MOXKHO I0-HACTOAIEMY IIOCTHUB A3BIK boc- 
CIO, ECJIH He HM@TE XOTA OBI HPHONA3ATEIBHOTO HPEACTABICHAI © A3BIKE 
Hnuepoxa. 

JHeñcTBHTeNRHO, H3BECTHO, KAK HOCTENEHHO CKIAABIBANCA PPaHLy3- 
CKHÏ A3HIK: Ha OCHOBE 6VAb2APHOÙ AAMbIHU, HA KOTOPOÏ TOBOPHIH HPH- 
uexune 43 PAMa H1erHoHepBI 4 KYHLBI H KOTOPAI HOHEMHOTY BBITECHAJIA 
KEHPTCKHË A3BIK HOKOPEHHBIX TAIIOB. BOT HOYEMY 10 BIUAHHEM TO- 
HAJNBHOTO YHAPEHHA CHOBO festam, à He caput nano féte, n cheval He meer 
HHUerO OGIETO C equuUs, HO HPOACXOHUT OT caballum... TeM He Mexee 
KJIACCHAECKAI HATHIHB, COXPAHAEMAI LEPKOBBIO, HPHBEJIA BIOCJIEICTBAH K 
BO3HHKHOBCHHIO GOJIBIIOTO KONHAECTBA YACHBIX CJIOB, ABJIAIOIHXCA AYTB 
14 He GYKBANBHOÏ KANEKOÏ HATHHCKUX: Capitalis, HANPHMEP, HPEBPATU- 
JIOCE B capital, a equestris B équestre. VHorxaa CHOBa, npoH3oHeIHE OT 
oGLHETO HATHHCKOTO HEPBOHCTOUHHKA, HO OTHOCALHECH OJHO K HPOCTO- 
PEXHOMY CJIOIO TIEKCHKH à HAPyr0e — K "YACHOMY", HMCIOT PA3HBIA CMBICII: 
TaK OT hospitalis nommm hôtel n hôpital, oT auscultare — écouter n aus- 
culter n T.x. CymecTsoBanne no106HEIx "xyGreToB" BHOoJIHe YGeAATENEHO 
AOKA3BIBACT ACTEPMHHAPYIOIEE, CKaKEM JHaXKe 06pazyIOmeE BIHAHHE JIA- 
TBIHHA Ha PpaHLyY3CKHË A3EIK. 

3aTO HATHHCKAH MOPPOJOTHA OUEHE CKOPO rIpeTepriera CEPRE3HBIE H3- 
MeHCHHS: OT ICCTH HaJexKe OCTAIOCE TOJHIBKO ABA — HMEHHTETNBHBIA (CAb 
sujet) A KOCBeHHBIÜ (Cas régime), T.e. nononnenne. 1 yxe B XII 8. B 
Ppaauy3cKkoû hpa3ze YCTAHOBHICH TOT HOPAIOK CJIOB, KAKOMY MBI JO CHX 
IIOP CHeAYEM H B COOTBETCTBAH C KOTOPBIM HOJIeXKAIEE, KaK NHPABHIO, 
CTONT IIépeA TIATONOM, à TJHATON HepeA AONOMHeHHEM. BOT Tak B HadaJe 
CPEIHUX BEKOB DPaHIY3CKHÂ A3BIK, OOOTAIEHHBIÜ BOCHHOÏ JIEKCHKOÏ, 
KOTOPYIO HPHHECIH 3ABOCBATEIH DPaAHKH, YCTAHOBAN HPAKTHAIECKA OKOH- 
YaTENBHYFIO ABTOHOMHIO HO OTHOLICHHIO K CBOCMY S3BIKY-THPAPOAATEJO. 

OxHako Ppaxuy3cKuñ — Hu, cKopee, Dpancrenckuü — GEI B Ty 
9H0XY OHAHAM 3 MHOTOYACJHIEHHBIX AAAIEKTOB lange d'oil — s3riKa, 
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BO3HUKIIeTO 43 JHATRIHH Ha 3eMJe Dpaxuuu. V ecru oH noGerux (XOT4 
n He 6e3 TpyJla) CONepHAdABINIHE C HAM JAHAJIEKTPI: HHKAPAAAÂCKHÜ, HOP- 
MaHCKHÜ, IAMTAHCKAË A JAP. —TO HAE HOTOMY, 4TO Wt-re-Dpaxc, re 
Ha HeM TOBOPHJIU, OKA3AJICA B HCHTPE HONATHIECKOË KA3HA HALAU. K 10ry 
OT JIyapBi nponBeTan APYroË A3PIK, TAKKe OGTNATABIHA MHOKECTBOM JHA- 
JIeKTOB — lange d'ok, H OH noHbine xu8 B [Iposance. HakoHelt, HeKOToO- 
pPIe aBTOXTOHHBIE A3BIKH TaKHE KaK GPETOHCKUËÜ, CACKCKAÜ, SJIP3ACCKHÜ, 
He HCUC3AJIH OKOHUATEJIEHO H JOKA3BIBAIOT, UTO H B JIAHTBACTHUECKOË 06- 
JIACTH, KaK H BO MHOTUX JPYTUX, PA3HOOOPA3HE ABJIHETCA OJHOÛ M3 OTIpe- 
HETNHIOIAX 4ePT PPAHHAH. 

Joka3aB cBOe rPeAMYIECTBO, PPaAHILY3CKAË A3BIK IPOJIOIKAIN CBOC BE- 
JIAKONTHOE pa3zBATHE, KOTOPOE, HaunHas © XVIII B., caeraro ero Ha ro- 
CHeTVIONHE ABECTA JET CAMPBIM H3PBICKAHHBIM, CAMBIM TOUHBIM S3HIKOM 
EBDPOrtPI, 43PIKOM JAHILIOMATHH H MeXJIYHAPOJIHPBIX JHOTOBOPOB. BGnpas B 
ceO1 C MOoHapllieü HeTIPAHYXKJICHHOCTBIO IPAHOIIEHAA JIPYTUX A3BIKOB 
(apaGckoro B cperHeBekOBBe, UTAJIP4HCKOTO B XVI B., ucrranckoro 8 XVIL 
axrruäcKkoro B XVIID, oH c HeGPIBaroË JIeTKOCTRHO npeoonen GOJe3HB 
POCTA, HPAHECEHHYIO TYMAHA3MOM, H HPOHOMKEAT IYTB, HO KOTOPOMY TO 
BEICT TeHA HAPOJA, BAAAIIETO KPACOTY H3HIKA B TOUHOCTH H IPOCTOTE 
BBIPAKCHAS. 


LA CHANSON DE ROLAND» (vers 1090) 


ASSURÉMENT, l'ancienne langue n'a ni la richesse ni la plasticité du français 
classique. Elle a pourtant permis à un clerc de doter notre littérature de son, 
premier chef-d'œuvre: la Chanson de Roland. 


Si l'on osait même, on pourrait soutenir que la gaucherie, ou plutôt la raideur 
qui la caractérise, s'accorde parfaitement aux exigences d'une épopée où ta 
grandeur et la force l'emportent sur le raffinement et la nuance... 


MORT DE ROLAND 


OPATHHAJTBHBIN TEKCT: 


Li quenz Rollant se J'ut desuz un pin”, 
Envers Espaigne en ad turnet sun vis, 
De plusurs choses à remembrer li prist: 
De tantes teres cum li bers cunquist, 
De dulce Erance, des humes de sun lign, 
De Carlemagne, sun seignor, kil nurrit; 
Ne poet muer n'en plurt et ne suspirt; 
Mais lui meïsme ne volt mettre en ubii, 
Cleimet sa culpe, si priet Deu mercit: 
«Veire Patène, ki unkes ne mentis, 
Seint Lazaron de mort resurrexis 
E Daniel des leons guaresis, 

Guaris de mei l'anme de tuz perilz 
Pur les pecchez que en ma vie us!» 
Sun destre guant a Deu en puroffrit; 
Seint Gabriel de sa main l'ad pris; 
Desur sun braz teneit le chef enclin; 
Juntes ses mains est alet a sa fin. 
Deus tramist sun angle Chérubin 

E seint Michel del Péril; 
Ensembl'od eis sent Gabriel 1 vint; 
L'anme del cunte portent en pareïs. 


Chanson de Roland, v. 2375-2396 
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Tpumeuanus: 


1 "Ilecuk o Poranxe" HanncaHa HeCATHCIOKHEIM CTHXOM (4 +10 croro). 2 B ry 
3II0XY He HPOHCXOHHIO HACANH3AUHAH rJaCHOË, croamen rrepex "x". Bce 5Ta recca (crpopa 
B EBPOPPaHLHy3CKAX HO9MAX) HANHCAHA Ha OHHOM aCCOHAHCE — Ha IHOBTOPE B KOHIE KaXK- 
aoû ChOKH OHHOTO H TOTO KE VAAPHOIO 3HYKa (B AaHHOM Ccrydae "H"). PapMa nosBrsercs 
BO PpaHy3CKOË H1093AH, Ha4Has C XII B 


HEPEBO!HA C OBPEMEHHEIH 
DPAHTUY3CKUH A3bIK: 


Le comte Roland s'est couché sous un pin; 
Vers l'Espagne il a tourné son visage. 

De plusieurs choses il se mit à se souvenir: 
De tant de terres que le chevalier conquit, 
De douée France, des hommes de sa famille, 
De Charlemagne, son seigneur qui l'éleva; 

Il ne peut s'empêcher d'en pleurer et soupirer; 
Mais il ne veut pas s'oublier lui-même, 

Il confesse ses fautes, il demande à Dieu pardon: 
«Vrai Dieu le Père, qui jamais ne mentis, 
Qui ressuscitas saint Lazare de la mort, 

Et sauvas Daniel des lions, 

Sauve mon âme de tous les périls, 

Pour les péchés que je fis en ma vie!» 

Il tendit son gant droit à Dieu; 

Et saint Gabriel l'a pris dans sa main; 

Sur son bras, Roland tenait sa tête inclinée; 
Les mains jointes il est allé à sa fin. 

Dieu envoya son ange Chérubin 

Et saint Michel du Péril de la mer; 

Avec eux vint saint Gabriel; 

Ils portent l'âme du comte au Paradis*. 


Bonpocti: 


* Simplicité de la forme, absence de tout «effet»: c'est une pièce émouvante, humaine. 
— Montrez-le. 
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LA LANGUE DU XVI' SIÈCLE 


Du Moyen Age au XVI " siècle la langue a beaucoup évolué, notamment sous, 
l'influence de l'Humanisme. Son vocabulaire s'est enrichi, sa syntaxe s'est à la 


fois compliquée et assouplie: elle est devenue un véritable instrument 
littéraire. 


Aussi a-t-il semblé instructif d'en offrir un exemple, sous la forme d'une *page 
de MONTAIGNE, à laquelle on a conservé son orthographe d'origine. 


L'ART DE VOYAGER 


Moy, qui le plus souvant voyage pour mon plaisir (...), s'il faict laid 
à droicte, je prens à gauche; si je me trouve mal propre! à monter à cheval. 
je m'arreste. Et faisant ainsi, je ne voy à la vérité rien qui ne soit aussi 
plaisant et commode que ma maison. Il est vray que je trouve la superfluité 
tousjours superflue, et remarque de l'empeschement” en la délicatesse 
mesme et en l'abondance. Ay-je laissé quelque chose à voir derrière moy?" 
J'y retourne; c'est tousjours mon chemin. Je ne trace aucune ligne certaine”, 
ny droicte ny courbe. Ne trou-ve"-je point, où je vay, ce qu'on m'avoit dict? 
Comme il advient souvent que les jugemens d'autruy ne s'accordent pas aux 
miens, et les ay trouvez plus souvant faux, je ne plains pas° ma peine: j'ay 
apris que ce qu'on disoit n'y est point. 

J'ay la complexion’ du COrps libre*, et le goust commun” autant 
qu'homme du monde. La diversité des façons d'une nation à autre ne me 
touche que par le plaisir de la variété. Chaque usage a sa raison. Soyent!° 
des assietes d'estain, de bois, de terre; bouilly ou rosty; beurre ou huyie de 
nois ou d'olive; chaut ou froit. tout m'est un!!; et si un que, vieillissant. 
j'accuse!? cette généreuse!” faculté; et auroy besoin que la délicatesse et le 
chois arrestat l'indiscrétion"* de mon appétit et par fois soulageât mon 
estomac. Quand j'ay esté ailleurs qu'en France, et que, pour me faire 
courtoisie, on m'a demandé si je vouloy estre servy à la Françoise, je m'en 
suis mocqué et me suis tousjours jette aux tables les plus espesses 
d'estrangers. 

J'ay honte de voit noz hommes! enyvrez de cette sotte humeur de 
s'effaroucher des formes contraires aux leurs. Il leur semble estre hors de 
leur élément quand ils sont hors de leur village. Où qu'ils aillent, ils se 
tiennent à leurs façons et abominent ” les estrangeres. Retrouvent-ils un 
compatriote en Hongrie, ils festoyent””’ cette avanture: les voyià à se ralier" 
et à se recoudre ensemble, à condamner tant de meurs barbares qu'ib 
voient. Pourquoy non barbares, puisqu'elles ne sont françoises®?? Encore 
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sont-ce les plus habilles” qui les ont recogneuës, pour en mes-dire. La plus 
part ne prennent l'aller que pour le venir”. Ils voyagent couverts” et 
resserrez” d'une prudence taciturne et incommunicable, se défendans de la 
contagion d'un air incogneu. 

Ce que je dis de ceux-là me ramentoit””, en chose semblable, ce que j'ay 
par fois aperçeu en aucuns” de noz jeunes courtisans. Ils ne tiennent 
qu'aux hommes de leur sorte”, nous regardent comme gens de l'autre 
monde, avec desdain ou pitié. Ostez leur les entretiens des mystères de la 
court, ils sont hors de leur gibier”, aussi neufs”! pour nous et malhabiles 
comme nous sommes à eux. On dict bien vray qu'un honneste homme, c'est 


un homme mesié”?. 


Au rebours, je peregrine” tressaoul** de nos façons, non pour cercher 
des Gascons en Sicile (j'en ay assez laissé au logis); je cerche des Grecs 
plustost, et des Persans; j'acointe* ceux-là, je les considère; c'est là où je 
me preste” et où je m'employé. Et qui plus est, il me semble que je n'ay 
rencontré guère de manières qui ne vaillent les nostres. Je couche de peu”? 


, 


car à peine ay-je perdu mes girouettes de veuë"%*. 
Essais. III. De la Vanité (1588-1592). 


[pumeuanua: 


1. He pacnoroxex. 2. IlpaxyxzeHHoCTE. 3. B H3HICKAHHOCTH, YTOHAeHHOCTH. 
4. 3apanee Hamexennoë. 5. L'inversion a ici une valeur conditionnelle (== si je ne trouve 
pas). 6. He coxarero. 7. Temnepameur. 8. Vmeromuÿ Ko BceMy npacrnocoGuTecs. 9. Takoï 
xe, Kak y BcCex. 10. Que ce soient. 11. Mne Bce paBxo, Ge3pazrnuxo. 12. S nopruaio. 
13. Iloka3PiBaromuä 310poByE HaTypy. 14. HeBo3nepxanHocrTs. 15. CaMpix OGHTIEHEIX. 
16. Hamux cooreuxecrBeHHuxoB. 17. Qui les pousse à. 18. JIr6oïû o6pa3 rxeñcrBus. 
19. Iluraror orBpamenne. 20. VcrpanBaloT npazaHenctBo. 21. CoGnparecs. 
22. Hpoxuueckoe 3aMeuane aBropa. 23. Hanyuexeïmue. 24. Ve3xalOT JIAIIE 3ATeM, UTO- 
GEI BO3BPaTHTECH. 25. CKPBITHO, HO HOKPOBOM TAaMHBIL 26. 3aMKHYTHIE B... 
27. Hanomauro Me. 28. Hekoroprix. 29. x cocroanus, nonoxexus. 30. x u3rr067en- 
HyI0 TeMy pa3roBopos. 31. HenckyimeHHpie. 32. PasHocroponHuÿä, T.e. CrnoCOGHBI OGATE- 
C4 C PA3HBIMH JIHOJUBMH H 3AHAMATECA PA3HBIMH BUHJAMH JCATETNPHOCTH. 33. I nyremecTrByro 
0 4yxXuM CTpaHaM. 34. [IpecrnmenHbr. 35. Bru3ko cxoxyck, o6maroce. 36. IlonHocTEro 
npexaloce. 37. $l neraro MaïBie CTaBKH (KaPTOHHBIA TepMHH). 38. PyK6, He TePAII 3 BHAY 


prrorepog CBOËTO JAOMA, T.€. HE 3aXOJAHII CIIHIIKOM JAAJIÈKO 


Bonpocti: 


* Quel profit l'auteur des Essais cherche-t-il dans les voyages? — Aimez-vous son 


attitude? 
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VAUGELAS ET LE BEAU LANGAGE CHRYSALE 


On connaît rattachement un peu pointilleux des Français à leur langu. En aucune façon. 


Nombreux, par exemple, sont les journaux possédant une rubrique spécialisé? 
où sont débattues les questions de correction grammaticale, d'orthographe, de 
juste emploi des mots. 


PHILAMINTE 
Prenez-vous son parti contre moi? 


i Mais ce genre de discussions, fort ancien, remonte au moins jusqu'au XVI/ CHRYSALE 
siècle, où les théoriciens du beau langage ne manquèrent pas. Le plu, nue | 
important d'entre eux fut VAUGELAS, dont les Remarques sur la Langue Mon Dieu! Non; | 
française (1647) prirent bientôt force de loi pour la bonne société du temps Je ne fais seulement que demander son crime. 
Hostile à tous les pédantismes, MOLIÉRE sut se moquer avec esprit de cette 
: 1 . PHILAMINTE 
Suis-je pour” la chasser sans cause légitime? 


tyrannie dans une scène célèbre des Femmes savantes: n'y voit-on pas 
Philaminte chasser de sa maison une pauvre servante, Martine, pour le simple 
crime d'avoir «ofjensé la grammaire» et employé des termes «condamnés par 
Vaugelas» ? CHRYSALE 


Je ne dis pas cela; mais il faut de nos gens... 


UN CRIME DE LÈSE-GRAMMAIRE PHILAMINTE 
Non; elle sortira, vous dis-]'e, de céans° 
PHILAMINTE CHRYSALE 


Quoi? je vous vois, maraude!! 


: è ; | : Hé bien! oui: vous dit-on quelque chose làä-contre”? 
Vite, sortez, friponne”, allons, quittez ces lieux, 
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Et ne vous présentez jamais devant mes yeux. PHILAMINTE 
CHRYSALE* Je ne veux point d'obstacle aux désirs que je montre. 
Tout doux. 
CHRYSALE 
PHILAMINTE D d 
Non, c'en est fait’. SR 
PHILAMINTE 
CHRYSALE ù è 
Eh! Et vous devez, en raisonnable époux, 
Être pour moi contre elle, et prendre” mon courroux. 
; ; ere. CHRYSALE 
AL AUSSI fais-je”. Oui, ma femme avec raison vous chasse, 
CHRYSALE Coquine, et votre crime est mdigne de grâce. 
Mais qu'a-t-elle commis, pour vouloir de la sorte” MARTINE 
PHILAMINTE Qu'est-ce donc que j'ai fait? 
Quoi? Vous la soutenez! CHRYSALE 


Ma foi! Je ne sais pas. 
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PHILAMINTE 
Elle est d'humeur!° encore à n'en" faire aucun cas. 


CHRYSALE 


A-t-elle, pour donner matière à votre haine, 
r . . . 12 
Cassé quelque miroir ou quelque porcelaine *? 


PHILAMINTE 


Voudrais-je la chasser et vous figurez-vous 
: 11 
Que pour si peu de chose on se mette en courroux? 


CHRYSALE 
Qu'est-ce à dire? L'affaire est donc considérable? 
PHILAMINTE 
Sans doute. Me voit-on femme déraisonnable? 
CHRYSALE 
Est-ce qu'elle a laissé, d'un * esprit négligent, 
Dérober quelque aiguière’” ou quelque plat d'argent? 
PHILAMINTE 


Cela ne serait rien. 


CHRYSALE 
Oh, oh! peste! la belle! 
Quoi? l'avez-vous surprise à n'être pas fidèle 7? 


PHILAMINTE 

C'est pis que tout cela. 
CHRYSALE 

Pis que tout cela? 

PHILAMINTE 
Pis. 

CHRYSALE 

Comment, diantre * friponne! Euh? a-t-elle commis... 

PHILAMINTE 


Elle a, d'une!” insolence à nulle autre pareille, 
Après trente leçons, insulté”’ mon oreille 


Par l'impropriété d'un mot sauvage”! et bas, 
Qu'en termes décisifs condamne Vaugelas”’. 
CHRYSALE 
Est-ce là... 
PHILAMINTE 


Quoi”? toujours, malgré nos remontrances, 
Heurter le fondement de toutes les sciences, 
La grammaire, qui sait régenter jusqu'aux rois, 
Et les fait la main haute”! obéir à ses lois? 


CHRYSALE 
Du plus grand des forfaits je la croyais coupable. 
PHILAMINTE 
Quoi? Vous ne trouvez pas ce crime impardonnable? 
CHRYSALE 
Si fait. 
PHILAMINTE 
le voudrais bien que vous l'excusassiez. 
CHRYSALE 
le n'ai garde. 
BÉLISE”* 


II est vrai que ce sont des pitiés”: 
Toute construction est par elle détruite, 
Et des lois du langage on” l'a cent fois instruite. 


MARTINE 


Tout ce que vous prêchez est, je crois, bel et bon; 
Mais je ne saurais, moi, parler votre jargon”. 


PHILAMINTE 


L'impudente! appeler un jargon le langage 
Fondé sur la raison et sur le bel usage”! 


MARTINE 


Quand on se fait entendre”, on parle toujours bien*, 
Et tous vos biaux”° dictons*! ne servent pas de rien. 
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PHILAMINTE 
Hé bien! ne voilà pas encore de son style? 
Ne servent -pas de rien! 
BÉLISE 


O cervelle indocile! 

Faut-il qu'avec les soins qu'on prend incessamment” 
On ne te puisse apprendre à parler congrûment ? 
De pas mis avec rien tu fais la récidive”, 

Et c'est, comme on t'a dit, trop d'une négative * 


MARTINE 


Mon Dieu! je n'avons pas étugué** comme vous, 


Et je parlons tout droit” comme on parle cheux” nous. 


PHILAMINTE 
Ah ! peut-on y tenir? 
BÉLISE 
Quel solécisme”horrible! 
PHILAMINTE 
En voilà pour“ tuer une oreille sensible. 
BÉLISE 


Ton esprit, je l'avoue, est bien matériel‘. 
Je n'est qu'un singulier, avons est pluriel. 
Veux-tu toute ta vie offenser la grammaire”? 


MARTINE 
Qui parle d'offenser grand-mère ni grand-père? 
PHILAMINTE 


O Ciel! 
BÉLISE 
Grammaire est prise à contresens par toi, 
Et je t'ai dit déjà d'où vient ce mot. 
MARTINE 
Ma foi ! 


Qu'il vienne de Chaillot, d'Auteui 
Cela ne me fait rien. ' 


1 ou de Pontoise“? 


BÉLISE 


Quelle âme villageoise“! 

La grammaire, du verbe et du nominatif* A 
Comme de l'adjectif avec le substantif, 
Nous enseigne les lois. 


MARTINE 


J'ai, Madame, à vous dire 
Que je ne connais point ces gens-là. 


PHILAMINTE 
Quel martyre! 


BÉLISE 


Ce sont les noms des mots, et l'on doit regarder 
En quoi c'est qu'il les faut” faire ensemble accorder. 


MARTINE 


Qu'ils s'accordent entre eux, ou se gourment", qu'importé? 
philaminte (a sa sœur) 

Eh, mon Dieu! finissez un discours de la sorte. 

(A son mari.) 

Vous ne voulez pas, vous, me la faire sortir? 


CHRYSALE 
Si fait. À son caprice il me faut consentir. 
Va, ne l'irrite point: retire-toi, Martine. 
PHILAMINTE 


Comment? vous avez peur d'offenser la coquine? 
Vous lui parlez d'un ton tout à fait obligeant? 


CHRYSALE 
Moi? point. Allons, sortez. (Bas.) Va-t'en, ma pauvre 
enfant**. 


MOLIÈRE. Les Femmes savantes (1672). Acte II, se. vi. 


[pumeuanua: 


1. OGa 5Tu croBa nMeloT 3HauerHHe "HeronsaäKka, m1yToBKa". Maraud ynorpeGraerTcs B 
OCHOBHOM B MyYXCKOM poue. 2. Myx DuramenTet 3. Dro pemeno. 4. Pour que vous vouliez 
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aussi... 5. Suis-je capable de?.. 6. Orcrona, u3 5Toro xoMa. 7. IIpoTug. 8. Pa3rennTe 
9. C'est ce que je fais. 10. Oxa eme cnoco6xa. 11. En = des raisons que j'ai de la chasser 
12. B my snoxy 570 GEuIH oueHs xoporne Bel. 13. On: je. 14. Avec un esprit négligent, par 
négligence. 15. KyBmmn xmI4 Box. 16. Bocknunanne, Bripaxaromee HeroroBaHne 
u3yMrenne (6ykB. uyMa). 17. OGMauyTE noBepue, npexaTe. 18. Juron adouci pour 
diable. 19. Avec une. 20. OcKkopôuxa. 21. I['py6oe H npoTaBopeuaee rpaBHJIaM 
22. H3Becruariä rpamMaTucT (1585-1650). Cm. o Hem Bcrynrenne. 23. C HerkoCTEIO 
TBepA01 pyKkoû. 24. Cecrpa Kpuszara x Toxe yaeHas KeHmAHa. 25. OnuGku, xoCTOÂHBIE 
coxarenns. 26. Nous, les femmes savantes 27. HernoHATHEIM 43HIK, TapaGapnHa 
28. C'est-à-dire, selon Vaugelas, «la façon de parler de la plus saine partie de la Cour, 
conformément à la façon d'écrire de la plus saine partie des auteurs du temps». 29 IToHATE 
30. Paysan, pour: beaux. 31. Peuu. 32. becxoneuxo. 33. IIpaBunbHo 34 Thi BHOBE 
coBepiaelk omHOKky. 35. Un mot négatif de trop: on doit dire: ne servent de nen 
(aujourd'hui on dit: ne servent à rien). 36. Paysan pour: Je n'ai pas étudié. 37. Bnonne 
eCTECTBEHHO, HaTYpaBHO. 38. Prononciation campagnarde: chez. 39. HenpaBnnpupri 
Æ3BIKOBBIA OGOPOT, He HaPYIAIOIHHË CMBICJIA BBICKa3HIBaAHH4. 40. En voilà assez pour 
41. Xepecuyp MaTepuarBHBIM, AAINEHHBIA TOHKOCTH. 42. Le mot se prononçait alors gran- 
maire d'où le calembour de Martine au vers suivant. (Cette prononciation est encore vivante 
dans le midi de la France.) 43. B Ty 5noxy 970 6kuru nepeBun 6143 Ilapnxa. 44. l'oporok 
Ha Va3e B TPHAUATH KHIOMeTpax OT [lapnxa. 45. Jlepesenckas. 46. Cas où l'on met le sujet 
du verbe en latin. Ici le sujet lui-même, (Le mot est complément de lois.). 47. En quoi il les 
faut. 48. Jlepyrcs. 


Bonpocti: 


* Expliquez et discutez cet aphorisme. 
plug p 


** Quels ravages psychologiques le pidantisme produit-il chez les femmes scli'ante!, 
Qu'en peut-on l'ondure sur les idées de Molière en matière de langage? 


LE FRANÇAIS, LANGUE UNIVERSELLE 


Le français prit une brusque extension au XVI" siècle. Il y avait à cela deu\ 
raisons: le prestige diplomatique de la France, le génie de ses écrivain. * 
classiques. 


Au siècle suivant, l'universalité du français devint un phénomène si évident que 
beaucoup essayèrent d'en discerner les causes. Elles tenaient surtout à ce 
travail d'épuration, (raffinement et de précision que la société parisienne 
avait poursuivi pendant plus d'un siècle et qui s'est continué jusqu'à nos jours. 
RIVAROL, dans son Discours sur l'Universalité de la Langue française, s'en tient 
parfois à des généralités. Mais sa dissertation vaut encore aujourd'hui par 
certaines formules devenues quasi proverbiales. 
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CLARTÉ DE LA LANGUE FRANÇAISE 


CE qui distingue notre langue des anciennes et modernes, c'est l'ordre et 
la construction de la phrase. Cet ordre doit toujours être direct et 
nécessairement clair. Le Français nomme d'abord le sujet de la phrase, 
ensuite le verbe qui est l'action, et enfin Y objet de cette action: voilà la 
logique naturelle à tous les hommes; voilà ce qui constitue le sens 
commun. Or cet ordre si favorable, si nécessaire au raisonnement, est 
presque toujours contraire aux sensations, qui nomment le premier l'objet 
qui frappe le premier: c'est pourquoi fous les peuples, abandonnant l'ordre 
direct, ont eu recours aux tournures plus ou moins hardies, selon que leurs 
sensations ou l'harmonie des mots l'exigeaient, et l'inversion a prévalu sur 
la terre, parce que l'homme est plus impérieusement gouverné par les 
passions que par la raison’. 

Le Français, par un privilège unique, est seul resté fidèle à l'ordre direct, 
comme s'il était toute raison; et on a beau, par les mouvements les plus 
variés et toutes les ressources du style, déguiser cet ordre, il faut toujours 
qu'il existe: et c'est en vain que les passions nous bouleversent et nous 
sollicitent de suivre l'ordre des sensations: la syntaxe française est 
incorruptible”. C'est de là que résulte cette admirable clarté, base éternelle 
de notre langue: ce qui n'est pas clair n'est pas français; ce qui n'est pas 
clair est encore anglais, italien, grec ou latin. Pour apprendre les langues à 
inversion, il suffit de connaître les mots et leurs régimes; pour apprendre la 
langue française, il faut encore retenir l'arrangement des mots. On dirait 
que c'est d'une géométrie tout élémentaire, de la simple ligne droite que 
s'est formée la langue française; et que ce sont les courbes et leurs variétés 
infinies qui ont présidé aux langues grecque et latine. La nôtre règle et 
conduit la pensée; celles-là se précipitent, et s'égarent avec elle dans le 
labyrinthe des sensations, et suivent tous les caprices de l'harmonie: aussi 
furent-elles merveilleuses pour les oracles, et la nôtre les eût absolument 
décriés (...). 

Si on ne lui trouve pas les diminutifs et les mignardises de la langue 
italienne, son allure est plus mâle. Dégagée de tous les protocoles” que la 
bassesse inventa pour la vanité et la faiblesse pour le pouvoir, elle en est 
plus faite pour la conversation, lien des hommes et charme de tous les 
âges; et puisqu'il faut le dire, elle est de toutes les langues la seule qui ait 
une probité attachée à son génie. Sûre, sociale, raisonnable, ce n'est plus la 
langue française, c'est la langue humaine. Et voilà pourquoi les puissances 
l'ont appelée dans leurs traités: elle y règne depuis les conférences de 
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Nirnègue”; et désormais les intérêts des peuples et les volontés des rois 
reposeront sur une base plus fixe; on ne sèmera plus la guerre dans des 
paroles de paix*. 


RIVAROL. Discours sur l'Universalité de la Langue française (1784) 


Upumeuanua: 


1. Ha ceñ cuer Moxno Ger1o GEI MHOTO CKa3aTB. B 4aCTHOCTH, aHTIHÜÂCKOMY 43b1Ky 
"HpAMOË HOPAIOK" H3BCCTCH C KOHIHA XIV B.; B 5TOM HECOMHEHHO CKA3aJIOCR BJIHAHHE 
HOPMaHCKAX 3aBoeBaTerIeh. 2. B HeACTBATENPHOCTH PpaHy3CKAË A3BIK Kyza Goree r160K 
4eM HBITACTCA BHYIUTR PHBapors. 3. Bce oGmenpuaatsie hopMyrBt1. 4 B roxanrckoM 
ropore HumreïñHe TPOHCXOHAIH MApHBIE HeéperoBOPEl H OBLI 3aK1I0UeH MHp B 1678 r Me- 
xX1y bpaauneï u l'oxanrueñ, a B 1679 r. — Mexxy Ppanuueñ x Koarunneï, cocroameñ 
3 Mcnanum, Hmnepuu nu Hsexu. Ho 43rIKoM AmIoMaTAU PpaHxy3CKHÏË A3BIK CTAJI, CKO- 
pee, rocrie reperoBopoB, npoxoxnBmuux B 1713 - 1714 rr. B HemeuxoM ropoze Pamrrarre 
re GEL 3aKJIIIOUEH MHP, 3ABePIIHABIIHA BOÂHY 3a HCIAHCKOE HACJIEJICTBO. 


Bonpocti: 


* Faites la part de la rhétorique et de la vérité dans ce passage. 


LA RÉVOLUTION ROMANTIQUE 


DANS l'histoire de la langue, le mouvement romantique a joué un rôle quin'est 
pas négligeable. Car, en même temps qu ‘il balayait une poésie nourrie surtout 
de conventions, il faisait craquer les cadres d'un langage artificiel, qui allait 
jusqu ‘à proscrire tout terme vivant considéré comme «roturier». 
Le grand instigateur de cette révolution fut naturellement VICTOR HUGO, dont le 
génie verbal avait besoin d'un vocabulaire quasi illimité. 





PLUS DE MOT SÉNATEUR! PLUS DE MOT ROTURIER!.. 








Alors, brigand, je vins, je m'écriai: Pourquoi 
Ceux-ci toujours devant, ceux-là toujours derrière? 
Et sur l'Académie, aïeule et douairière, 

Cachant sous ses jupons les tropes' effarés, 

Et sur les bataillons d'alexandfrins carrés, 

Je us souffler un vent révolutionnaire. 

Je mis un bonnet rouge” au vieux dictionnaire. 
Plus de mot sénateur! plus de mot roturier! 

Je fis une tempête au fond de l'encrier, 
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Et je mêlai, parmi les ombres débordées” 

Au peuple noir des mots l'essaim blanc4 des idées; 
Et je dis: Pas de mot où l'idée au vol pur 

Ne puisse se poser, toute humide d'azur! 

Discours affreux! — Syllepse, hypallage, litote”, 
Frémirent; je montai sur la borne Aristote’, 

Et déclarai les mots égaux, libres, majeurs. 

Tous les envahisseurs et tous les ravageurs, 

Tous ces tigres, les Huns, les Scythes et les Daces” 
N'étaient que des toutous” auprès de mes audaces; 
Je bondis hors du cercle et brisai le compas. 

Je nommai le cochon par son nom; pourquoi pas? 
Guichardin” a nommé le Borgia, Tacite 

Le Vitellius! Fauve, implacable, explicite", 

J'ôtai du cou du chien stupéfait son collier 
D'épithètes; dans l'herbe, à l'ombre du hallier'' 

Je fis fraterniser la vache et la génisse, 

L'une étant Margoton et l'autre Bérénice '”*. 


VICTOR HUGO. Les Contemplations (1856). 
[pumeuanua: 


1. Tpont (nosraueckne 060POTHI, TaKHe KaK MeTaopa, rHHeP6OJA, AMIeTOPHA H T.I.) 
2. PpuruäckuË KOJTAK, KOTOPBIA HOCHJIH peBOMOUAOHEPEI B 1792 r. 3. Texu, BEuexume 
H3 9TOTO depHOro yparaHa. 4. [Io3T cpaBHuBaer c ToIOË CHOBA, HaAHCHATAHHBIe HPHEIM, B 
TO BPM KaK HeMATePHaJIBHBIe HAeH Ha3BIBaeT OeJIBIM poeM (essaim blanc). 5. Tpu Buxa 
pATOpHäecKkux huryp: cHIIenC (o6erHHeHHe HEOHHOPOHHEIX CJIOB), T'AIHNOJATA (repeMeHa 
3aBHCHMOCTH CJI0B) H JIHTOTA (rpeyMeHBeHHe). 6. APHCTOTEIB PACCMATPHBACTCA 3J1ECB 
KaK CHMBOJ HCKYCCTBA KJIaCCHHU3Ma. 7. BapBapckne HaPOJEI (TYHHBI, CKHBI, AAKH). 
8. JlackoBas, npnBa3zuuBas coGaka (npocropeunoe). 9. l'enuaapanan (1483 - 1540) — 
HTAJNBAHCKHË HCTOpPAK. Tauur (ok.57 - oKk.117) — npesnepumckuÿ ncropnk. 10. Iloromy 
UTO HA3BIBACT Be CBOUMH HMeHaMn. 11. 3apocrm Kycrapanka (n09T.) 12. Maproron — 
HPOCTOHAPOHAHOE YMEHBIIHTENBHOC HMA, JAI BCETO Y KPECTEAHOK; bepeHHKka — Ma 
reponHH Tparexun Paca. l'ioro cônuxaer x. TouHo Tak Xe oGCTOnT Hero co 
CTHAACTHAIeCKH HH3KHM CJI0OBOM vache (KopoBa) x Goyee BO3BBINICHHBIM (BO DPaHIY3CKOM 
æ3BIKe!) CI0BOM génisse (TexKa). 


Bonpocti: 


* En quoi consiste le comique de ce texte? Montrez ce que ce comique a d'original et de 
spécifiquement hugolien ». 
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LA LANGUE D'OC: FRÉDÉRIC MISTRAL 


MISTRAL (1830-1914) est le plus fameux parmi les Félibres (poètes) de 
Provence. Il a milité de la façon la plus efficace pour la renaissance du 
provençal littéraire en composant lui-même des chefs-d'œuvre. Son poeme 


Mirèio (Mireille), qui 


inspirer l'opéra de Gounod, souleva 


l'enthousiasme de Lamartine: le poète romantique retrouvait chez le poète de 
langue d'oc la grandeur et l'harmonie si naturelles chez lui-même. 

On lira à la page suivante un des plus fameux poèmes de Mistral: cette Coupe 
sainte qu ‘il dédia aux poètes catalans lorsque ceux-ci envoyèrent aux Féhbres 


une coupe d'argent ciselé. 
LA COUPO 


Prouvençau, voici la coupo 
Que nous vèn di Catalan: 
A-de-rèng beguen en troupo 
Lou vin pur de noste plant! 

Coupo santo, 

E versante, 

Vuejo à plen bord, 

Vuejo abord 

Lis estrambord 

E l'enavans di fort! 
D'un vièi pople fier e libre 
Sian bessai la finicioun; 
E, se toumbon li Felibre, 
Toumbara nosto nacioun. 


Coupo santo, etc. 
D'une raço que regreio 
Sian bessai li proumié gréu; 
Sian bessai de la patrio 
Li cepoun emai li priéu. 
Coupo santo, etc. 


Vuejo-nous lis espérance 

E li raive dou jouvènt 

Dou passât la remembranço 
E la fe dins l'an que vèn. 


Coupo santo, etc. 
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LA COUPE 


Provençaux, voici la coupe 
Qui nous vient des Catalans: 
Tour à tour buvons ensemble 
Le vin pur de notre cru. 


Coupe sainte, 

Et débordante 

Verse à pleins bords, 

Verse à flots 

Les enthousiasmes 

Et l'énergie des forts! 
D'un ancien peuple fier et libre 
Nous sommes peut-être la fin; 
Et, si les Félibres tombent, 
Notre nation tombera. 


Coupe sainte, etc. 
D'une race qui regerme 
Peut-être sommes-nous les premiers jef> 
De la patrie, peut-être, nous sommes 
Les piliers et les chefs. 

Coupe sainte, etc. 


Verse-nous les espérances 
Et les rêves de la jeunesse, 
Le souvenir du passé 

Et la foi dans l'an qui vient. 


Coupe sainte, etc. 


Vuejo-nous la couneissènço 

Dou Verai emai dou Bèu, 

E lis àuti jouïssènço 

Que se trufon dou toumbèu 
Coupo santo, etc. 


Vuejo-nous la Pouësio 

pèr canta tout ço que viéu, 
Car es elo l'ambrousio 

Que tremudo l'orne en dieu 


Coupo santo, etc. 
pèr la glôri dou terraire, 
Vautre enfin que sias counsènt 


Catalan, de liuen, o fraire, 
Communien toutis ensèn! 


Coupo santo 

E versanto 

Vuejo à plen bord, 
Vuejo abord 

Lis estrambord 

E l'enavans di fort! 


Verse-nous la connaissance 
Du Vrai comme du Beau 
Et les hautes jouissances 
Qui se rient de la tombe. 


Coupe sainte, etc. 


Verse-nous la Poésie 
Pour ctlanter tout ce qui vit, 
Car c'est elle l'ambroisie 
Qui transforme l'homme en dieu. 


Coupe sainte, etc. 


Pour la gloire du pays, 
Vous, enfin, nos complices, 
Catalans, de loin, o frères, 
Tous ensemble, communions! 
Coupe sainte 
Et débordante 
Verse à pleins bords, 
Verse à flots 
Les enthousiasmes 
Et l'énergie des forts. 


FRÉDÉRIC MISTRAL. Les Iles d'Or. Écrit en 1867. 


(Traduction de Mistral, revue par Ch.-P. Jullianet P. Fontan.) 


LES PATOIS PAYSANS 


DANS les campagnes, le français n'a pas évolué à la même cadence que dans 
les villes. Et on y retrouve, soit dans la prononciation, soit dans l'emploi de 
certains termes, des vestiges hérités des anciens dialectes: d'où une multitude 
de patois qui ne varient pas seulement d'une province à l'autre, mais qui, à 
l'intérieur d'une même région, présentent des différences souvent notables. 
Ces patois paysans appartiennent exclusivement à la langue parlée. Cependant 
de nombreux écrivains, pour donner comme une saveur de terroir à certaines 
DE SUBDB de leurs œuvres, n'ont pas hésité à leur emprunter des mots, des 
tournures, tel ou tel accent particulier. 


LA TORINE ET LE PÈRE LELEU (parler berrichon) 


En scène le père Leieu et Tonne 


(= Alexandre) qui vient de mourir. 


==Victorine), servante du père Lexandre 
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LE PÈRE LELEU (regardant le fauteuil, sentencieux). — Tout de 
même!/, 
Ce vieux père Lexandre!.. Cré vingt-cinq’! Un bon homme, ma foi... Et 
puis, bien corpore un homme fort ouvrier, fort avantageux en sa saison. 


LA TORINE fs'essuyant les yeux avec colère, et s'éloignant un peu tly 
mannequin). — Un bon homme, ça, père Leieu”? Dites un vieux serpent, oui 
bien, un vieux crâpi plus chagnard” qu'un touffiot de ronces! Et juste au 
moment qu'il avait regret de sa chagnardise et de sa ladrerie! Tout juste au 
moment qu'il me disait: «Bonne Tonne, va-t'en quérir le notaire que je te 
lègue mon bien!» 


LE PÈRE LELEU. — Malheur! 


LA TORINE (s'asseyant près de la table). — Ah! saintes gens, me v'Ia 
bien acamandée”! Quoi que je vas devenir? (Elle laisse crever sa 
rancune) — J'ai servi treize années ce vieux couâle® sans seulement gagner 
une pistole de mes gages, et ce jourd'hui, le v'ià qui se laisse souffler autant 
dire comme une chandelle, sans rien dire, vieux grigou', si bien que j'ai pas 
seulement un écu de trois francs en économie... Rien de rien, la vraie 
pauvreté, saintes gens! Me v'ià quasiment plus dénudée que quand je MHS 
entrée à son service; et, bien pire, je suis mal regardée par toutes gens! 


«Treize années que je nettoie sa bicoque, chaque jour du bon Dieu' 
Treize années que je lave sa vaisselle aussi doucement que si c'était 
mienne! Treize années que je trais sa vache et puis ses chieuvres”, que je 
fais des fromages et des lessives! Treize années que je bine ses blettes ! 
Treize années que je travaille comme une perdue, quoi, comme si c'étail 
mon bien à moi! Et tout ça, tout ça me glisse aux doigts comme si c'était 
des pois mouillés! Tout! La maison, l'écurie, et les cent bosselées!° de riche 
terre, et le ch'ti" bois de chênes, et la vigne! Tout, quoi, tout! 
(Sanglotant.) Faudra-t-il donc que j'aille de mon pied mendier les quignons 
de pain à travers la gouille?, comme une traîne-guenille de misère de rien 
du tout? (Elle laisse tomber sa tête dans ses mains.) Ah! saintes gens, je 
suis-t-y malheureuse !*! 


R. MARTIN DU GARD. Le Testament du Père Leieu (1920). Act 1 


[pumeuanua: 


1. Juron intraduisible, où cré (== sacré) et vingt-cinq rappellent cet autre juron: vingt 
dieux! 2.B rene, kpenknü. 3. Ka6a. 4. Bonee Kkomoumÿ. 5. 1 BOT 4 B THKeJI0OM n0710%XeHAH 
6. Bopox. 7. Ckynepraï. 8. Ko. 9. CBekxy. 10. Byaccere — Mepa 3eMJ7H, KOTOPYEO MOXHO 
3aceaTE oxHuM 6yacco (12,5 x) 3epra. 11. Manenbkuÿ. 12. Ilo rpa3u. 13. SKas 4 ropeMrra- 
Hag! 
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Bonpocti: 


Eu quoi consiste la truculence de ce texte? Quelle image de la mentalité paysanne 


nous offre-t-ilf 


L'ARGOT 


«L 'ARGOT, c'est la langue des ténébreux», affirme l'auteur des Misérables. Et 
il ajoute: «Ce patois étrange a de droit son compartiment dans ce grand casier 
impartial où il y a place, pour le liard oxydé comme .pour la médaille d'or, et 
qui est la littérature.» 

Aujourd'hui où la «langue verte» est employée, plus ou moins, par toutes les 
couches de la population (non, parfois, sans un certain snobisme), cette 
revendication paraît beaucoup plus juste encore que du vivant de Victor Hugo. 
En tout cas, elle a sollicité le talent d'EDOUARD BOURDET, qui n'a pas craint, 
dans une très amusante comédie intitulée Fric-Frac (Cambriolage), démailler 
son texte d'un assez grand nombre de termes d'argot. 


UN CURIEUX PIQUE-NIQUE 


JO (à Loulou). — Alors, on va becqueter”? 

LOULOU (s'assied, se repoudre et remet son chapeau). — T'as gaffé* 
ce qu'y avait sur l'menu? 

JO — Des radis, de l'omelette et du veau à l'oseille. Ça conviendra à 
Madame? 

LOULOU. —J'aim' pas l'oseille. Jo. — T'as tort. 

RENÉE (sèchement). — Marcel, ma bicyclette. 

MARCEL (s'empressant). — Voilà. (Il va chercher la bicyclette, la lui 
amène. ) 
RENÉE. —Eh bien, aidez-moil!.. Pas comme ça! De l'autre côté! 
MARCEL. — Pardon. (// l'aide à se mettre en selle.) 
RENÉE. — … Marcel, vous me suivez, n'est-ce pas? (Et elle disparaît 
Par la droite.) 

MARCEL (enfourchant sa bicyclette). — Voilà, voilà! (Puis avec un 
soupir, aux deux autres). — Vous croyez que c'est une vie? (1 disparaît à 
son tour.) 

JO. — Tu parles d'une colique, une sœur comme ça!.. Qu'est-ce que j'ia 
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scierais*, si j'étais à sa place! 


Tpumeuanus: 
(Puis il va chercher le tandem dans l'herbe, l'amène sur le chemin et 
l'enfourche). — 1. Jluapr, Menkaa Monera (1 cy — 4 xmapra), GsrBiaa B oGpamenun B crapoÿñ 
pau. 


Allez, magne-toi” un peu, quoi! Via qu'il est midi, moi, j'ia sauter 


; 4 rar . 2. IlepekycuTr, noxsanpaBnrecs. 3. Bunen, 3samerun 4. S Grr u36asunca. 5. Iloroponucr, 
LOULOU ({achevant de s'arranger). — Dis. tu sais c'qu'il fait, son 


nomeBeruck. 6. fl xouy ecTk. 7 Oren 8. Oren xeByimxn (Pexe). 9 Jlonyx, bpaïñep. 


10. BecronkoBBiü, r1ynBIA, Kak npo6Ka. 11. IloropanmBaïñcs. 9 Sdecb: HakoHer-To co06- 
JO. — L'dab à la môme*? ir 
LOULOU. — Oui. 
JO. — Non, j'sais pas. Bonpocui: 
LOULOU. — Tu y as pas d'mandé? * On essaieta d'éclaircir la signification de certains mots ou expressions d'argot 
JO — Non. (becqueter, gaffer, bouchÿ a l'âmeri, par exemple), en remontant au sens originel. 


LOULOU. — Ben, t'es pas curieux! 

JO. — Et toi, tu sais, c'qu'il fait? 

LOULOU (après un temps). — XI est bijoutier. 

JO. — Bijoutier? 

LOULOU (se levant). — Oui, mon p'tit gars, bijoutier. 
JO indifférent). — Ah! 

LOULOU. — C'est tout c'que tu dis? 

JO. — Ben, qu'est-ce que tu veux que j'dise? 


LOULOU (secouant la tête). — Ah! c'que tu peux être cave”, mon 
pauv'Jo, c'est rien de l'dire! A l'émeri, que t'es bouché!°! 








(Enfourchant le tandem derrière Jo). — Allez, vas-y, mets les gaz''! 
(Mais Jo, réfléchissant, ne bouge pas.) 

JO (se retournant à demi). — T'as une idée. 

LOULOU (sans répondre). — Vas-y, j'te dis. 

JO (même jeu). — C'est pour ça que t'as harponné Marcel? 
LOULOU. — Ah! tout de même”? 

JO (en démarrant). — Ah! bon... ben, fallait le dire, alors! 


(Ils disparaissent. )* 


EDOUARD BOURDET. Fric-Frac (1935) 
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XL. Ppaiy3cKkas 10334 


Bonpexn BceM ManuhecTaM x "HarnpaBTeHAAM", BPAX JT MOXKHO CHIC- 
KATE UTO-I1H00 MeHee eAHHOE H MeHee NOCIEAHOBATETNIBHOC, JM HCTOPAA 
Ppaauy3ckoñ n0o53nn. To, K npaMepy, o6mero Mexxy "baxazamn 
Buïäona, "Kauramu moGBn" Poncapa, "CrKa3kamu" Jlabontexa, "Houamu' 
Miocce, "Jlerom 8 axy" PemGo? [Ipao xe, HauHaeluB BepuTs Treppu 
MoïbHbe, KOTOPBI TOHKO HOJMETHI, AUTO KAKABIA H3 HAUIUX HOSTOB 
OIYINAeT CeOA H KAXKJACT OBITR "CAHHCTBEHHBIM H HeTOBTOPHMBIM", OH 
XHB€T B MHPE, KOTOPBI CHOBHO OBI 3aMKHYT Ha HETO, H€ HILCT HOCJIEIO- 
BaTeJIeñ, à CCJIH CIYAAÏHO H HAÂJCT, TO TOT O043ATEJIBHO BBIPAOOTACT B 
ce6e MaHepy HHCEMa, KOTOPAA PA3ATENPHEALAM O6Pa3OM OTICNINT, OTRE 
HHHT! ero OT HPeXMECTBEHHAKOB. OTTOrO H BO3HHKACT BIICUATJIIeHHE, ATO 
HO33H4 BO PPaHLUH PA3BHBANACE CKAUKAMU, TEPECKAKABAA C BePIUHHBI Ha 
BEPIIUHY, MEXJIY KOTOPBIMH 3a4aCTYIO HPOCTHPACTCA HOMIAHHAA NHYCTEI- 
xs. Mexxy Pacuom u Illexbe, HarnpaMep, nyCToTa. 

Ho Bo hpaH1y3CKOÏ H053AH TIPH BCEM OTCYTCTBHH CHAHHCTBA, HOXOXKE, 
aeMCTBYIOT HEKOTOPBIE IOCTOAHHBIE PaKTOPEI. Be He CHYHAËÏHO KE Cy- 
poByio nateTuky "Ilecan o Poranze" cMeHseT rnpaMo-Takn axcemannan 
TOMHOCTB TPYOaYPOB, A HEKOTOPOE KOKETCTBO, CTOJIB JHFOOHMOC HOTAMH 
"liesxapi", GYKBANBHO CMETAalOT SPOCTHBIe HHBEKTABH ATPHNIBI 
n'OGHHBE, KOPHEJIEBCKAI, HOPOÂ HAITBILICHHAH, 8EPEUKA OUEHB CKOPO yC- 
TYHACT MECTO ApO3pauHoù CYPOBOCTH PacnHa, poMaHTuuecknñ napoc 
CHCPXKABACTCH TPOÂCTBEHHBIMH YCHHIAAMA Hepgars, l'oTse H boxiepa, 
Mpamophaa mAncenogechocmeb [lapHaca pacCrINlaeTC4 HO BO3AEÂCTBHEM 
eapmonuueckoù mekyuecmu CHMBOJNHCTOB, à Te OUCHE CKOPO, OYKBAJIBHO 
yepe3 MAT, YCTYIAIOT MeCTO ÜonEE KOHKPEMHbLM TIO3TAM. 

He crezyer 3a6PIBATE 4 © TOM, YTO paHLyY3CKAË OST BBIHYX/ICH NPH- 
CIIOCAOJTHBATECI B CBOCM TBOPHeCTBE K AATATETNAM Ecru oH GYAET HACATE 
TeMHO HJAH HONPOCTY TPYAHO, TO OTTOIKHET IIHPOKOTO AHTATEJA, TAKOBA 
Geura cyxb6a Mopuca CeBa, Hepsans, Marrapme. Ho ecru on GyreT nu- 
CaTR CJIHIIKOM IIPOCTO H JAOCTYIHO, TO BHI3OBCT HEJIOBOJIPCTBO JIIOJE O 
H30INPEHHPIM BKYCOM H BCKOPe ero, n10106H0 x'OGuHbu, l'ioro uru Ileru 


GYAYT AATATER pa3Be YTO B AHTONOTHAX... [IPATOM eMY npazeTcA rHoxuu- 
HATECI H MHOXKECTBY APYTHX TPeOOBAHH: BO-TIEPBBIX, >KECTKAM 3aKOHAM 
43BIKA, HY, 4 ECJIH OH XOUCT CHIEAOBATR TPAAMUMOHHOË BEPCHHKAUAH, TO 
M BBITIONHATE € UYTE JIA He H3YBEPCKHE HPABHJA HANOHOOHE HEJHONYCTH- 
MOCTH 2UaMyCA H AHACAMOAMAHA H OGA3ATETIPHOCTH PAŸMEI, HPHATHOË B 
paBHoï Mepe JAI 3PEHHA H CHYXA. 

Her Hnuero YAHBHTEHPHOTO, ATO HAIIJIOCE He TAK VX MHOTO TEX, KOTO 
05344 136paña, HaOPI OHH HaHOoOJIee HOJIHO H COBEPIIEHHO COTBOPHJIH ee 
-- HMH CTaI, HanpaMep, Poncap n Pacux, a BnocrencrBnn Boxrep n Ba- 
xepu. Ho, BnpoueM, nopaznTernsHoe Be3eHHe, BbInaBIlee Ha HX AOJMNO, HU B 
KOeÏ Mepe He JAOMKHO 3ACTABATE HaC 3aOBITE, ATO COUuHOCME BHOHA, cura 
u pazmawucmocme KopHers, 21eeuueckaa Hexchocmb JlaMapTuHa, 0ep- 
3ocmb PeMGo, aneentckaa Ôyxoshocmb MarapMe — TakxKe XapaKTepHBIE 
OCOGEHHOCTH OUCHB GOJIBIIHX HOTOB, H CCJIIH OHM, KAXKJIBIA I0-CBOCMY, 
HepeCTYHAJIH HPeJEN, KOTOPEIÉ MOXKHO H436AMb NPEÛENOM UOEANbHOLO, TO 
TM CAMPBIM OHH HPOIEMOHCTPAPOBATNH, TO TAKUX HOHATHÜ, KaK YPABHO- 
BEII@HHOCTB, COPA3MEPHOCTE, B3BII@HHOCTE H CTPOTOCTB, HEJHOCTATOUHO 
IVIA XAPaKTEPACTUHKH HO93HH, ABJIAIOIEACH OHHOË H3 CAMBIX OOTATEIX Ha 
CBETE. 


à être pendu avec eux. 
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FRANÇOIS VILLON 
(1431-1465?) 


Les premiers grands accents lyriques que la détresse humaine ait inspirée 
à un poète français, c'est chez FRANÇOIS VILLON qu'il faut les chercher. Ecolier 
turbulent, puis truand mêlé à de si redoutables affaires qu'il frôla maintes fois 
le gibet, ce «mauvais garçon» est le type même des poètes qui tirent, des heur\ 
et malheurs de leur propre existence, l'essentiel de leur inspiration. D'où 
l'authenticité d'une œuvre comme la Ballade des Pendus: elle est puisée dans 
l'expérience même d'un homme, dont le corps faillit bien se balancer, lui aussi, 
au bout d'une corde, pour y subir le double outrage des intempéries et des 
oiseaux de proie... 


BALLADE DES PENDUS! 


Epitaphe en forme de ballade que fit Villon pour lui et ses compagnons, s'alle.ndant 


1" 


Frères humains, qui après nous vivez, 

N'ayez les cœurs contre nous endurcis, 

Car, si pitié de nous pauvres avez, 

Bieu en aura de vous plus tôt mercis”. 

Vous nous voyez ci attachés cinq, six: 

Quant de la chair, que trop avons nourrie, 

Elle est piéça dévorée et pourrie, 

Et nous, les os, devenons cendre et poudre*. 

De notre mal personne ne s'en rie”, 

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre! 


Si vous clamons” frères, pas n'en devez 

Avoir dédain, quoique fûâmes occis!° 

Par justice. Toutefois vous savez 

Que tous hommes n'ont pas bon sens rassis"; 
Excusez-nous — puisque sommes transis!? — 
Envers le Fils” dé la Vierge Marie; 

Que sa grâce ne soit pour nous tarie, 

Nous préservant de l'infernale foudre, 

Nous sommes morts, âme ne nous harie!*. 

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre! 


La pluie nous a débués ” et lavés, 

Et le soleil desséchés et noircis; 

Pies, corbeaux, nous ont les yeux caves!, 

Et arraché la barbe et les sourcils. 

Jamais nul temps!” nous ne sommes assis; 

Puis ça, puis là 5, comme le vent varie, 

À son plaisir sans cesser nous charrie’”, 

Plus becquetés d'oiseaux que dés à coudre. 

Ne soyez donc de notre confrérie, 

Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre! 


Prince Jésus, qui sur tous as maistrie”!, 
Garde qu'Enfer n'ait de nous seigneurie: 
A lui n'ayons que faire ni que soudre”. 
Hommes, ici n'a” point de moquerie, 


Mais priez Dieu que tous nous veuille absoudre*! 


Ballades (1489). 


Tpumeuanua: 


1. Ophporpabus Toro CTAXOTBOPEHHA H JHBYX HOCJEJYIONHX OCOBPEMEHEHA. 
2. CocrTparanne, xarocTk. 3. Ici. 4. Quant à. 5. Jlasno. 6. ITB1TP, npax. 7. Subjonctif de se 
rire (de). 8. Qu'il nous veuille tous 9. IIpa3rrBaem, o6pamraemcs Kk.. 10. [IpnroBopexpt K 
cMepTu. Quoique exige aujourd'hui le subjonctif. 11. OCcHOBaTeJIBHBI YMOM, 3APaBBIM 
cMBicaoM. 12. Ycommue. 13. Ilepez cyaom CriHa.. 14. I[YCTE HAKTO Hac He Tep3aer. 
15. Omprrbi. 16. BrikneBanu. 17. Huxorra. 18. Decà, delà. 19. Ox (Berep) 6e3 KoHra Hac 
packaungaer. 20. Tri BracTex Hax Bcem. 21. Heuero n1aTHTE (HeueM onaunBarse). 22. Il n'y 


a point. 
Bonpocti: 


* Étudiez le réalisme et le pathétique de cette poésie. Donnez les règles de la ballade 


d'après cette pue». 


PIERRE DE RONSARD 
(1524-1585) 


{l est posé sur son siècle comme un aigle sur son rocher, le dominant de toute 
sa stature. S'il échoua à être un Virgile, un Pindare, ou même un Pétrarque 


il avait trop de sang pour être un autre que lui-même —, du moins, en 
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rivalisant avec ces grands noms, apprit-il à former son génie et à lui imprimer 
toute la souplesse désirable. 

C'est surtout dans quelques sonnets de la maturité, voire de la vieillesse, que 
RONSARD atteignit la perfection: et, plus précisément, quand il donna 
à Cassandre, à Marie ou à Hélène le conseil, tendre ou cruel, de ne pas 
remettre à trop tard les plaisirs de l'éphémère jeunesse... 


MIGNONNE, ALLONS VOIR SI LA ROSE... 


Mignonne, allons voir si la rosé, 
Qui ce matin avait déclose' 

Sa robe de pourpre au soleil, 

A point perdu cette vêéprée?, 

Les plis de sa robe pourprée 

Et son teint au vôtre pareil. 


Las ! voyez comme en peu d'espace”, 
Mignonne, elle a, dessus la place, 
Las, las, ses beautés laissé choir! 

O vraiment, marâtre Nature, 
Puisqu'une telle fleur ne dure 

Que du matin jusques au soir! 


Donc, si vous me croyez, mignonne, 
Tandis que votre âge fleuronne 

En sa plus verte nouveauté, 
Cueillez, cueillez votre jeunesse: 
Comme à cette fleur, la vieillesse 
Fera ternir votre beauté*. 


Odes (à Cassandre) (1556). 
Tpumeuanua: 


1 Pacnycrarnct. A cette époque le participe s'accorde souvent avec le complément qui 
le suit. 2. Ce soir. 3. En peu de temps. 


Bonpocti: 


* Montrez que la banalité du thème est relevée par fa fraîcheur de l'expression et 
l'aisance souveraine dans la concision. 
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JOACHIM DU BELLAY (1525 —1560) 


CELUI-CI n'a -pas l'envergure de Ronsard; et ses vers ont sans doute moins de 
richesse, moins de couleur. Mais il est -peut-être plus profondément émouvant 
que son chef d'école, -parce que certains de ses -poèmes traduisent le 
frémissement d'une âme douloureuse et sincère, éloignée de toute littérature. 
Dans sa brève existence, son séjour à Rome tint une -place capitale. Et, de 
même, dans son inspiration, le regret de la Patrie, comme on en jugera par 
cette élégie, écrite sous l'effet d'une déprimante servitude. 


LAS, OÙ EST MAINTENANT... 


Las, où est maintenant ce mépris de Fortune ? 

Où est ce cœur vainqueur de toute adversité, 

Cet honnête désir de l'immortalité, 

Et cette honnête flamme” au peuple non commune? 


Où sont ces doux plaisirs, qu'au soir sous la nuit brune 
Les Muses me donnaient, alors qu'en liberté 

Dessus le vert tapis d'un rivage écarté 

Je les menais danser aux rayons de la Lune? 


Maintenant la Fortune est maîtresse de moi", 
: KE SAR < : 
Et mon cœur qui soûlait” être maître de soi, 
Est serf” de mille maux et regrets qui m'ennuient. 


De la postérité je n'ai plus de souci, 
Cette° divine ardeur, je ne l'ai plus aussi” 
Et les Muses, de moi, comme étranges* s'enfuient*. 


Les Regrets (1556). 


[pumeuanua: 


1. To Gezpaszmmune Kk Dopryxe, KkoTopoe 4 nuTan npexxe. /l Bee noexan B Pum 
BMECTe CO CBOHM KY36HOM, Ha3HAH@HHBIM HOCJIOM K rare. 2. KaxJa HOTHHECKOË CHABEI. 
«Honnête » = honorable. 3. A yxe He npnnamiexy ce6e, 4 rougracren crydaro. 4. BErio 
npaBsraxo. 5. PaG. 6. Tor Geu1oïû GoxecrBsenxBi nel. 7. Nous disons aujourd'hui: non 
plus, pour reprendre une expression négative antérieure. 8. Kak 4yxXecTpaHKH, Kak 4ÿXHe. 


Bonpocti: 


* Montrez la perfection, déjà toute moderne, exemple) et le rythme quaternaire, si 
expressif, du dernier verse. 
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JEAN DE LA FONTAINE 
(1621-1695) 


LONGTEMPS on se le figura sous les traits d'un ingénu, d'un rêveur, d'un naïf 
égaré sur notre planète. Il était le «bonhomme»... Aujourd'hui, on se défie de 
cette légende: et l'on n'a pas tort, au moins en ce qui concerne le poète 
proprement dit. Car, comment imaginer que tant de distraction se füt conciliée 
avec tant d'art? 


LA JEUNE VEUVE 


La perte d'un époux ne va point sans soupirs, 
On fait beaucoup de bruit; et puis on se console; 
Sur les ailes du temps la tristesse s'envole, 

Le temps ramène les plaisirs. 

Entre la veuve d'une année 

Et la veuve d'une journée 
La différence est grande; on ne croirait jamais 

Que ce fût la même personne; 
L'une fait fuir les gens, et l'autre a mille attraits. 
Aux soupirs vrais ou faux celle-là s'abandonne:; 
C'est toujours même note et pareils entretiens; 

On dit qu'on est inconsolable; 

On le dit, mais il n'en est rien, 

Comme on verra par cette fable, 

Ou plutôt par la vérité. 


L'époux d'une jeune beauté 
Partait pour l'autre monde. A ses côtés, sa femme 
Lui criait: «Attends-moi, je te suis; et mon âme, 
Aussi bien que la tienne, est prête à s'envoler.» 

Le mari fait seul le voyage. 
La belle avait un père, homme prudent et sage; 

Il laissa le torrent couler. 

A la fin, pour la consoler: 
«Ma fille, lui dit-il, c'est trop verser de larmes: 
Qu'a besoin le défunt que vous noyiez vos charmes? 
Puisqu'il est’ des vivants ne songez plus aux morts. 


Je ne dis pas que tout à l'heure 
Une condition meilleure 
Change en des noces ces transports”; 
Mais, après certain temps, souffrez qu'on vous propose 
Un époux beau, bien fait, jeune, et tout autre chose 
Que le défunt. — Ah! dit-elle aussitôt, 
Un cloître est l'époux qu'il me faut.» 
Le père lui laissa digérer sa disgrâce. 
Un mois de la sorte se passe; 
L'autre mois, on l'emploie à changer tous les jours 
Quelque chose à l'habit, au linge, à la coiffure: 
Le deuil enfin sert de parure, 
En attendant d'autres atours; 
Toute la bande des amours 
Revient au colombier; les jeux, les ris” la danse, 
Ont aussi leur tour à la fin; 
On se plonge soir et matin 
Dans la fontaine de jouvence”. 
Le père ne craint plus ce défunt tant chéri; 
Mais comme il ne parlait de rien à notre belle: 
«Où donc est le jeune mari 
Que vous m'avez promis?» dit-elle*. 


Fables. VI-21 (1668). 


Tpumeuanua: 


1. HaxozacE cpern xuBbIx. 2. $l BOBCE He COBETYIO BAM CMEHHTBR HEMEJUICHHO NPOABJIE- 
HHe TOPA Ha PAIOCTH HOBOTO 6paka. 3. Cmex, BecerBe. 4 C yTpa x0 Bexepa OHa OKYHAJIACE 
B HCTOUHHK FHOHOCTH (T.e. nPpeOBIBANA B OGIECTBE MOJIO/JIBIX JIHOJIEÏ H JAM). 


Bonpocti: 


* «Ce n'est ni un conte., ni une idylle, ni un poème: ce n'est rien et c'est presque tout lia 
Fontaine. Ah! ce «dit-elle», quel souvire dissimulé sous le battement de l'éventail! 
Délicatesse mondaine, comique parfait, un fond de philosophie rabelaisienne, un tour 
d'esprit marotique, quelques paillettes de Voiture, mais des paillettes d'or, le plus tendre 
coloris, le mouvement le plus vif, une grâce enfin où l'on sent toute la force (le la vie: le 
génie de La Fontaine se reflète dans cette perle.» (A.BELLESSORT.) Êtes-vous de cet avis? 
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BOILEAU (1636-1711) 


BIEN sûr, BOILEAU n'est pas de ces poètes qui peuvent enthousiasmer la 
jeunesse: il légifère, avec trop de rudesse, fronce volontiers le sourcil, donne 
de la férule aux maladroïits; en un mot il est le Pédant... 

Mais s'il n'a rien inventé, s'il s'est contenté de donner forme aux principes que 
depuis cinquante ans les écrivains français appliquaient plus ou moins, 
consciemment, si même son talent personnel pâtit beaucoup d'être compare 
à celui de ses grands contemporains, il a su formuler avec vigueur ce besoin 
qu'éprouvé notre poésie d'obéir à des règles sévères, de soumettre le feu de 
l'inspiration au double contrôle de la raison et d'une technique sans défauts, 
Voilà pourquoi L'Art poétique (1674) demeure comme une date capitale dans 
l'histoire de notre littérature. 


L'ART D'ÉCRIRE 
Il est certains esprits dont les sombres pensées, 
Sont d'un nuage épais toujours embarrassées; 
Le jour de la raison ne le saurait percer. 
Avant donc que d'écrire apprenez à penser. 
Selon que notre idée est plus ou moins obscure, 
L'expression la suit, ou moins nette, ou plus pure. 
Ce que l'on conçoit bien s'énonce'- clairement, 
Et les mots pour le dire arrivent aisément. 
Surtout, qu'en vos écrits la langue révérée 
Dans vos plus grands excès vous soit toujours sacrée. 
En vain vous me frappez d'un son mélodieux, 
Si le terme est impropre ou le tour vicieux”: 
Mon esprit n'admet point un pompeux barbarisme”, 
Ni d'un vers ampoulé l'orgueilleux solécisme”. 
Sans la langue, en un mot, l'auteur le plus divin 
Est toujours, quoi qu'il fasse, un méchant écrivain. 
Travaillez à loisir, quelque ordre qui vous presse” 
Et ne vous piquez point d'une folle vitesse: 
Un style si rapide, et qui court en rimant, 
Marque moins trop d'esprit que peu de jugement. 
J'aime mieux un ruisseau qui, sur la molle arène’, 
Dans un pré plein de fleurs lentement se promène, 
Qu'un torrent débordé qui, d'un cours orageux 
Roule, plein de gravier, sur un terrain fangeux. 
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Hâtez-vous lentement, et, sans perdre courage, 
Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage: 
Polissez-le sans cesse et le repolissez; 

Ajoutez quelquefois, et souvent effacez*. 


Art poétique, I, vers 147-174 (1674) 


Upumeuanua: 


1. Bripaxaercs. 2. HenpaBurbHbiä. 3. Cr10B0, H103aHMCTBOBAHHOC H3 HAPYTOTO A3EIKA. 
4. HernpaBHIBHBIË A3BIKOBHIA OGOPOT, He HaPYIAIOIMHA CMBICJIA BBICKa3HIBAHHA. 5 Kakne 


GB1 HA GBIIH ÿ BaC NPHAAHBI CHeIUATE. 6. Ha necke. 


Bonpocti: 


* Recherchez les vers (ou groupes de vers) qui ont pris, pour ainsi dire; force de loi. 


Essayez d'expliquer pourquoi ils ont eu cette fortune. 


ANDRÉ CHÉNIER (1762-1794) 


DANS un siècle -plus soucieux de philosopher que de rêver et où les poètes, 
adonnés à l'imitation stérile du XVII siècle, ne valent pas les prosateurs, c'est 
lui qui soutient le flambeau des Muses. Encore paya-t-il de sa tête, sur 
l'échafaud, son sens aristocratique de la Beauté. Son plus grand mérite est sans 
doute d'avoir su échapper au maniérisme de ses modèles grecs ou latins et 
sauvegarder cette fluidité, cette transparence dans l'expression qui demeurent 
quelques-uns des traits les plus ‘constants de la poésie française. 


LA JEUNE TARENTINE 


Pleurez, doux alcyons'! Ô vous, oiseaux sacrés, 
Oiseaux chers à Thétis, doux alcyons, pleurez! 


Elle a vécu, Myrto, la jeune Tareïitine”! 

Un vaisseau la portait aux bords clé Camarine : 
Là, l'hymen, les chansons, les flûtes, lentement 
Devaient la reconduire au seuil de son amant. 
Une clef vigilante a, pour cette journée, 

Dans le cèdre" enfermé sa robe d'hyménée, 

Et l'or, dont au festin ses bras seraient” parés, 
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Et pour ses blonds cheveux les parfums préparés. 
Mais, seule sur la proue, invoquant les étoiles, 

Le vent impétueux qui soufflait dans les voiles 
L'enveloppe. Étonnée et loin des matelots, 

Elle crie, elle tombe, elle est au sein des flots. 

Elle est au sein des flots, la jeune Tarentine! 

Son beau corps a roulé sous la vague marine. 
Thétis, les yeux en pleurs, dans le creux d'un rocher, 
"Aux monstres dévorants eut soin de le cacher. 

Par ses ordres bientôt les belles Néréides 

L'élèvent au-dessus des demeures humides, 

Le portent au rivage, et dans ce monument 

L'ont, au cap du Zéphyr”, déposé mollement; 

Puis de loin à grands cris appelant leurs compagnes, 
Et les Nymphes des bois, des sources, des montagnes, 
Toutes, frappant leur sein et traînant un long deuil, 
Répétèrent: «Hélas!» autour de son cercueil. 


Hélas! chez ton amant tu n'es point ramenée. 
Tu n'as point revêtu ta robe d'hyménée. 
L'or autour de tes bras n'a point serré de nœuds. 


Les doux parfums n'ont point coulé sur tes cheveux*. 


ldylles 41786). 


Tpumeuanua: 


1 Iosraaeckoe Ha3BaHne 3AMOPO/IKA. To HPÈTAHHIO, JOUE Dora GpocyJIacE B MOPE H 


GBLIa nipeBpameHa GoraMH B 3HMOPOJIKA — ITALY, HOCBAINCHHYIO Hepenre PeTze, CTaB- 
me MatTepBio AxuuIa. 2. TapaHTo — nopr 8 KxHoË Wraruu. 3. Ha Cuuuuu. 4 Cyx- 
AYIOK 3 KeZpoBoro xepeBa. 5. Futur du passé, amené par les temps de portait, devaient 
(= allaient être parés). 6. OnenexeBrmas. 7. B roxHoû Mraru. 


Bonpocti: 


* On étudiera la couleur antique dans ce poème, les rythmes, et la valeur de certaines 


reprises, qui agissent parfois à la façon de refrains. 
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ALPHONSE DE LAMARTINE (1790-1869) 


Il fut le Prince de la Jeunesse en 1820, au lendemain des Méditations. Aujour- 
d'hui, l'ampleur et la chaleur de sa voix lui font tort: pour les lecteurs 
essoufflés que nous sommes devenus, elles ont trop longue baleine... Et 
pourtant, II a revivifié le lyrisme français, exténué depuis plus d'un siècle. Il 
est d'instinct retourné à la source originelle de toute vraie poésie: le cœur. 
Aussi (comme Le Cid et Andromaqgue, La Nouvelle Héloïse et René) les 
Premières Méditations sont-elles un commencement dans l'histoire des lettres 
françaises. 

Des pièces de ce recueil, où l'on dirait que l'âme de Chateaubriand s'est 
exprimée avec la musique de Racine, Le Lac reste ajuste titre la plus fameuse. 


LE LAC 


Aïnsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages, 
Dans la nuit éternelle emportés sans retour, 

Ne pourrons-nous jamais sur l'Océan des âges 
Jeter l'ancré un seul jour? 


O lac! ! l'année à peine a fini sa carrière, 

Et près des flots chéris qu'elle devait revoira Regarde! 
Je viens seul m'asseoir sur cette pierre” 

Où tu la vis s'asseoir! 


Tu mugissais ainsi sous ces roches profondes; 
Aüïnsi tu te brisais sur leurs flancs déchirés; 
Ainsi le vent jetait l'écume de tes ondes 

Sur ses pieds adorés. 


Un soir, t'en souvient-1l? nous voguions en silence; 
On n'entendait au loin, sur l'onde et sous les cieux, 
Que le bruit des rameurs qui frappaient en cadence 
Tes flots harmonieux. 


Tout à coup des accents mconnus à la terre 
Du rivage charmé* frappèrent les échos, 

Le flot fut attentif, et la voix qui m'est chère 
Laissa tomber ces mots: 
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«O temps, suspends ton vol! et vous, heures propices, 
Suspendez votre cours! 

Laissez-nous savourer les rapides délices 
Des plus beaux de nos jours! 


«Assez de malheureux ici-bas vous implorent: 
Coulez, coulez pour eux; 

Prenez avec leurs jours les soins qui les dévorent; 
Oubliez les heureux. 


«Mais je demande en vain quelques moments encore, 
Le temps m'échappe et fuit; 

Je dis à cette nuit: «Sois plus lente»; et l'aurore 
Va dissiper la nuit. 


« Aimons donc, aimons donc, de l'heure fugitive, 
Hâtons-nous, jouissons! 

L'homme n'a point de port, le temps n'a point de rive; 
Il coule et nous passons! » 


Temps jaloux, se peut-il que ces moments d'ivresse, 
Où l'amour à longs flots nous verse le bonheur, 
S'envolent loin de nous de la même vitesse, 

Que les jours de malheur? 


Hé quoi! n'en pourrons-nous fixer au moins la trace? 
Quoi! passés pour jamais? Quoi! tout entiers perdus”? 
Ce temps qui les donna, ce temps qui les efface, 

Ne nous les rendra plus”? 


Éternité, néant, passé, sombres abîmes, 
Que faites-vous des jours que vous engloutissez? 
Parlez: nous rendrez-vous ces extases sublimes 


Que vous nous ravissez? 


O lac! rochers muets! grottes! forêt obscure! 
Vous que le temps épargne ou qu'il peut rajeunir, 
Gardez de cette nuit, gardez, belle nature. 

Au moins le souvenir! 


Qu'il soit dans ton repos, qu'il soit dans tes orages, 
Beau lac, et dans l'aspect de tes riants coteaux, 

Et dans ces noirs sapins, et dans ces rocs sauvages 
Qui pendent sur tes eaux! 


Qu'il soit dans le zéphir qui frémit et qui passe, 
Dans les bruits de tes bords par tes bords répétés, 
Dans l'astre au front d'argent qui blanchit ta surface 
De ses molles clartés! 


Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire, 
Que les parfums légers de ton air embaumé, 
Que tout ce qu'on entend, l'on voit et l'on respire, 
Tout dise: «Ils ont aimé!»* 


Méditations poétiques. (Écrit en septembre 1817) 


Tlpumeuanua: 

1 O3epo bypxe 8 CaBoïe, Ha Geperax korToporo Jlamaprux 8 oKkra6pe 1816 BcTpeTuxr 
r-Xy Hlaprb, BAOXHOBHBIIYE ero Ha HanncaHyne Toro CTAXOTBOpeHHA 2 JIaMapTuH n 
r-xXa IapJTE HOTOBOPHAIHCE BCTPETATECH BHOBE Y O3epa B GyAyIeM roxy, Ho r-xa Hlapre 
TÆXKEJIO 3a6oJIeJIa H He CMOTJIA npHexaTE B CaBoËio. 3 mMeerca B BAY CKaJIa Ha 3aHA]HOM 
Gepery o3epa bypxe Heronareky oT a66arcrBa OTKoM6, re JlamMaprux crenan nepBie 
HaOpOCKH 3TOTO CTHXOTBOpeHHA 4 B 5THMorornIeckoM CMBICIIe' He3EMHBIE 3BYKH, Ua- 


pyronme Gepera. 
Bonpocti: 


* Etudiez: 1° les différente rythmes de ce poème et leur rapport avec les sentiments, 
2° la musicalité de certains vers (notamment dans les trois dernières strophes) 


ALFRED DE VIQNY (1797-1863) 


NE nous méprenons point sur son orgueil: c'est celui d'un homme blessé par la 
vie et qui cherche au fond de soi, et de soi seul, le moyen de panser son 
inguérissable blessure. Pour lui, la Poésie ne saurait donc être considérée 
comme un simple artifice d'expression: elle est la Réalité même, et presque la 
seule certitude en ce monde. Par là, elle libère l'Homme, écrasé ou trahi de 
toutes parts, et affirme la victoire de l'Esprit, sur les forces aveugles de la 
Nature... 


LA MAISON DU BERGER (fragment) 


Eva ', j'aimerai tout dans les choses créées, 

Je les contemplerai dans ton regard rêveur 

Qui répandra partout ses flammes colorées, 
Son repos gracieux, Sa magique saveur; 

Sur mon cœur déchiré viens poser ta main pure, 
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Ne me laisse jamais seul avec la Nature, 

Car je la connais trop pour n'en pas avoir peur. 

Elle me dit: «Je suis l'impassible théâtre 

Que ne peut remuer le pied de ses acteurs; 

Mes marches d'émeraude et mes parvis d'albâtre, 
Mes colonnes de marbre ont les dieux pour sculpteurs. 
Je n'entends ni vos cris, ni Vos soupirs; à peine 

Je sens passer sur moi la comédie humaine 

Qui cherche en vain au ciel ses muets spectateurs. 
«Je roule avec dédain, sans voir et sans entendre, 
A côté des fourmis les populations; 

Je ne distingue pas leur terrier de leur cendre”, 
J'ignore en les portant les noms des nations. 

On me dit une mère et je suis une tombe. 

Mon hiver prend vos morts comme son hécatombe, 
Mon printemps ne sent pas vos adorations.» (...) 
C'est là ce que me dit sa voix triste et superbe, 

Et dans mon cœur alors je la hais, et je vois 

Notre sang dans son onde et nos morts sous son herbe 
Nourrissant de leurs sucs la racine des bois. 

Et je dis à mes yeux qui lui trouvaient des charmes: 
Ailleurs tous vos regrets, ailleurs toutes vos larmes, 
Aimez ce que jamais on ne verra deux fois. 


Oh! Qui verra deux fois ta grâce et ta tendresse, 
Ange doux et plaintif, qui parle en soupirant? 
Qui naîtra comme toi, portant une caresse 

Dans chaque éclair tombé de ton regard mourant, 
Dans les balancements de ta tête penchée, 

Dans ta taille indolente et mollement couchée, 

Et dans ton pur sourire amoureux et souffrant? 


Vivez, froide nature, et revivez sans cesse 

Sous nos pieds, sur nos fronts, puisque c'est votre loi; 
Vivez, et dédaignez, si vous êtes déesse, 

L'homme, humble passager, qui dut vous être un roi ; Plus 
que tout votre règne et que vos splendeurs vaines, 

J'aime la majesté des souffrances humaines; 


Vous ne recevrez pas un cri d'amour de moi*. 


1844. Paru dans Les Destinées en 1864. 


[pumeuanua: 


1 [lost o6pamaercs k ureanpHoï xeHmmHe. 2. [lon3seMHBIe XOJBI MYPaABBeB OT JIHOJ- 
CKOro npaxa. 3. deroBek, KOTOPEIË AOMKEH CTATE HAPeM NPHPO/BI, TAK KaAK OH MBICJIUT 


Bonpocti: 


* Commentez en particulier les vers: «Aimez ce que jamais on ne verra deux fois» +— et: 
«J'aime la majesté des souffrances humaines», dont Vigny disait: «Ce vers est le sens de tous 
mes poèmes philosophiques.» (Journal d'un Poète). — Montrez aussi quel rôle de médiatrice 
tient la femme entre le poète et la nature (cf. les premiers vers). 


VICTOR HUGO (1802-1885) 


DE tous nos poètes, il est le plus complet. Il s'est essayé dans tous les genres et 
il y a manifesté une égale abondance, une -pareille sûreté. Il semblait avoir 
reçu tous les instruments à la fois. Et c'est vanité que prétendre découvrir dans 
cette œuvre gigantesque le poème qui en offre l'image la plus fidèle. 
Si l'on s'est arrêté à une pièce de vers tirée des Contemplations (1856), ce n'est 
pas seulement parce que ce recueil est sans doute celui où le génie de Victor 
Hugo s'est exprimé le plus complètement. C'est aussi parce que ces vers, dédiés 
à Léopoldine, la fille aînée du poète morte dans un naufrage en 1843, ont une 
simplicité qui, aujourd'hui encore, nous bouleverse. 


ELLE AVAIT PRIS CE PLI... 


Elle’ avait pris ce pli dans son âge enfantin 

De venir dans ma chambre un peu chaque matin; 

Je l'attendais ainsi qu'un rayon qu'on espère; 

Elle entrait, et disait: Bonjour, mon petit père; 
Prenait ma plume, ouvrait mes livres, s'asseyait 

Sur mon lit, dérangeait mes papiers, et riait, 

Puis soudain s'en allait comme un oiseau qui passe. 
Alors, je reprenais, la tête un peu moins lasse, 

Mon œuvre interrompue, et, tout en écrivant, 

Parmi mes manuscrits je rencontrais souvent 
Quelque arabesque -folle et qu'elle avait tracée, 

Et mainte page blanche entre ses mains froissée 
Où, je ne sais comment, venaient mes plus doux vers; 
Elle aimait Dieu, les fleurs, les astres, les prés verts, 
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Et c'était un esprit avant d'être une femme. 

Son regard reflétait la clarté de son âme. 

Elle me consultait sur tout à tous moments. 

Oh! Que de soirs d'hiver radieux et charmants 

Passés à raisonner langue, histoire et grammaire, 
Mes quatre enfants groupés sur mes genoux, leur mère 
Tout près, quelques amis causant au coin du feu! 
J'appelais cette vie être content de peu! 

Et dire” qu'elle est morte! Hélas! Que Dieu m'assiste! 
Je n'étais jamais gai quand je la sentais triste; 

J'étais morne au milieu du bal le plus joyeux 

Si j'avais, en partant, vu quelque ombre en ses yeux*. 


Les Contemplations (1856). 
Tpumeuanua: 


\ MarenEkas Jleononsauna l'oro, poaugmasca B 1824 r. 2. IloxyMaTek TOHEKO | 
(ACHONB3YETCH B PA3TOBOPHOM 3BIKE JUIA BBIPAXKCHHA TOPEUH, HEAOYMEHAA, H3YMJICHHA). 


Bonpocti: 


* On comparera cette pièce de vers avec quelques autres, aussi célèbres, où le poète 
exprime son amour pour les enfants, 


GÉRARD DE NERVAL (1808-1855) 


LONGTEMPS considéré comme un «gentil» poète plutôt que comme un grand 
inspiré, et desservi par la folie qui embruma ses dernières années avant de le 
conduire au suicide, GÉRARD DE NERVAL, depuis une vingtaine d'années, s'est 
imposé comme l'un des plus importants précurseurs du lyrisme moderne et 
contemporain. Par un curieux revirement, on s'est mis à redécouvrir et à aimer 
ce qui précisément avait maintenu son œuvre dans l'ombre: ce sens de l'irréel 
et du fantastique, qui nous apparait aujourd'hui comme inséparable de la 
notion même de poésie. 


FANTAISIE 


IL est un air pour qui je donnerais 

Tout Rossini, tout Mozart et tout Weber!, 
Un air très vieux, languissant et funèbre, 
Qui pour moi seul a des charmes secrets. 
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Or, chaque fois que je viens à l'entendre, 

De deux cents ans mon âme rajeunit”: 

C'est sous Louis XIIL... — Et je crois voir s'étendre 
Un coteau vert que le couchant jaunit; 


Puis un château de brique à coins de pierre, 
Aux vitraux teints de rougeâtres couleurs, 
Ceint de grands parcs, avec une rivière 
Baignant ses pieds, qui coule entre des fleurs. 


Puis une dame à sa haute fenêtre, 

Blonde aux yeux noirs, en ses habits anciens... 
Que, dans une autre existence, peut-être, 

J'ai déjà vue — et dont je me souviens*! 


Odelettes (1831). 
[pumeuanua: 


1 «I faut prononcer Wèbre, à l'allemande.» (Note du poète). — 2. Cf. les deux derniers 
vers du poème. 


Bonpocti: 


* Cette réminiscence, provoquée par l'audition d'un air de musique, semble annoncer 
une page célèbre de Marcel Proust). Comparer le lyrisme de cette pièce avec celui qui se 
dégage des poèmes romantiques de Lamartine, de Vigny, de V. Hugo, cités dans ce recueil. 


THÉOPHILE GAUTIER (1811-1872) 


APRES avoir été, dans sa jeunesse, l'un des plus fougueux défenseurs du 
romantisme, THÉOPHILE GAUTIER fut, vingt ans plus tard, un de ceux qui 
contribuèrent le plus efficacement à sa disparition. 

Artiste épris surtout d'exactitude dans la vision et de perfection dans la forme, 
il annonçait, par ces exigences mçmes, les principes qui allaient assurer le 
triomphe de l'idéal parnassien'. 


FUMÉE 


Là-bas, sous les arbres s'abrite 
Une chaumière au dos bossu*; 
Le toit penche, le mur s'effrite! 
Le seuil de la porte est moussu. 
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La fenêtre, un volet la bouche; 

Mais du taudis” comme au temps froid 
La tiède baleine d'une bouche, 

La respiration se voit. 


Un tire-bouchon de fumée, 
Tournant son mince filet bleu, 
De l'âme en ce bouge” enfermée 
Porte des nouvelles à Dieu**. 


Émaux et Camées (1852) 
T[pumeuanua: 


1. CoBepeHHoe BHIpaKeHHe 5TOTO HAeaTa MOXHO HañTH B "Tpopesx" (1893) 
M re 9perua. 2. Paccrnaerca, Bermaer 3 Jlauyra 4 Oro croBo, Takxe o3Haua8! 


CL 


xauyra", HO dame yHOTpeOIAeTCA B 3HAICHUAH "BePTen", "HPAHTOH”. 


Bonpocti: 


* Expliquez cette image. 

** Montrez comment la qualité de la facture, la précision sans lourdeur font oublier ici 
l'insignifiance du thème. — Appréciez: l'antithèse sur laquelle repose la composition de 
cette pièce. 


CHARLES BAUDELAIRE (1821 1867) 


PAUL VALERY l'a souligné en termes inoubliables: il est «le plus important» des 
poètes français du XIX° siècle. Car, dans l'instant même où le romantisme 
agonisant ne se survivait plus que grâce à l'intarissable éloquence de Hugo, où 
Gautier, tournant le dos à l'Inspiration, prétendait ne plus rien cultiver que la 
forme, et où Leconte de Liste se fourvoyait parmi la peinture et la statuaire, 
BAUDELAIRE faisait éclater les murs vides de l'Art pour l'Art et réintroduisait la 
musique au sein de la poésie. 

Et puis, il mettait à la mode tant de thèmes qui, après lui, allaient être exploités 
sans fin: les parfums, les paradis artificiels, le vin, les chats, la pipe, les 
assassins, les chiffonniers, les petites vieilles, — en somme tout un univers 
jusqu'alors délaissé, et que sa Muse «vénale et malade» osa chanter la 
première... 


L'INVITATION AU VOYAGE 


Mon enfant, ma sœur, 
Songe à la douceur 
D'aller là-bas vivre ensemble! 
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Aimer à loisir, 
Aïmer et mourir 
AU pays qui te ressemble; 
Les soleils mouillés 
De ces ciels brouillés 
Pour mon esprit ont les charmes 
Si mystérieux 
De tes traîtres yeux, 
Brillant à travers leurs larmes. 


Là, tout n'est qu'ordre et beauté, 
Luxe, calme et volupté. 
Des meubles luisants 
Polis par les ans, 
Décoreraient notre chambre; 
Les plus rares fleurs 
Mêlant leurs odeurs 
Aux vagues senteurs de l'ambre, 
Les riches plafonds, 
Les miroirs profonds, 
La splendeur orientale, 
Tout y parlerait 
A l'âme en secret 
Sa douée langue natale. 


Là, tout n'est qu'ordre et beauté, 
Luxe, calme et volupté. 
Vois sur ces canaux 
Dormir ces vaisseaux 

Dont l'humeur est vagabonde; 
C'est pour assouvir 
Ton moindre désir 

Qu'ils viennent du bout du monde. 
— Les soleils couchants 
Revêtent les champs, 

les canaux, la ville entière, 
D'hyacinthe’ et d'or. 

Le monde s'endort 
Dans une chaude lumière. 


Là, tout n'est qu'ordre et beauté, 
Luxe, calme et volupté*. 


Les Fleurs du Mal (1857). 
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[pumeuanua: 


\ CTaxoTBOpeHyne 3TO, BEPOATHEËN BCETO, BAOXHOBJIeHO l'oxannueñ (cpaBxn Petif, 
Poèmes en prose — XVIII). 2. l'HanHHTOBHI LHBCT, HePEXOHHEM OT CHHETO K 
PaoreroBoMY. 


Bonpocti: 


* On étudiera la versification et la musique de ce poème. — (HENRI DUPARC a composé 
sur L'Invitation au Voyage, une de ses plus célèbres mélodies, une des rares pièces 
musicales qui traduisent fidèlement une œuvre poétique.) 


PAUL VERLAINE (1844 —1896) 


Il buvait l'absinthe à pleins verres. Il portait la barbe hirsute et le chapeau 
haut (le forme d'un vieux cocher de fiacre en goguette. Il a été le plus exécrable 
des époux. Il a eu une aventure scandaleuse avec Rimbaud. Il a connu l'hôpital 
et la prison. Il a fourni, en somme, un exemple assez achevé de la déchéance 
humaine. 

Pourtant, ce pilier de cabaret a pu rivaliser en grâce exquise avec Watteau. Ce 
Socrate du ruisseau a, comme un enfant, tendu les bras à la Vierge Marie... Et 
même, comme on le verra par la pièce suivante, ce bohème a su se rendre 
maître d'un art étrangement conscient. 


ART POÉTIQUE (1874) 


De la musique avant toute chose 

Et pour cela préfère l'Impair, 

Plus vague et plus soluble dans l'air 
Sans rien en lui qui pèse ou qui pose. 


Il faut aussi que tu n'ailles point 
Choisir tes mots sans quelque méprise’: 
Rien de plus cher que la chanson grise 
Où l'Indécis au Précis se joint. 


C'est des beaux yeux” derrière des voiles, 
C'est le grand jour tremblant de midi, 
C'est, par un ciel d'automne attiédi, 

Le bleu fouillis des claires étoiles ! 


Car nous voulons la Nuance encor, 
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Pas la Couleur, rien que la Nuance! 
Oh ! la Nuance seule fiance 
Le rêve au rêve et la flûte au cor! 


Fuis du plus loin la Pointe” assassine, 
L'Esprit cruel et le Rire impur, 
Qui font pleurer les yeux de l'Azuré 
Et tout cet ail de basse cuisine! 


Prends l'éloquence et tords-lui son” cou! 
Tu feras bien, en train d'énergie, 

De rendre un peu la Rime assagie. 

Si l'on n'y veille, elle ira jusqu'où? 


Oh! qui dira les torts de la Rime! 
Quel enfant sourd ou quel nègre fou 
Nous a forgé ce bijou d'un sou 

Qui sonne creux et faux sous la lime? 


De la musique encore et toujours! 
Que ton vers soit la chose envolée, 
Qu'on sent qui fuit d'une âme en allée” 
Vers d'autres cieux à d'autres amours. 


Que ton vers soit la bonne aventure 
Éparse au vent crispé du matin 
Qui va fleurant la menthe et le thym... 
Et tout le reste est littérature*. 
Jadis et Naguère. 
[pumeuanus: 


1. H6o xsycmricrenHocTe croBa B036ÿx7aeT uyBcrBo. Kak >xe Jareko MB1 yuuIn OT Ma- 
xep6a, byaro nu T.I'orse! OGpatutTe BHHMaHHe Ha HEKOTOPYIO YCIOKHEHHOCTE STAX JABYX 
CTPOK, UTO ABJIACTCH KaK OBI HPOBENEHHEM B KXH3HB H3J]ATACMBIX HPHHUHINOB. 
2. Co3HATENPHO He BIIOJIHE KOPPEKTHBIÜ C TOUKH 3PCHAA HPABAN O60POT. 3. OcTpoyMHoe, 
HHOTIA aopHCTHIeCKOE H 3aHACTYIO HEOXKHIAHHOE 3aBepIlleHHe CTHXOTBOpeHH4. PELIO 
BeCHMA paCHpoCTpaHeHO B 10534 XVII 8. 4. CuMBON UACTOTHI, BAOXHOBCHHA. OHO 3 
cTAxOTBOpeHnñ MarsapMe Tak n Ha3BiBaercs "JIa3ype". 5. Et non simplement le cou (= son 
cou prétentieux, dont elle est si fière). 6. 1 BHOBE 060POT, HOPAZIOK CJIIOB B KOTOPOM He- 
CKOJIBKO COMHATEJICH C TOUKH 3PEHUA npaBu. 7 To Xe camoe. 


Bonpocti: 


“Montrez comment le poète associe dans cette pièce conseils et exemples. 
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ARTHUR RIMBAUD (1853 —1891) 


Un jour, la Poésie, tête nue, mains dans les poches, la gouaille à la bouche L 
la révolte au cœur, est descendue dans le corps d'un adolescent. D'il/ 
adolescent qui, à treize ans, avait tout lu, tout retenu, tout corn-pris, mais qui 
au lieu d'imiter, tourna en dérision les -principes chers à ses maîtres et se fn 
une règle du «dérèglement» lui-même. Jusqu'alors, on avait décrit ce qu'ai, 
voyait ou ce qu'on ressentait: l'idéal de RIMBAUD fut de noter «l'inexprimable», 
de fixer «des vertiges», de créer un univers allégé de toutes les lois de la 
pesanteur rationnelle et de s'exprimer en un langage direct, «accessible, lin 
jour ou l'autre, à tous les sens». 

Dans Ma Bohème on saisira l'un des premiers efforts accomplis par Rimbaud 
pour arracher la poésie à ce qu'elle avait alors d'affecté et d'académique, et lui 
rendre un peu de sève réaliste, voire populaire. 


MA BOHÈME! (1870) 


Je m'en allais, les poings dans mes poches crevées. 
Mon paletot” aussi devenait idéal 

J'allais sous le Ciel, Muse, et j'étais ton féal*: 

Oh là 1à° que d'amours splendides j'ai rêvées! 


Mon unique culotte avait un large trou. 

Petit Poucet rêveur, j'égrenais° dans ma course 
Des rimes. Mon auberge était à la Grande-Ourse’. 
Mes étoiles au ciel avaient un doux frou-frou’. 


Et je les écoutais*, assis au bord des routes, 

Ces bons soirs de septembre où je sentais des gouttes 
De rosée à mon front, comme un vin de vigueur”; 
Où, rimant au milieu des ombres fantastiques, 
Comme des lyres, je tirais les élastiques 

De mes souliers blessés, un pied contre mon cœur**. 


Poésies 
T[pumeuanua: 


1. Mos upiraHmuHa. HaMek Ha TO, YTO HO3T B HOPY HAHHCAHHA STOTO CTAXOTBOPEHAA 
(1870) moGHT CTPAHCTBOBATE H Jaxe GporKkHnuaTE 2 Ilansro. 3. Oxo HaCTOTIEKO BBIHO- 
I@HO H HCTEPTO, ATO YTPATHIO BCAKYIO MATEPHAJIBHOCTE. 4 BepHBlñ cHyra (TepMuH cpex- 
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HeBeKOBOTO nponcxoxreHua) 5. HacmennBoe Bockrmnanne 6 Marbuux-c-Harbunxk (43 
cKka3kH Ileppo), KOTOpEIM, KOT HA poruTenu 3aBern ero B Jec, 6pocar n10 nyTA GeJIBie Ka- 
MEIUKH, UTOOBI HAÏTH OGPATHYIO HOpory. 7 To eCTE OH HOHBAI HO] OTKPEITEIM He60M 8 
Illexecr, B xacrHocTu, merxa. [Ilo5T ynonoGnaerT 3Be31BI KEHIMHAM B IYPINAITAX IIJIKO- 
BBIX IJIATEAX. 9. Kak BHHO, maïoiee GOHPOCTE YCTaBIHeMY 1ETOBEKY. 


Bonpocti: 
* Expliquez cette expression un peu étrange. 


** Lyres ef élastiques, pied er cœur sont des termes contradictoires. Quel effet a voulu 
produire le poète en les rapprochant ainsi'? 


STÉPHANE MALLARMÉ (1842-1898) 


QUE dire de lui, sinon qu'il fut la Poésie même? Très tôt, il a livré le combat 
essentiel: celui du Verbe s'efforçant à la traduction parfaite de l'Idée. Il a donc 
trituré les mots, les arrachant à leur signification banale et les reconstituant en 
des amalêarnes inusités, tel un harmoniste associant les sons en des accords 
jusqu'alors inouïs… Et s'il y a parfois quelque obscurité dans son œuvre, c'est 
qu'elle se refuse à toute mission descriptive, didactique ou même élégiaque, 
pour essayer d'atteindre, comme immédiatement, l'essence même des choses. 


LE VIERGE, LE VIVACE... (1885) 


Le vierge, le vivace et le bel aujourd'hui 

Va-t-il nous! déchirer, avec un coup d'aile ivre, 
Ce lac dur oublié” que hante sous le givre 

Le transparent glacier des vols qui n'ont pas fui'? 


Un cygne d'autrefois se souvient que c'est lui, 
Magnifique mais qui sans espoir se délivre” 
Pour n'avoir pas chanté la région où vivre 
Quand du stérile hiver a resplendi l'ennui. 


Tout son col” secouera cette blanche agonie 

Par l'espace infligée à l'oiseau qui le nie° 

Mais non l'horreur’ du sol où le plumage est pris. 
Fantôme qu'à ce lieu son pur éclat assigne® 

Il s'immobilise au songe froid de mépris 

Que vêt” parmi l'exil inutile le Cygne*. 


Poésies. 
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Tpumeuanua: 


1. Complément d'altnbution. Le complément d'objet direct est: ce lac 2 Iloxprrroe 
JIBHOM 03€PO, BePOATHE BCCTO, CHMBONH3HPYET HPOUNIOC, HEPEANH3OBAHHBIe CTPEMICHHA 
HarnpaCHBIe BAOXHOBeHHA. 3. He MoryT 4ÿXKHATECA MaTepnarpHoro. 4 IIprraercs, Ho TIner- 
HO, OCBOGOJHUTECH OTO JIBHA, Y3HHKOM KOTOPOTO OH CTaï 5 Ero Ie — eHHCTBeHHOE, YTO 
elle ocTaerc4 CBO6orHo. 6. Koropas c ripe3peHHeM OTBepraeT yIePKHBAIOIIYI €€ JICAHYEO 
raaus. 7 Autre complément d'objet de secouera 8. BernnuecTBeHHO yTBepXJaeT 
9 Koroprrä o6rekaeTcs, croBHo Mantueñ.. Le sujet du verbe est: le cygne 


Bonpocti: 


*Montrez que, selon une remarque du critique Albert Thibaudet, la prédominance des \ 
à la rime, développe « la monotonie d'un vaste espace solitaire, silencieux, tout blanc de 
glace dure ». 


FRANCIS JAMMES (1868-1938) 


Poëte provincial, et plus *précisément Béarnais, FRANCIS JAMMES s'est, pendant 
toute sa vie, soustrait à l'influence des cénacles parisiens. Leur préférant une 
retraite semi-rustique, il a laissé s'y épanouir une œuvre dont la fraîcheur sans 
apprêt fait un heureux contraste avec les complications souvent inutiles du 
symbolisme. 


PRIÈRE POUR ALLER AU PARADIS AVEC LES ANES 
(1901) 


Lorsqu'il faudra aller vers vous, 6 mon Dieu, faites 

que ce soit par un jour où la campagne en fête 
poudroiera’. Je désire, ainsi que je fis ici-bas, 

choisir un chemin pour aller, comme il me plaira, 

au Paradis, où sont en plein jour les étoiles*. 

Je prendrai mon bâton et sur la grande route 

j'irai, et je dirai aux ânes, mes amis: 

Je suis Francis Jammes et je vais au Paradis, 

car 1l n'y a pas d'enfer au pays du Bon Dieu. 

Je leur dirai: Venez, doux amis du ciel bleu, 

pauvres bêtes chéries qui, d'un brusque mouvement d'oreille, 
chassez les mouches plates, les coups et les abeilles **.. 
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Que je vous apparaisse au milieu de ces bêtes 

que j'aime tant parce qu'elles baissent la tête 
doucement, et s'arrêtent en joignant leurs petits pieds 
d'une façon bien douée et qui vous fait pitié. 


J'arriverai suivi de leurs milliers d'oreilles, 

suivi de ceux qui portèrent au flanc des corbeilles, 
suivi de ceux traînant des voitures de saltimbanques 
ou des voitures de plumeaux et de fer-blanc, 

de ceux qui ont au dos des bidons bossues” 

les ânesses pleines comme des outres, aux pas cassés, 
de ceux à qui l'on met de petits pantalons 

à cause des plaies bleues et suintantes que font 

les mouches entêtées qui s'y groupent en ronds. 
Mon Dieu, faites qu'avec ces ânes je vous vienne, 
faites que, dans la paix, des anges nous conduisent 
vers des ruisseaux touffus où tremblent des cerises 
lisses comme la chair qui rit” des jeunes filles, 

et faites que, penché dans ce séjour des âmes, 

sur vos divines eaux, Je sois pareil aux ânes 

qui mireront leur humble et douée pauvreté 

à la impidité de l'amour éternel ***. 


Le Deuil des Primevères. 
Tpumeuanus: 


1. Peus uxer, Kak n B cKka3ke [leppo "Casa Gopoxa", o 30J10TOÏ HBUIH, KOTOPYIO CHI- 
IJIeT KapKoe coxHue. 2. bpoxauine aKpoGaTHI, ApMapouHBIe KOMeMHAHTBI. 3. H3-3a Guxo- 
HOB, KOTOPBIMH OHH HABBIOUCHBI, OHH KaXKYTCA TOPOATEIMH. 4. CrexyeT HOHHMATE: KaK 
PALYIOLAA BSTJIAI IJIOTE IOHBIX JCBVIIEK. 


Bonpocti: 


* Le vers 3 compte 14 syllabes et le vers 4 m compte 13. Quel effet le poëte tire-t-il de 
cette versification un peu chaotique? 


** Étudiez, la sympathie attendrie avec laquelle F. J aminés décrit ici ses amis, les ânes. 


*** Montrez que, dans cette pièce, le réalisme est un des éléments fondamentaux du 
lyrisme. 


293 


PAUL VALÉRY (1871-1945) 


IT n'est pas le dernier des grands poètes français. Mais il est peut-être le 
dernier classique de notre poésie. Car, contrairement à tant de ses contempo- 
rains qui reniaient la versification traditionnelle, il n'en a point jugé 
insurmontables les règles les plus ardues: il les a plutôt révérées comme des 
barrières protectrices contre la facilité et même, disons le mot, contre le 
prosaïisme auquel n'ont échappé ni un Apollinaire, ni un Claudel. 
Autre vertu: il a enrichi l'héritage mallarméen. Après avoir écrit un Album de 
Vers anciens, qui n'est que d'un disciple supérieurement doué, il a découvert ce 
terrain, qui lui est propre, où la son-Éerie du poète et la méditation du 
philosophe se rejoignent, se confondent, ne forment plus qu'une seule et même 
faculté... Jamais, sans doute, n'avait été porté si loin ce point de perfection où, 
à la limite, la Poésie devient Conscience de soi... 


LE CIMETIÈRE MARIN (1920) 


Ce toit tranquille, où marchent des colombes!, 
Entre les pins palpite, entre les tombes”; 

Midi le juste” y compose” de feux 

La mer, la mer, toujours recommencée! 

O récompense après une pensée 

Qu'un long regard sur le calme des dieux”! 


Quel pur travail de fins éclairs consume 
Maint diamant d'imperceptible écume’, 
Et quelle paix semble se concevoir! 
Quand sur l'abîme un soleil se repose, 
Ouvrages purs d'une éternelle cause, 

Le Temps scintille et le Songe est savoir”. 


Stable trésor, temple simple à Minerve® 
Masse de calme et visible réserve, 

Eau sourcilleuse, Œil” qui gardes en toi 

Tant de sommeil sous un voile de flamme, 

O mon silence!.. Édifice dans l'âme, 

Mais comble d'or aux milles tuiles, Toit'°!(...) 


Fermé, sacré, plein d'un feu sans matière, 
Fragment terrestre offert à la lumière, 

Ce lieu" me plaît, dominé de flambeaux, 
Composé d'or, de pierres et d'arbres sombres, 
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Où tant de marbre est tremblant sur tant d'ombres; 
La mer fidèle y dort sur mes tombeaux!(...) 


Les morts cachés sont bien dans cette terre 
Qui les réchauffe et sèche leur mystère. 
Midi là-haut. Midi sans mouvement 

En soi se pense et convient à soi-même”... 
Tête complète et parfait diadème, 

Je suis en toi le secret changement"! 


Tu n'as que moi pour contenir tes craintes! 
Mes repentirs, mes doutes, mes contraintes 
Sont le défaut de ton grand diamant... 

Mais dans leur nuit toute lourde de marbres, 
Un peuple vague aux racines des arbres 

A pris déjà ton parti lentement *. 


Ils ont fondu dans une absence épaisse, 
L'argile rouge a bu la blanche espèce, 
Le don de vivre a passé dans les fleurs! 
Où sont des morts les phrases familières, 
L'art personnel, les âmes singulières !°? 
La larve file où se formaient des pleurs. 


Les cris aigus des filles chatouillées, 

Les yeux, les dents, les paupières mouillées, 
Le sein charmant qui joue avec le feu, 

Le sang qui brille aux lèvres qui se rendent, 
Les derniers dons, les doigts qui les défendent, 
Tout va sous terre et rentre dans le jeu"! (...) 


Non, non!.. Debout! Dans l'ère successive!?! 


Brisez, mon corps, cette forme pensive! 
Buvez, mon sein, la naissance du vent! 
Une fraîcheur, de la mer exhalée, 

Me rend mon âme... O puissance salée! 
Courons à l'onde en rejaillir vivant'*! 


Oui ! Grande mer de délires douée, 
Peau de panthère et chiamyde!” trouée 
De mille et mille idoles” du soleil, 
Hydre”! absolue”, ivre de ta chair bleue, 
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Qui te remords l'étincelante queue”! 
Dans un tumulte au silence pareil”, 


Le vent se lève! Il faut tenter de vivre! 
L'air immense ouvre et referme mon livre, 
La vague en poudre ose jaillir des rocs! 
Envolez-vous, pages tout éblouies! 
Rompez, vagues! Rompez d'eaux réjouies 
Ce toit tranquille où picoraient des focs”"* ! 


r 


Poésies 
Tpumeuanua: 


1. bexBie rapyca pHIGauEux 11010K cr1oBHo GEI GPOHAT HO MOPIO, KaK rOJIÿYOH HO KpBIIIe 
2. Mope BHAHTCA C KIAAOHIA, KOTOPOE BBICHTCA Han HAM. MMeerca B BAAY KanGHIME 
B Cere, poxxoM ropoze Barepu, pacrnonoxeHHoM 8 Jlanrexoke 3. To eCTE oH Je7HT JeHE 
Ha JBe paBHBIe uacTH. 4. B CMpiCJIe- YHOpAIOUHABACT, YCIHIOKauBaeT, yCMApaer S Mope. 
Branenne HentyHa x CHMBOr Go>xKecTBeHHOTO HoKo. 6. Mope cBepKkaeT, Kak GpAILIHAHT 
KOTOPOMY I0BEHHP HPHAACT THICHAN rpaneñ. — De fins éclairs est le complément (de 
moyen) de consume, d'imperceptible écume est le complément (de matière) de diamant 
7 BpeMs 3aMHpaeT, KaK MOpe, YTO MEPLACT H ACKPHTCA, H HCJIOBEK, LHOTPYXCHHBIÏ B MEUTY. 
BEPAT, OYATO CIHBACTCH C PEANIBHOCTEIO. 8. XpaM MuHepBHi, GOTHHH MYAPOCTH (Mu 
pumcxk.) 9. HaxMypeHHa BOHA — HMeIOTCA B BHJY BOJHBI, HOHOOHEIE MOPINHHAM, KOTOPBIE 
HABOJAT Ha MBICIB 06 OTPOMHOM rJIa3e H HaXMypeHHBIX GpoBax. 10. Cm. ci ux 1 11. Kray- 
Gume, ero KHIAPHCH, MPaMOPHBIe HaATPOGEA, Ha KOTOPBIX 3OJNOTOM HANHCAHEI 
snarapnu.l2. Briciee cymecrBo, coBepinenHoe H caMonoc£arouHoe. 13. Mricrsmee c\- 
IECTBO ABJISCTCA H3MCHAABPIM SJICMEHTOM TBOpEHU4. 14 MepTBEIe BO3BPalaIOTCA B BEJIH- 
Kyo Bceo6mxocTe. 15. Cp. A. Bunnpbu. 16. Te B kpyroBopore TBopexus. 17. B ro Bpema, 
KOTJIA COGBITHA CHEAYIOT JAPYT 3a APYTOM B OTIHAHE OT HerBnxXHO Beuxoe! x 18 Dusnde- 
CKA JCATEJIBHOCTE BO3BPAILACT BKYC K XH3HH UCJIOBEKY, PACTBOPHBILIEMYCA B CO3CPLLAHAH 
19. V xpeBHux rpeKkOB IJIAIN H3 HAOTHOË TKaHH. U3rnio61enHañ onexra burocohos 
20. OGpa3o8 (xro7 ecTE 06pa3 6oxecrTBa). 21. Mnhororaaeckoe MHOTOrONOoBOe 4ÿ/I0BHIE 
Ha mecre Kkaxzoï oTpyONeHHOÂ TOJIOBEI Y HeTO BBIPACTAJIO JBE HOBBIX. 22. CaMo- 
HOCTATOHHAI, CYINECTBYIOIAI CaMa B CeGe. 23. 3Mes, KyCalOIMAA CeOH 3a XBOCT, CHMBOJIH- 
3APYET COBEPIICHHBIA, "AOCOMEOTHBIA" HAKJI-, à TAKXKE BCCJICHHYH. 24. [IoBroparomuäcs, 
OxH006pa3zHB1 H Ge3rpaHHUHBIA, Kak Moruanye. 25. Bo3BpaT k 06pa3y 13 HepBOTO CTHXA 
OK — TPeYTOJNBHPIË HapyC, YCTAHABJIABACMEIË Ha neperxe Maute. Ilapyca Ha Mope n0- 
XOXH Ha KITOIOIHHX KOPM rO71y6eù. 


Bonpocti: 


* Quel souffle humain traverse, malgré tout, cette poésie hautaine et souvent obscure? 
— Citez quelques vers admirables par leur expressive harmonie. 
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GUILLAUME APOLLINAIRE (1880-1918) 


CE gui reste de son œuvre est infinie: cing ou six poèmes, pas plus. Et 
pourtant, APOLLINAIRE a ranimé la poésie française au moment où, dans l'air 
raréfié du symbolisme, elle ne risquait rien de moins que l'asphyxie... 
Il n'a pas craint de revenir à la romance, voire à la complainte populaire. Il a 
quelque peu versé dans la bohème, donné à l'un de ses recueils le titre peu 
académique d'Alcools, s'est frotté au mouvement cubiste et y a puisé le goût de 
désintégrer le réel pour le reconstituer suivant un ordre plus authentique. Bref, 
il a été un grand précurseur, le novateur qui a révélé à peu près tous les 
maîtres mots du lyrisme contemporain. 


LE PONT MIRABEAU 


Sous le pont Mirabeau coule la Seine 
Et nos amours 

Faut-il qu'il m'en souvienne 

La joie venait toujours après la peine 


Vienne la nuit sonne l'heure 
Les jours s'en vont je demeure 


Les mains dans les mains restons face à face 
Tandis que sous 

Le pont de nos bras passe 

Des étemels regards l'onde si lasse 


Vienne la nuit sonne l'heure 
Les jours s'en vont je demeure 


L'amour s'en va comme? cette eau courante 
L'amour s'en va 

Comme la vie est lente 

Et comme l'Espérance est violente 


Vienne la nuit sonne l'heure 
Les jours s'en vont je demeure 


Passent les jours et passent les semaines 
Ni temps passé 

Ni les amours reviennent 

Sous le pont Mirabeau coule la Seine 


Vienne la nuit sonne l'heure 
Les jours s'en vont je demeure*. 


Alcools (1913). 
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[pumeuanua: 


1. Que la nuit vienne, que l'heure sonne, je suis toujours là... 2. Dans cette strophe. 


comme à successivement deux sens: 1° ainsi que cette eau; 2° deux vers plus loin, combien 
lente est la vie, combien violente l'espérance. 


Bonpocti: 
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* Quelle tonalité le retour du refrain donne-t-il à ce poème? 


PAUL ÉLUARD (1895-1952) 


Le SURRÉALISME, qui a pns son essor après la première guerre mondiale”, avait 
pour principale ambition d'étendre les conquêtes de la poésie jusqu'à 
l'exploration de l'inconscient. Il a été essentiellement un mouvement, mieux, 
une attitude d'esprit. Le plus expressif de ses poètes, celui en qui le 
déroulement spontané de l'image se substitue le plus naturellement à la 
structure logique de la pensée, est probablement PAUL ÉLUARD. On en jugera 
par cette petite pièce de vers, intitulée Le Jeu de Construction, où la seule 
récompense de la poésie semble n'être rien d'autre que la poésie elle-même... 


LE JEU DE CONSTRUCTION (1926) 


L'homme s'enfuit, le cheval tombe, 
La porte ne peut pas s'ouvrir, 
L'oiseau se tait, creusez sa tombe, 
Le silence le fait mourir. 


Un papillon sur une branche 

Attend patiemment l'hiver, 

Son cœur est lourd, la branche penche, 
La branche se plie comme un ver. 


Pourquoi pleurer la fleur séchée 

Et pourquoi pleurer les lilas? 

Pourquoi pleurer la rosé d'ambre? 

Pourquoi pleurer la pensée tendre? 

Pourquoi chercher la fleur cachée 
Si l'on n'a pas de récompense? 
— Mais pour ça, ça et ça*. 


Capitale de la Douleur. 


[pumeuanua: 


1. "Tlepsbr croppearncrauecknä Mannpecr" Anxpe Bperona nosBuxca B 1924 r. B Hem 
aBTOP JACT TaKO€E ONpezeJIeHHe HOBOTO HarpaBreHH4: "UucTBI HCHXHUECKAÏ ABTOMATH3M, 
HOCPEJICTBOM KOTOPOTO HPEIIATACTCH BBIPAXKATE (..) HOIUIMHHOE hyHKIMOHHPOBAHHE MEIC- 
zu. IpoxukToBaHHOC MEICHIBHKO HPH HOIHOM OTCYTCTBAH KOHTPOJIA CO CTOPOHEI pa3YMa H 
BHC BCAKHUX 9CTETHUECKHX YCTPEMICHAË" 


Bonpocti: 


* Quel est le sens de ce dernier vers, qui est une réplique à la question «Pourquoi 
pleurer?». Eclairez-le a l'aide de l'avant-dernier vers. 


ARAGON (né en 1898) 


ARAGON n'eût ‘peut-être, été qu'un surréaliste parmi tant d'autres, brillamment 
doué sans doute, mais incapable de -produire une oeuvre, au sens précis du 
terme, si l'événement — c'est-à-dire la guerre et l'occupation — n'avait soudain 
fécondé son inspiration. Alors, une foi neuve le souleva et lui dicta des pièces 
patriotiques, où la force de l'éloquence le dispute à la richesse des images. 


JE VOUS SALUE MA FRANCE... 


Je vous salue ma France arrachée aux fantômes! 
O rendue à la paix Vaisseau sauvé des eaux 
Pays qui chante Orléans Beaugency Vendôme” 
Cloches clochers sonnez l'angélus des oiseaux . 


Je vous salue ma France aux yeux de tourterelle 
Jamais trop mon tourment mon amour jamais trop 
Ma France mon ancienne et nouvelle querelle 

Sol semé de héros ciel plein de passereaux. 


Je vous salue ma France où les vents se calmèrent 
Ma France de toujours que la géographie 

Ouvre comme une paume” aux souffles de la mer* 
Pour que l'oiseau du large* y vienne et se confie. 


Je vous salue ma France où l'oiseau de passage 
De Lille à Roncevaux de Brest au Mont Cenis’ 
Pour la première fois a fait l'apprentissage 

De ce qu'il peut coûter d'abandonner un nid”. 
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Patrie également à° la colombe ou l'aigle 

De l'audace et du chant doublement habitée 

Je vous salue ma France où les blés et les seigles 
Mûrissent au soleil de la diversité**. 


Je vous salue ma France où le peuple est habile 
A ces travaux qui font les jours émerveillés!° 
Et que l'on vient de loin saluer dans sa ville 
Paris" mon cœur trois ans vainement fusillé'? 


Heureuse et forte enfin qui portez pour écharpe 
Cet arc-en-ciel témoin qu'il ne tonnera!" plus 
Liberté dont frémit le silence des harpes* 

Ma France d'au-delà le déluge!” Salut***, 


Le Musée Grévin (1943). 
[pumeuanua: 


1. T.e. BHIPBAHHAS 13 Mpaka HOUH H CMEPTH, B KOTOPEIË ee HOrpy3H1a BOÂHA. 2. L'opora 

Ha JIyape (r.e. Ha "camoÿ" hpaany3ckoÿ 3emxe). H3BeCTHPI KAHOH HO€TCA Ha CHI0Ba- 
«Orléans, Beaugency, Notre-Dame de Cléry, Vendôme, Vendôme... » 3." Anreryc" — mo- 
xuTBa, oGpamenHas k [pecBaroÿï /lege. Orcrona x Ha3BaHHe CTHXOTBOPEHHA, BEPOATHO, 
HaBesHHoe MornTBoù "Ave Maria”. [lo3T oToxzecTBJI4eT c STOËÂ YTpeHHeÏ MOHHTBOË 1Ie- 
HH€ ITA, KOTOPPIM OHH BCTPEUAIOT HPHXON HA, CAMBOHH3APyIOLHË BOCKpeienHne Poru- 
HBI. 4 BHe BCAKOrO COMHEHHA: KOTOPAI MEHA HAKOTJIA HOJIHOCTEIO He YCTPAHBAET, H IO- 
3ToMYy 4 Bcerza 6y1y c Heï B criope. 5. Kak rranone. 6. Du large: npnneraromas c OTKpEITo- 
ro MOps. 7. T.e. c ceBepa Ha 10r x c BOCTOKa Ha 3anayr. 8. 30ecb, CHMBON OTAH3HBI 9. Aussi 
bien pour... que pour...l'o1y6Ka I HO3TA ABHACTCI CHMBOJIOM HOGPOTEI, KPOTOCTH H, OUE- 
BHJHO, IIeCHH, à Opel — CHMBOJIOM OTBar 10. Qui donnent aux jours (à la vie) un aspect 
merveilleux 11. 3necb meer MecrTo pe3kuË rnepexoc (aHkaM6aMax) croBa Ilapux B cre- 
AYIOILYE CTpoKy 12. CraxorBopenne HarncaHo B 1943 r., KOra OKKYTIALHA NPOJLOIMKANACE 
YXe TPA TOJIA, HOSTOMY HOT HAILIET, ATO ErO CepALE TPHKJIBI pacCTperaHo 13 B pury- 
PAIBHOM CMBICIIE- CBHAICTETNBHALA TOTO, TO rpo3a (BoÏHA) 3aKoH4HIACE B BaGrmu pazyra 
GBLIA CBHACTEJIBCTBOM 06 OKOHHAHHH BCEMHPHOTO roTona 14. CBoGoza, 4Be JBIXaHye 
3aCTABJIACT APOXKATE AOTOJIE MOIUABIIHE CTPYHBI ap. 15 PpaHuus 10 HOTONA (T.e. 10 
BOËHEI),.H3 KOTOPOTO OHa HOABJIACTCA BHOB. 


Bonpocti: 


* Montrez la justesse de cette image, 


** Comment sont exprimés, dans cette strophe, les traits essentiels de la France? 
***% De quels éléments esf faite la poésie de cette pièce? 
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JACQUES PRÊÉVERT (né en 1900) 


TRÈS jeune, JACQUES PRÉVERT a subi l'influence du surréalisme. Il y a gagné le 
goût d'une poésie libérée, parfois même révoltée. D'où ses fréquentes colères 
contre les puissants de ce monde, contre les pouvoirs constitués. Mais, poète au 
cœur tendre, il a su souvent prendre une sorte de revanche lyrique en chantant 
‘des sentiments simples et purs comme l'amour, ou des êtres innocents comme 
les animaux et les fleurs. 


POUR TOI MON AMOUR 


Je suis allé au marché aux oiseaux! 
Et j'ai acheté des oiseaux 
Pour toi 
mon amour 


Je suis allé au marché aux fleurs! 
Et j'ai acheté des fleurs 
Pour toi 
mon amour 


Je suis allé au marché à la ferraille 
Et j'ai acheté des chaînes 
De lourdes chaînes 
Pour toi 
mon amour 


Et puis je suis allé au marché aux esclaves 
Et je t'ai cherchée 
Mais je ne t'ai pas trouvée 


mon amour*. 
Paroles (1946). 


[pumeuanua: 
1.B Iapnxe Ha ocrpoge Cure HaxozaTC4 3HaMennTBie [Irnauÿ x L{BerouHbIË pRIHKH 


Bonpocti: 
* Quelle peut être la signification de ce poèmef Et dans quels vers s'exprime-t-elle plus 


précisément? 
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LE CHAT ET L'OISEAU 


Un village écoute désolé 

Le chant d'un oiseau blessé 

C'est le seul oiseau du village 

Et c'est le seul chat du village 
Qui l'a à moitié dévoré 

Et l'oiseau cesse de chanter 

Le chat cesse de ronronner 

Et de se lécher le museau 

Et le village fait à l'oiseau 

De merveilleuses funérailles 

Et le chat qui est invité 

Marche derrière le petit cercueil de paille 
Où l'oiseau mort est allongé 
Porté par une petite fille 

Qui n'arrête pas de’ pleurer 

Si j'avais su que cela te fasse” tant de peine 
Lui fit le chat 

Je l'aurais mangé tout entier 

Et puis je t'aurais raconté 

Que je l'avais vu s'envoler 
S'envoler jusqu'au bout du monde 
Là-bas où c'est tellement loin 
Que jamais on n'en revient 

Tu aurais eu moins de chagrin 
Simplement de la tristesse 

Et des regrets 

Il ne faut jamais faire 

Les choses à moitié”*. 


Histoires (1946), 
[pumeuanua: 


1. Tour populaire pour: qui ne cesse pas de pleurer. 2. lie subjonctif s'explique par la 
subordination à une hypothèse (si j'avais su...). La langue littéraire emploie ici en général 
l'imparfait du subjonctif: que cela te fit. (- irréel). 3. ]{Be nocrexane crpouxn — ppax- 
Hy3CKa4 NOCJIOBHLA, AHAIOTHAHAI pyCCKOË "Hauar xer0 — 0Bezu 10 KOHLA". 
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Bonpoci: 


* Montrez que la poésie, ici, naît d'un récit très simple, où l'humour du trait final 


n'empêche point de plaindre le sort malheureux de l'oiseau. 


ROBERT DESNOS (1900 1945) 


COMME J. Prévert, ROBERT DESNOS appartient à cette catégorie de poètes qui 
ont su dépasser le surréalisme du début pour se tourner vers une forme de 
poésie plus accessible et même,  disons-le, plus humaine. 
Témoin ces deux poèmes, dont l'un fut écrit pour les enfants et l'autre, le 
dernier de tous, pour celle que Desnos aimait et à qui, de son camp de 
déportation, il l'adressait comme ultime message, avant de mourir. 


LE PÉLICAN 


Le capitaine Jonathan, 

Étant âge de dix-huit ans, 
Capture un jour un pélican 
Dans une île d'Extrême-Orient. 


Le pélican de Jonathan, 

Au matin, pond un œuf tout blanc 
Et il en sort un pélican 

Lui ressemblant étonnamment. 


Et ce deuxième pélican 

Pond, à son tour, un œuf tout blanc 
D'où sort, inévitablement, 

Un autre qui en fait autant. 


Cela peut durer pendant très longtemps 
Si l'on ne fait pas d'omelette avant*. 


Chantefables (1944) 


Bonpocui: 


* En quoi consiste l'humour de ce poème? On le comparera avec celui qui se dégage de 


la pièce de J. Prévert intitulée Le Chat et l'Oiseau. 
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DERNIER POÈME 


J'ai rêvé tellement fort de toi, 

J'ai tellement marché, tellement parlé, 
Tellement aimé ton ombre, 

Qu'il ne me reste plus rien de toi. 

Il me reste d'être l'ombre parmi les ombres, 
D'être cent fois plus ombre que l'ombre, 
D'être l'ombre qui viendra et reviendra ‘ 
Dans ta vie ensoleillée*. 


Bonpoct: 


* Pourquoi le mot ombre est-il comme le leitmotiv de cette piece? A-t-il 
partout 
exactement le même sens" 


XIV. Ppaxy3cKaa r1po3a 


CranoBnenne DpaHiy3ckoû HPO3PBI GBJIO OUeHR MEJNICHHBIM, H B 
CperHHe BeKa OHa He JaJa HU OJHOTO TEHHAJIBHOTO HHCATEJA. OJTHAKO 
HOCJIe TOrO, Kak PaGye, o6oraieHHPl 4 HOGYKIAEMPIA JAOCTHKEHAIMHA 
TYMAHH3Ma, CYMEI JATE A HAUAJBHPIA TOJMIOK, B He YVXKE He HAMJICTE TEX 
"npoBaroB", TeX "IIYCTOT"”, ATO HAOJIOJHAIOTCA B HCTOPHH Halle HO33HH. 
MoxHO 3aaTRCA BOTPOCOM O HPHAAHAX CTOJNBR PA3ATEMPHOTO KOHTPACTA, 
HOTIBITATRCA BBISCHATB, IO4EMY PPAHILY3CKYIO HPO3Y XAPAKTEPH3VET TaKaI 
TPeeMCTBEHHOCTB, HAYINHAH OT HHCATEHA K IIMCATEJIO, MEXJIY TEM KaK 
HO9TBI HOIBIAIUCR JAMIE 4epe3 3HAAATENPHPIE HPOMEKYTKH BPEMEHH JIA 
TPH STOM elle KAKHMH-TO CTPAHHPIMH CO3BE37U4MU... Mo%xeT GBITB, HEJIO 
B IIPHPOX/IEHHBIX OCOGEHHOCTIX Halle Hal, OoJée CKIOHHOË K 
PaACCYAMTETNPHOCTH, HEXKEJH K CO3EPILATEMBHOCTH, K CKEIICHCY HA HPOHAH, 
HEXKEJIH K JIHPHUECKAM H3J1U3HAAM? BrionHe Bo3MoOXHO. Ho, noxaryüä, 
cripaBezuiuBeñ OYJIET OTHECTH 9TO Ha CUCT 43b1KA, KOTOPBI HPH BCEM TO 
GoraTcTBe He CJIHIIIKOM HOJIXOAUT JUIA TBOPEHAA HOSTHAIECKHX HEOJIOTH3- 
MOB H B KOTOPOM CTPOTH CAHTAKCHC IPaKTHYeCKH He JONYCKACT 
HPOH3BOJNBHBIX HALYMAHHBIX KOHCTPYKIHMA H KpañHe PeAKO IO3BOJIAET 
MHBEPCHIO H, HAKOHEIL, B KOTOPOM OTCYTCTBAE TOHHUHECKOTO VJIAPEHAA A 
HPHPOAHOTO pa3Mepa HABA3PIBACT BEPCHHKAHIO JaXKe He CTPOTYI, à 
HeYMOTHMYI0. Kak GPI TaM Hu GBLIO, HO B HCTOPAH PPAHILY3CKOË TPO3EI 
perko BCTPETHIIR Ce3HATEKHBIE HOTIBITKH, BPOJE TEX, ATO HPEAMPAHAMAIT 
Maxapme, uToGPI "CHENATR HPpO3paHee CMBICII JIOJICKAX CJIOB", MJIH 
GYHTOB BpOJe B€PJIEHOBCKOTO IIPOTHB HEBBIHOCHMOA MOHOTOHHOCTH 
PABHOCIOKHBIX CTUXOB. HarPoTUB, TOrHa Kak noce CHMBOTNH3MA HIOJIe 
BO3JEACTBHA HOS3AH CY3HJIOCP, CTAB OOJTACTEEO HEMHOTUX TOCBSIIEHHEIX, 
HpO3à HPOIOMKANA CBOH 3ABOCBAHHA, 3AXBATUB MHOTOC H3 TOTO, YTO 
npexJe HPAHAMNIEXKAIO ee COCEJKE H CONePHAIIE, A TerlePB HEPEIKO 
9HUTET AO3MUYECKUU MOXKET OTHOCHTECH K PACCKA3Y, HOBECTH, POMAHY, à 
HHOÏ pa3 Jake H K 5CCe.. TO GOTATCTBO, 3Ta HpeeMCTBEHHOCTB 
PpaHuy3CKoû HPO3BI OTHIOJB H€ HPETIATCTBYIOT JIEJIEHAIO ee B COOTBETCT- 
BHH C TEM, YTO BMeCTe C THGoJIE MOXHO OTTPEAENATE KaK "JIBE CYIHHOCTH" 
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[1] uxu eme xyame Kak "nge TonanpHocru" [2] ee, ec BOCHONE30BATECA 
TepMHHOM a66aTa bpemoHa. H6o oHa CyIECTBYET — COCYIECTBYET — B 
JIOH HalueM JIATEPATYPBI B JABYX UCTKO PA3NHAAIOIAXCH POPMaX: 1pO3a 
CMpPOUHAA, 36Y4HAA, OPAMOPCKAA, HPAMAA HACHICHHAUA HATHIHA, KOTOPAA 
nMeeT OJNUCTATENPHBIX NpelCTaBHTereñ oT PaGre ao bappeca n oT 
Mourexa xo MonrepraHa, 4 HPpo3a nOÛEUACHAA, TIUWEHHAA OPAMOPCKUX 
YKpaWeHuü, Pe3KAA, B CO3HAHAH KOTOPOÏ YUACTBOBAIH YXKE HAIIH 
MOPanCTBI H KOTOPAA HalJIa HauOoJIee 3aKOHUCHHOC BOILIOIICEHHE B 
crue Boxpbrepa. ]1 Tak xe, Kak OpaHy3CKHe TOSTEI ACHATCA Ha JBa 
HATPaBJIEHHA — OCHOBHOË HPHMETOË OJAHOTO H3 HUX ABJIACTCI PUMOPUKA, 
a BTOPOTO — 3GKAUHAHUA, — HALUM HPO3AHKH, ECIH TOBOPATE O600IHEHHO, 
PA3A@TIAIOTCA Ha TEX, KTO PaCCYXKJIACT, H TEX, KTO AHANH3HPYET, TEX, KTO 
XOUeT yO@JINTE, H TEX, KTO JAOBOJIBCTBYETCH PaCKA3OM HJIH ONHCAHHEM... 
3aMeTHM TOJIBKO, UTO Pa3IHUHE TO, ECJIH BOCIPHHAMATE €TO OYKBAIBHO, 
OKAXKETCH JaXKE HE CXEMATHIECKAM, à HPOU3BONBHBIM. Bexb GONBIHIHHCTBO 
HaIIUX BEJMKHX HPO3AUKOB OBUIH HHCATENAMA B HONHOM 3HAICHAH 9TOTO 
CJIOBA, CHOCOOHBIMH BBIPAKATE Ce01 BO BCEX perAcTpax. K rpaMepy, 
IaroGpuax GBLI He TOIEKO HIAMEHHBIM 3ALHTHAKOM XPHCTHAHCTBA, HO H 
BAOXHOBCHHBIM HO9TOM, POCKOLIHBIM KOJHOPACTOM H MOIUHBIM CHM(o- 
HHCTOM à TaKXKE IIPOABHI CEOH KaAK MACTEP 9CCEHCTHKH, MEMYAPACTHKH, 
KaK HCTOpuK. M Kk ToMy xe y 1060 PpaHuy3CKOÏ HPO3EI ECTE HeKHE 
oGmue OCOGEHHOCTH. ECHIH OAH OCTPOYMEIL CKA3AN, YTO A3EIK JAH 4JIO- 
BEKY, ATOOPI CKPBIBATR CBOM MBICIH, TO HAUIH HPO3AUKA OYAYT HEPBPIMH, 
KTO ONPOBEPTHET HPABOTY 9TOË OCTPOTEI: KaKOË Ob1 HA GBJIA PPaHLyY3CKAI 
IPpO3a, OPATOPCKOË JIH, AHAJIHTHAECKOË, JIHPHAIECKOÂ IH HOBECTBOBA- 
TeNBHOÏ, OHA HEH3MEHHO OOJIeKaJIa COGOIO MBICJIB, KaK HPATHAHHOE IO 
pocTy maTBe oGrieraer deroBeka; GoJlee Toro, MOXHO 3a4BHTR BMECTE C 
MumeremM ApraHoM, YTO paHLy3CKa4 HPpO3a "He HHCTPYMEHT, HO KABOÏ 
opraau3M" [3]. 


[pumeuanua: 


1. "Histoire de la Littérature française de 1789 à nos jours" (article sur Stendhal). 2. Les 
Deux Musiques de la Prose" (éd. Le Divan) 3."Anthologie de la Prose française" (1951, 
éd. Stock) 


RABELAIS (1494-1553) 


Le père de Pantagruel (1532) et de Gargantua (J534) n'est pas seulement un 
humaniste de haut vol ni un des «prêtres du rire», comme l'a dit Hugo; c'est 
aussi un très grand artiste, qui mérite pleinement l'éloge de Chateaubriand: 
«Rabelais a créé les lettres françaises.» 

Son génie s'exprime surtout dans sa puissance d'invention verbale: une 
puissance qu'aucun écrivain français n'a surpassée, et qui, du reste, oblige 
souvent le lecteur à recourir à une édition explicative. Mais à ce don unique il 
faut joindre un mouvement et comme une joie d'écrire, une verve, une 
truculence qui confèrent au style une exubérance prodigieuse. Et parfois 
encore, comme dans la pièce ci-dessous, un extraordinaire talent de mettre en 
scène, défaire vivre sous nos yeux une tranche de la vie populaïie. 


LE JUGEMENT DU FOL 


A Paris, en la rôtisserie du Petit-Châtelet, au-devant de l'ouvroir' d'un 
rôtisseur, un faquin” mangeait son pain à la fumée du rôt et le trouvait, 
ainsi parfumé, grandement savoureux. Le rôtisseur le laissait faire. Enfin, 
quand tout le pain fut bâfré” le rôtisseur happe le faquin au collet et voulait 
qu'il lui payât la fumée de son rôt. Le portefaix disait en rien n'avoir ses 
viandes endommagé, rien n'avoir du sien* pris, en rien ne lui être débiteur. 

La fumée dont était question évaporait par dehors; ainsi comme ainsi” 
se perdait-elle; jamais n'avait été oui que, dans Paris, on eût vendu fumée 
de son’ rôt en rue. Le rôtisseur répliquait que de fumée de son rôt n'était 
tenu nourrir les faquins et reniait*, en cas qu'il ne le payât, qu'il lui ôte-rait 
ses crochets”. Le faquin tire son tribart'° et se mettait en défense. 

L'altercation fut grande; le badaud" peuple de Paris accourut au débat 
de toutes parts. Là se trouva à propos Seigny Joan le fol, citadin de Paris. 
L'ayant aperçu, le rôtisseur demanda au faquin: «Veux-tu sur notre 
différend croire ce noble Seigny Joan? — Oui, par le sambreguoy"?», 
répondit le portefaix. 

Adoncques'” Seigny Joan, avoir'* leur discord entendu, commanda au 
faquin qu'il lui tirât de son baudrier quelque pièce d'argent. Le portefaix lui 
mit en main un tournois philippus. Seigny Joan le prit et le mit sur son 
épaule gauche, comme explorant'® s'il était de poids; puis le timpait!” sur la 
paume de sa main gauche, comme pour voir s'il était de bon aloi *; puis le 
posa sur la prunelle de son œil droit, comme pour voir s'il était bien 
marqué. Tout ce fut fait en grand silence de tout le badaud peuple, en 
ferme attente du rôtisseur et désespoir du faquin. Enfin le fit sur l'ou-vroir 
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sonner par plusieurs fois. Puis en majestéprésidentale, tenant sa marotte'” 
au poing comme si” fût un sceptre et affublant20 en tête son chaperon de 
martres'! singesses”” à oreilles de papier, fraisé à points d'orgues”?, toussant 
préalablement deux ou trois bonnes fois, dit à haute voix: 

«La cour vous dit que le faquin, qui a son pain mangé à la fumée du rôt, 
civilement a payé” le rôtisseur au son de son argent. Ordonne ladite cour 


Après Pascal, LA ROCHEFOUCAULD allait porter à une perfection aiguë la 
phrase française et particulièrement la maxime. 


RÉFLEXIONS ET MAXIMES 


que chacun se retire en sa chacunière” sans dépens”, et pour cause*. 


RABELATS. Pantagruel, Tiers Livre (1546). 


[pumeuanua: 


1. JIerok, nparaBok. 2. Hocurpuux, rpys4ux. 3 Crezex c yaoBonscrBueM. 4. Huuero, 
npHaxiexamero eMy. 5. Bce pazxo. 6. He crrixano, aToGr1... 7. Le possessif se rappoite 
à on, pronom indéfini. 8. [purpozur. 9. Kpioub4, KOTOPEIMH TPY34HK HOJIXBATEIBAET H 
aepxuT Homy (B Poccun rpy341nkn Ha3BIBarucE KprouHnkaMH). 10 /lyGnuxa. 11. JI1060- 
HBITHBIA, OXouHH noryazeTs. 12. boxGa: "Kpoge l'ocnonus". 13. Torxa.. 14. Après avoir. 
15. CrapanHas Monera c u306paxennem Kopora Dnxmnna V. 16 Iposepas. 17 [locryuar 
Cp. le tympanon (tambour ancien) et le tympan de l'oreille. 18. IpoGrr 19. CKanerTp c no- 
TPEMYIIKAMH. KOTOPBIA HOCHJI KOporeBcKkuË imy i. 20. 30ecb: HATAIAB nor1yOXKE Ha rOJI0B} 
21. Kyxpa mana. 22. Be comnennü, HOTOMY uTo 970 GBUI HOMIENPHEIÀ KYHHH MeX. 23 
HaxpaxMarennrie GpFxxXH. À points d'orgues C INHPOKHMH CKIAAKaMH - - Le «point 
d'orgue» —— My3EIKaNBHBIA TepMAH "hepMaTa", O3HAUAIOIHÜ yBeTHUEHHe JMIMTENBHOCTH 
3BYKA IIO XKEJAHHIO HCHONHHTeNH. 24. HecrHo ynraTaa. 25. Pacxonatca (6yke, KaxJBIM 
yxoxnT K ceGe). 26 be3 YIHIATHI CyAEGHBIX H3JHEPXKEK. 


Bonpocti: 


* En quoi consistent le pittoresque et le comique de ce passage? — Montrez la valeur 
expressive de certaines cadences, de certaines sonorités. 


LA ROCHEFOUCAULD (1613-1680) 


LES moralistes français ne se distinguent pas uniquement par une façon amèïe, 
sombre, un peu abrupte de juger les hommes et les choses. Ils possèdent en 
outre un style qui leur est propre, une écriture qui vise à la brièveté, à la 
concision, à la densité, et qui semble bien avoir pour idéal d'enjeimer le plus 
de sens dans le moins de mots possible. 

Déjà Pascal avait donné à la prose française la force et l'élégance, et Voltaire 
pourra dire: » Le premier livre de génie qu'on vit en prose jut le recueil des 
Lettres provinciales. Il faut rapporter à cet ouvrage l'époque de la fixation du 
langage. » 
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* L'amour-propre' est le plus grand de tous les flatteurs. 

4 Nous avons tous assez de force pour supporter les maux d'autrui. 

* On n'est jamais n1 si heureux ni si malheureux qu'on se l'imagine. 

» Si l'on juge l'amour par la plupart de ses effets, il ressemble plus à la 
haine qu'à l'amitié. 

* Il est plus honteux de se défier de ses amis que d'en être trompé, 


* Chacun dit du bien de son cœur, et personne n'en ose dire de son 
esprit. 


4 L'esprit est toujours la dupe du cœur, f Le refus de la louange est un 
désir d'être loué deux fois. T Les vertus se perdent dans l'intérêt, comme 
les fleuves se perdent dans la mer. 


* Les vices entrent dans la composition des vertus, comme les poisons 
entrent dans la composition des remèdes. La prudence” les assemble et 
les tempère”, et elle s'en sert utilement contre les maux de la vie. 


°_ Qui vit sans folie n'est pas si sage qu'il le croit. 


+ __ La véritable éloquence consiste à dire tout ce qu'il faut, et à ne dire 
que ce qu'il faut. 


+ __ La jeunesse est une ivresse continuelle; c'est la ûèvre de la raison. Il 
y a dans la jalousie plus d'amour-propre que d'amour. 


» La fortune" et l'humeur” gouvernent le monde*. 


Maximes (1665). 


[pumeuanua: 


1. CamomoGne, ce6xrro6ne. 2. La prudence = les gens prudents. 3. Vkpomaer, 06y3- 


ariBaer. 4. B cmricre: cyxs6a, cryaaÿ. 5. Kanpn3rr Hacrpoexus. 
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Bonpocti: 


* Commentez quelques-unes de ces formules lapidaires, en montrant ce qu'elles ont à la 
fois de perspicace et d'un peu sommaire. 


BOSSUET (1627-1704) 


Formé à la rude école de la rhétorique classique et voué lui-même 
à convaincre l'auditoire qu'il haran- guait du haut de sa chaire, BOSSUET a tout 
naturellement ramené la prose française vers ce caractère oratoire qu'elle 
avait hérité du latin. Mais la fougue qui le soulevait, l'imagination lyrique qui 
colorait sa pensée lui ont permis de créer ce style des grands sermomiaires qui 
est un des honneurs de notre littérature. 


LA MORT DE MADAME! 


O nuit désastreuse! 6 nuit effroyable, où retentit tout à coup, comme un 
éclat de tonnerre, cette étonnante nouvelle: Madame se meurt! Madame est 
morte! Qui de nous ne se sentit frappé à ce coup, comme si quelque 
tragique accident avait désolé sa famille? Au premier bruit d'un mal si 
étrange, on accourut à Saint-Cloud” de toutes parts; on trouve tout 
consterné, excep'té le cœur de cette princesse. Partout on entend des cris; 
partout on voit la douleur et le désespoir et l'image de la mort. Le roi, la 
reine. Monsieur, toute la cour, tout le peuple, tout est abattu, tout est déses- 
péré; et il me semble que je vois l'accomplissement de cette parole du pro- 
phète: «Le roi pleurera, le prince sera désolé, et les mains tomberont au 
peuple de douleur et d'étonnement .» 

Mais les princes et les peuples gémissaient en vain. En vain Monsieur, 
en vain le roi même tenait Madame serrée par de si étroits embrassements. 
Alors ils pouvaient dire l'un et l'autre avec saint Ambroise: «Sti- ingebarn 
brachia, sed jam amiseram quem tenebarn: Je serrais les bras, mais j'avais 
déjà perdu ce que je tenais» La princesse leur échappait parmi des 
embrassements si tendres et la mort plus puissante nous l'enlevait entre ces 
royales mains. Quoi donc! elle devait périr si tôt! Dans la plupart des 
hommes les changements se font peu à peu, et la mort les prépare 
ordinairement à son dernier coup. Madame cependant a passé” du matin au 
soir, ainsi que l'herbe des champs. Le matin elle fleurissait; avec quelles 
grâces, vous le savez: le soir, nous la vimes séchée; et ces fortes 
expressions par lesquelles l'Ecriture sainte° exagère l'inconstance des 
choses humaines devaient être pour cette princesse si précises et si 
littérales*. 


Oraison funèbre d'Henriette-Anne d'Angleterre (1670). 
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Tpumeuanua: 


1. Mara — TATy1 xXeHBi Maxmero GpaTa KOPoJIS, HOCHBIerO Turyr Mecpe. 
Ymeercs 
B BAAY l'eHpuerrTa AHHa AHTIHCKAaS, KeHa PuNANNA, repuora OprieaHCKOro, BHE3AIIHO 
YMepIlA HO HEBBHIACHCHHOË npaunHe 30 ions 1670 r. CymecrBoBaro H10103peHHe, YTO ee 
OTPABUI OAAH H3 PaBOPATOB repuora Opreanckoro. 2. Tam HaxomnsacE peznrennus Me- 
cBe. 3. Heszekuunv, vii. 27. 4. CB. AMGpozuu "HaxrpoGHoe cr0BO Ha yYMepum GpaToM 
ero CarupycoM". 5. Oromua (8 Mup uno). 6. Jlcanmv, 102, 15: "]Ixu ueroBeka, Kak 
TpaBa, KaK I{BCT HOJIeBOËÂ". 


Bonpocti: 


* Montrez qu'il y a une sorte d'harmonie entre, le style de Bossuet et les citations qu'il 
tire de l'Écriture sainte ou des Pères de l'Eglise. - Appréciez la poésie des dernières lignes. 


LA BRUYÈRE (1645-1696) 


À la prose majestueuse du Grand Siècle: LA BRUYÉRE fait succéder une forme 
d'expression plus rapide, plus alerte, qui préfigure le style de Montesquieu 
et de Voltaire. Tout se passe comme si l'écrivain, las de la période trop bien 
balancée de l'époque précédente, s'appliquait à la désarticuler: la 
subordination cède soudain le pas à la coordination, à la juxtaposition de 
phrases courtes, pressées, serrées les unes contre les autres, dédaigneuses des 
liens purement logiques pour restituer le réel dans sa multiplicité même... 


AGIS, LE DISEUR DE PHÉBUS! 


' 


Que dites-vous? Comment? Je n'y suis pas ". vous plairait-il de 
recommencer? J'y suis encore inoins. Je devine enfin: vous voulez, Acis, 
me dire qu'il fait froid; que ne me disiez-vous: «Il fait froid»? Vous voulez 
m'apprendre qu'il pleut ou qu'il neige; dites: «II pleut, il neige.» Vous me 
trouvez bon visage, et vous désirez de” m'en féliciter; dites: «Je vous trouve 
bon visage.» 

«Mais, répondez-vous, cela est bien uni" et bien clair, et d'ailleurs qui ne 
pourrait pas en dire autant? — Qu'importé, Acis? Est-ce un si grand mal 
d'être entendu” quand on parle, et de parler comme tout le monde? Une 
chose vous manque, Acis, à vous et vos semblables, les diseurs de phébus; 
vous ne vous en défiez point” et je vais vous jeter dans l'étonnement: une 
chose vous manque, c'est l'esprit. Ce n'est pas tout: 1l y a en vous une chose 
de trop, qui est l'opinion d'en avoir plus que les autres; voilà la source 
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votre pompeux galimatias®, de vos phrases embrouillées et de vos grands 
mots qui ne signifient rien. Vous abordez cet homme, ou vous entrez dans 
cette chambre; je vous tire par votre habit et vous dis à l'oreille: «Ne 
songez point à avoir de l'esprit, n'en ayez point; c'est votre rôle; ayez, si 
vous pouvez, un langage simple et tel que l'ont ceux en qui vous ne trouvez 
aucun esprit: peut-être alors croira-t-on que vous en avez.*» 


Les Caractères. De la Société et de la Conversation (/690) 
Tlpumeuanua: 


1. B XVII x XVIII 88. onpexerenne Phébus CIYKHIO CHHOHAMOM TYMAHHOTO, BBICO- 
KOTapHoro CTHI4. 2. M'en féliciter. 3.I1pocto. 4. IloxaTsmM. 5. Bk1 06 5ToM He noxo3peBae- 
Te. 6. l'arnMaTPA, HansnmeHHpIe x GeccMBICHIeHHBIe peu. 


Bonpocti: 


* Définir Z'art du portrait chez La Bruyère, d'après cet extrait des Caractères Montrez 
que. l'écrivain, lui, a de l'esprit. 


VOLTAIRE (1694-1778) 


S il fallait chercher une illustration parfaite de la prose française, on lu 
trouverait sans peine dans l'œuvre de VOLTAIRE. Car personne n'a manié notre 
langue avec autant d'aisance et de naturel que l'auteur de Zadig (1747) et d( 
Candide (1759) On peut même affirmer que par lui elle a été portée à l'un de 
ses points de perfection. La qualité majeure du style voltairien semble étre la 
netteté. Tout ce qui risque d'alourdir l'expression ou de fausser la pensée est 
banni au profit de la légèreté et de la limpidité. La phrase court droit au but: 
elle ne s'embarrasse ni de vaine redondance, ni de fausse symétrie, ni 
d'enjolivement d'aucune sorte. L'art, ici, consiste à mépriser l'artifice.. 


LE BUCHER 


Il y avait alors dans l'Arabie une coutume affreuse, venue originaire 
ment de Scythie', et qui, s'étant établie dans les Indes par le crédit des 
brachmanes” menaçait d'envahir tout l'Orient. Lorsqu'un homme marié était 
mort, et que sa femme bien-aimée voulait être sainte, elle se brûlait en 
public sur le corps de son mari. C'était une fête solennelle qui s'appelait le 
bûcher du veuvage. La tribu dans laquelle il y avait eu le plus de femmes 
brûlées était la plus considérée. Un Arabe de la tribu de Sétoc! étant mort. 
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sa veuve, nommée Almona, qui était fort dévote, fit savoir le jour et l'heure 
où elle se jetterait dans le feu au son des tambours et des trompettes. Zadig 
remontra” à Sétoc combien cette horrible coutume était contraire au bien du 
genre humain; qu'on laissait brûler tous les jours de jeunes veuves qui 
pouvaient donner des enfants à l'État, ou du moins élever les leurs; et il le 
fit convenir qu'il fallait, si l'on pouvait, abolir un usage si barbare. Sétoc 
répondit: «Il y a plus de mille ans que les femmes sont en possession de” se 
brûler. Qui de nous osera changer une loi que le temps a consacrée? Y a-t- 
il rien de plus respectable qu'un ancien abus? — La raison est plus 
ancienne, reprit Zadig. Parlez aux chefs des tribus, et je vais trouver la 
jeune veuve.» 

Il se fit présenter à elle; et après s'être insinué dans son esprit par des 
louanges sur sa beauté, après lui avoir dit combien c'était dommage de 
mettre au feu tant de charmes, il la loua encore sur sa constance et son 
courage. «Vous aimiez donc prodigieusement votre mari? lui dit-il. — 
Moi? point du tout, répondit la dame arabe. C'était un brutal, un jaloux, un 
homme insupportable; mais je suis fermement résolue de me jeter sur son 
bûcher. — II faut, dit Zadig, qu'il y ait apparemment un plaisir bien 
délicieux à être brûlée vive. — Ah! cela fait frémir la nature, dit la dame; 
mais 1l faut en passer par là. Je suis dévote; je serais perdue de réputation, 
et tout le monde se moquerait de moi si je ne me brüûlais pas.» Zadig, 
l'ayant fait convenir qu'elle se brûlait pour les autres et par vanité, lui parla 
longtemps d'une manière à lui faire aimer un peu la vie, et parvint même à 
lui inspirer quelque bienveillance pour celui qui lui parlait. «Que feriez- 
vous enfin, lui dit-il, si la vanité de vous brûler ne vous tenait pas? — 
Hélas! dit la dame, je crois que je vous prierais de m'épouser.» 

Zadig était trop rempli de l'idée d'Astarté® pour ne pas éluder” cette 
déclaration; mais il alla dans l'instant trouver les chefs des tribus, leur dit 
ce qui s'était passé, et leur conseilla de faire une loi par laquelle il ne serait 
permis à une veuve de se brûler qu'après avoir entretenu un jeune homme 
tête à tête pendant une heure entière*. Depuis ce temps aucune dame ne se 
brûla en Arabie. On eut au seul Zadig l'obligation d'avoir détruit en un jour 
une coutume si cruelle, qui durait depuis tant de siècles. Il était donc le 
bienfaiteur de l'Arabie**. 


Zadig, Chapitre XI (1747), 


[pumeuanua: 


1. Crpaxa cxubos, Ckuus. 2. BpaxMax HA GpaMHH, HHAYACTCKHË XKPeU, CBAIEHHO- 
CHIYXKUTENE. 3. ApaGckn KyTIelI, B paOCTBO KOTOPOMY GEUI HPOHAH rePOÂ CKA3KH FaUT. 
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4. OGRACHAT, pacronkoBar. 5. meror npaBo n o6Praï. 6. Moronas XeHIHHA, B KOTOPYIO 
BMOGJIEH 3AHAT H KOTOPYIO OH HazeeTCa 06pecTu. 7. VKIIOHHATECH. 


Bonpocti: 


* On comparera ce passage avec La Jeune Veuve de La Fontaine. 


** Quelle est l'idée essentielle que détend ici Voltaire? Montrez qu'il la développe sout, 
la forme d'un apologue, que les traits malicieux et spirituels rendent plus plaisant. — 
Essayez de définir l'ironie voltairienne. 


JEAN-JACQUES ROUSSEAU (1712 1778) 


Force de dépouillement et d'analytique précision, la prose française risquait 
de verser dans une sécheresse désolée. Aussi faut-il saluer comme un moment 
capital de son histoire l'avènement du Genevois ROUSSEAU, qui sut lui rendre 
un souffle, une chaleur trop oubliés depuis Bossuet. 

Mais le lyrisme de Jean-Jacques ne puise pas aux mêmes sources que celui de 
l'orateur chrétien: il provient d'une mélancolie un peu vague, s'enveloppe 
couramment des brumes de la rêverie, et la phrase qu'il inspire n'a tant 
d'ampleur et de sinuosité que pour exprimer plus exactement des états d'âme 
eux-mêmes ondoyants et complexes. Au fond, si la prose de Rousseau est si 
volontiers musicale (et d'une musicalité fluide), c'est qu'elle veut traduire, 
plutôt que des sentiments précis, une sorte de musique intérieure. 


RÊVERIE AU BORD DU LAC 


Quand le lac! agité ne me permettait pas la navigation, je passais mon 
après-midi à parcourir l'île, en herborisant à droite et à gauche; m'asseyant 
tantôt dans les réduits les plus riants et les plus solitaires pour y rêver 
à mon aise, tantôt sur les terrasses et les tertres, pour parcourir des yeux le 
superbe et ravissant coup d'oeil du lac et de ses rivages, couronnés d'un côté 
par des montagnes prochaines et, de l'autre, élargis en riantes et fertiles 
plaines, dans lesquelles la vue s'étendait jusqu'aux montagnes bleuâtres 
plus éloignées qui la bornaient. 

Quand le soir approchait, je descendais des cimes de l'île, et j'allais 
volontiers m'asseoir au bord du lac, sur la grève, dans quelque asile caché; 
là, le bruit des vagues et l'agitation de l'eau, fixant mes sens et chassant de 
mon âme toute autre agitation, la plongeaient dans une rêverie délicieuse, 
où la nuit me surprenait souvent sans que je m'en fusse aperçu. Le flux et 
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reflux de cette eau, son bruit continu, mais renflé par intervalles, frappant 
sans relâche mon oreille et mes yeux, suppléaient aux mouvements internes 
que la rêverie éteignait en moi, et suffisaient pour me faire sentir avec 
plaisir mon existence, sans prendre la peine de penser. De temps à autre 
naissait quelque faible et courte réflexion sur l'instabilité des choses de ce 
monde, dont la surface des eaux m'offrait l'image; mais bientôt ces 
impressions légères s'effaçaient dans l'uniformité du mouvement continu 
qui me berçait et qui, sans aucun concours actif de mon âme, ne laissait pas 
de” m'attacher au point qu'appelé par l'heure et par le signal convenu je ne 
pouvais m'arracher de là sans efforts*. 


Réveries d'un Promeneur solitaire (publiées en 7782). 


[pumeuanua: 


1. BReHHCKO€ 03ep0, HOCpeH KOTOpOro HaxOHmTCA ocTpog Cex-[Isep. Pycco GEuI TaM B 
cexTa6pe x okTa6pe 1765 r. 2. Ne manquait pas de... 


Bonpocti: 


* Montrez, dans la première partie de ce texte, le caractère conventionnel des 
qualificatifs: une seule éptthète apporte une nuance plus précise. — Dans la seconde partie, 
essayez de marquer le rythme si expressif des phrases: quelle place y tient à cet égard 
l'accumulation des imparfaits? 


STENDHAL (1783-1842) 


Celui-là n'a pas l'ampleur, ni les couleurs, ni les timbres des grands roman- 
tiques, ses contemporains. Sa prose, qu'il s'applique à maintenir essentielle- 
ment précise et juste, préférant la sécheresse au pittoresque, traduit avec une 
impitoyable exactitude les pensées et les sentiments les plus fugitifs. Elle a une 
transparence étonnante, une intelligence sans défaut. 


UNE SOIRÉE À LA CAMPAGNE 


Julien Sorel est précepteur des enfants de Mme de Rénal. Un soir que la famille est 
rassemblée sous un tilleul, Julien, en parlant d'une façon démonstrative, heurte par 
mégarde la main de Mme de Rénal appuyée sur le dossier d'une chaise. 


Cette main se retira bien vite; mais Julien pensa qu'il était de son devoir 
d'obtenir que l'on ne retirât pas cette main quand il la touchait. L'idée d'un 
devoir à accomplir, et d'un ridicule, ou plutôt d'un sentiment d'infériorité à 
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à encourir si l'on n'y parvenait pas, éloigna sur-le-champ tout plaisir de son 
Cœur. 

Ses regards, le lendemain, quand il revit Mme de Rénal, étaient 
singuliers; il l'observait comme un ennemi avec lequel il va falloir se 
battre. Ces regards, si différents de ceux de la veille, firent perdre la têteà 
Mme de Rénal; elle avait été bonne pour lui, et il paraissait fâché. Elle ne 
pouvait détacher ses regards des siens. 

La présence de Mme Derville' permettait à Julien de moins parler et de 
s'occuper davantage de ce qu'il avait dans la tête. Son unique affaire, toute 
cette journée, fut de se fortifier par la lecture du livre inspiré qui retrempait 
son âme . Il abrégea beaucoup les leçons des enfants, et ensuite, quand la 
présence de Mme de Rénal vint le rappeler tout à fait aux soins de sa 
gloire, il décida qu'il fallait absolument qu'elle permît ce soir-là que sa 
rnain restât dans la sienne. Le soleil en baïssant, et rapprochant le moment 
décisif, fit battre le cœur de Julien d'une façon singulière. La nuit vint. Il 
observa, avec une joie qui lui ôta un poids immense de dessus la poitrine, 
qu'elle serait fort obscure. Le ciel, chargé de gros nuages, promenés par un 
vent très chaud, semblait annoncer une tempête. 

Les deux amies se promenèrent fort tard. Tout ce qu'elles faisaient ce 
soir-là semblait singulier à Julien. Elles jouissaient de ce temps, qui, pour 
certaines âmes délicates, semble augmenter le plaisir d'aimer. 

On s'assit enfin, Mme de Rénal à côté de Julien, et Mme Derville près 
de son amie. Préoccupé de ce qu'il allait tenter, Julien ne trouvait rien 
à dire. La conversation languissait. 

«Serai-je aussi tremblant et malheureux au premier duel qui me 
viendra?» se dit Julien, car il avait trop de méfiance et de lui et des autres 
pour ne pas voir l'état de son âme. 

Dans sa mortelle angoisse, tous les dangers lui eussent semblé préfér- 
ables. Que de fois ne désira-t-il pas voir survenir à Mme de Rénal quelque 
affaire qui l'obligeât de rentrer à la maison et de quitter le jardin! La 
violence que Julien était obligé de se faire était trop forte pour que sa voix 
ne fût pas profondément altérée; bientôt la voix de Mme de Rénal devint 
tremblante aussi, mais Julien ne s'en aperçut point. L'affreux combat que le 
devoir livrait à la timidité était trop pénible pour qu'il fût en état de rien 
observer hors lui-même. Neuf heures trois quarts venaient de sonner 
à l'horloge du château, sans qu'il eût encore rien osé. Julien, indigné de sa 
lâcheté, se dit: «Au moment précis où dix heures sonneront, j'exécuterai ce 
que, pendant toute la journée, je me suis promis de faire ce soir, ou je 
monterai chez moi me brûler la cervelle». 


316 


Après un dernier moment d'attente et d'anxiété, pendant lequel l'excès 
de l'émotion mettait Julien comme hors de lui, dix heures sonnèrent à 
l'horloge qui était au-dessus de sa tête. Chaque coup de cette cloche fatale 
retentissait dans sa poitrine et y causait comme un mouvement physique. 

Enfin, comme le dernier coup de dix heures retentissait encore, il 
étendit la main, et prit celle de Mme de Rénal, qui la retira aussitôt. Julien, 
sans trop savoir ce qu'il faisait, la saisit de nouveau. Quoique bien ému lui- 
même, il fut frappé de la froideur glaciale de la main qu'il prenait; il la 
serrait avec une force convulsive; on fit un dernier effort pour la lui ôter, 
mais enfin cette main lui resta. 

Son âme fut inondée de bonheur, non qu'il aimât Mme de Rénal, mais 
un affreux supplice venait de cesser. Pour que Mme Derville ne s'aperçût 
de rien, il se crut obligé de parler; sa voix alors était éclatante et forte. 
Celle de Mme de Rénal, au contraire, trahissait tant d'émotion que son 
amie la crut malade et lui proposa de rentrer. Julien sentit le danger: «Si 
Mme de Rénal rentre au salon, je vais retomber dans la position affreuse où 
j'ai passé la journée. J'ai tenu cette main trop peu de temps pour que cela 
compte comme un avantage qui m'est acquis.» 

Au moment où Mme Derville renouvelait la proposition de rentrer au 
salon, Julien serra fortement la main qu'on lui abandonnait. 

Mme de Rénal, qui se levait déjà, se rassit, en disant, d'une voix 
mourante: «Je me sens, à la vérité, un peu malade, mais le grand air me fait 
du bien.» Ces mots confirmèrent le bonheur de Julien, qui, dans ce 
moment, était extrême: il parla, il oublia de feindre, il parut l'homme le 
plus aimable aux deux amies qui l'écoutaient. Cependant il y avait encore 
un peu de manque de courage dans cette éloquence qui lui arrivait tout à 
coup. Il craignait mortellement que Mme Derville, fatiguée du vent qui 
commençait à s'élever, et qui précédait la tempête, ne voulût rentrer seule 
au salon. Alors il serait resté en tête-à-tête avec Mme de Rénal. Il avait eu 
presque par hasard le courage aveugle qui suffit pour agir; mais il sentait 
qu'il était hors de sa puissance de dire le mot le plus simple à Mme de 
Rénal. Quelque légers que fussent ses reproches, il allait être battu, et 
l'avantage qu'il venait d'obtenir anéanti*. 

Heureusement pour lui, ce soir-là, ses discours touchants et 
emphatiques” trouvèrent grâce devant Mme Derville, qui très souvent le 
trouvait gauche comme un enfant, et peu amusant. Pour Mme de Rénal, la 
main dans celle de Julien, elle ne pensait à rien; elle se laissait vivre. Les 
heures qu'on passa sous ce grand tilleul, que la tradition du pays dit planté 
par Charles le Téméraire”, furent pour elle une époque de bonheur. Elle 
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écoutait avec délices les gémissements du vent dans l'épais feuillage du 
tilleul, et le bruit de quelques gouttes rares qui commençaient à tomber sur 
ses feuilles les plus basses. 

Julien ne remarqua pas une circonstance qui l'eût bien rassuré: Mme de 
Rénal, qui avait été obligée de lui ôter sa main, parce qu'elle se leva pour 
aider sa cousine à relever un vase de fleurs que le vent venait de renverser 
à leurs pieds, fut à peine assise de nouveau qu'elle lui rendit sa main 
presque sans difficulté, et comme si déjà c'eût été entre eux une chose 
convenue. 

Minuit était sonné depuis longtemps, il fallut enfin quitter le jardin: on 
se sépara. Mme de Rénal, transportée du bonheur d'aimer, était tellement 
ignorante qu'elle ne se faisait presque aucun reproche. Le bonheur lui ôtait 
le sommeil. Un sommeil de plomb s'empara de Julien, mortellement fatigué 
des combats que toute la journée la timidité et l'orgueil s'étaient livrés dans 
son cœur**. 


Le Rouge et le Noir, I, IX (1830). 


Tpumeuanua: 


1. PorcrBeHHuna x noupyra r-xu ae Pexans. 2. KionbeH, HPLIKAÏ HoK1OHHUK Haroïe- 
oHa, anTar "Memopuar CBaroï Exenxbi", AHEBHHK, KOTOpBIÀ Ben rpa ze Jlac Kase, conyT- 
cTBOBaBuu Harozeoxy B ero u3rHaHuu. 3. BricnipeHHue, BricOKkonapuHeie. 4. Kapr Cme- 
BI (1433 - 1477) — nocrexauüä repuor bypryaauu, HenpaMnpuMpeiä Bpar (paHy3CKOro 
Kopoys JlionoBuxa XI. 


Bonpocti: 


* On étudiera le conflit de la volonté et de la timidité chez Julien. 


** Zola a regretté que le cadre de cette scène n'ait pas été évoqué avec plus 
d'exactitude. Qu'en pensez-vous ? 


GUSTAVE FLAUBERT (1821 1880) 


Véritable forçat des lettres, capable de recommencer la même ‘page quinze 
ou vingt fois et n'y mettant le point final qu'au moment où il en était pleinement 
satisfait, FLAUBERT offre l'image de l'écrivain consciencieux jusqu'à la torture. 
De là ses «affres», ses découragements, cette angoisse si souvent ressentie de 
ne jamais atteindre le terme de l'œuvre entreprise. De là aussi, parfois, une 
certaine monotonie dans le style, trop tendu à force de viser à la perfection. 
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Mais l'œuvre de Flaubert abonde également en pages d'une belle coulée 
classique, où la réussite masque l'effort. 


VICTOR, LE NEVEU DE FÉLICITÉ! 


Il arrivait le dimanche après la messe, les joues rosés, la poitrine nue, et 
sentant l'odeur de la campagne qu'il avait traversée. Tout de suite, elle 
dressait son couvert. Ils déjeunaient l'un en face de l'autre; et, mangeant 
elle-même le moins possible pour épargner la dépense, elle le bourrait 
tellement de nourriture qu'il finissait par s'endormir. Au premier coup des 
vêpres, elle le réveillait, brossait son pantalon, nouaït sa cravate, et se 
rendait à l'église, appuyée sur son bras dans un orgueil maternel. 

Ses parents le chargeaient toujours d'en” tirer quelque chose, soit un 
paquet de cassonade, du savon, de l'eau-de-vie, parfois même de l'argent. 
Il apportait ses nippes” à raccommoder et elle acceptait cette besogne, 
heureuse d'une occasion qui le forçait à revenir. 

Au mois d'août, son père l'emmena au cabotage‘. 

C'était l'époque des vacances. L'arrivée des enfants’ la consola. Mais 
Paul devenait capricieux, et Virginie n'avait plus l'âge d'être tutoyée, ce qui 
mettait une gêne, une barrière entre elles. 

Victor alla successivement à Morlaix. à Dunkerque et à Brighton; au 
retour de chaque voyage, il lui offrait un cadeau. La première fois, ce fut 
une boîte en coquilles, la seconde, une tasse à café; la troisième, un grand 
bonhomme en pain d'epice. Il embellisait, avait la taille bien prise, un peu 
moustache, de bons yeax francs, et un petit chapeau de cuir, placé en 
arrière comme un pilote. Il l'amusait en lui racontant des histoires mêlées 
de termes marins. 

Un lundi, 14 juillet 1810 (elle n'oublia pas la date), Victor annonça qu'il 
était engagé au long cours* et, dans la nuit du surlendemain, par le 
paquebot de Honfleur”, irait rejoindre sa goélette!!, qui devait démarrer!! 
du Havre prochainement. Il serait, peut-être, deux ans parti. 

La perspective d'une telle absence désola Félicité; et pour lui dire 
encore adieu, le mercredi soir, après le dîner de Madame, elle chaussa des 
galoches'?, et avala les quatre lieues qui séparaient Pont-l'Evêque de 
Honfleur. 

Quand elle fut devant le Calvaire, au lieu de prendre à gauche, elle prit 
à droite, se perdit dans des chantiers, revint sur ses pas; desgens qu'elle 
accosta!* l'engagèrent à se hâter. Elle fit le tour du bassin rempli des 
navires, se heurtait contre des amarres ”: puis le terrain s'abaissa, des 
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lumières s'entrecroisèrent, et elle se crut folle, en apercevant des 
chevaux 
dans le ciel. 

Au bord du quai, d'autres hennissaient, effrayés par la mer. Un palan!° 
qui les enlevait les descendait dans un bateau, où des voyageurs se 
bousculaient entre les barriques de cidre, les paniers de fromage, les sacs 
de grain; on entendait chanter des poules, le capitaine jurait; et un mousse 
restait accoudé sur le bossoir'?, indifférent à tout cela. Félicité, qui ne 
l'avait pas reconnu, criait: «Victor!»; 1l leva la tête; elle s'élançait, quand on 
retira l'échelle tout à coup*. 


Un Cœur simple (1877). 
T[pumeuanua: 


1. Uma cryxaHku, YPK© XU3HR DroGep onucan B "IIpocroM ceprne" 2. V Hee. T.e. y 
Derucure. 3. Soit = c'est-à-dire. 4. ITnoxo oxnmeHHsr caxap KopnuHeBaToro uera. 5. Io- 
HOICHHAI OJEXKJA, Tparse. 6. ToproBsie Mopckue pelicEI M@XKIY HOPTAMH, HAXOJHAIAMACA 
Ha OxHOoM n06epexBe. 7. [ler rocnoxn OGex, xossüxu Dexrncure. 8. B narbHee nraBanne. 
9. Iopr 8 ycrse Ceux. 10. HIxyxy. HazBanne nponcxomnT, n1oBAAHMOMY, oT goéland — 
qañKka. M. OTaanuTs, T.e. OTHPaBATECA B mIaBanue. 12. l'pyôBie GamMakn, H3rOTOBJIeHHEIE 
H3 AepeBa, 71H00 c xepeBsHHoû nonomBoü. 13. B cyGnpebekrype Karssaroc 8 Hopmaxxmu. 
14. IHonomma, o6parnract. 15. IBapToBEI — KAHATHI, KOTOPEIMH CYAHO YAePKHBACTCA > 
npuuarsHo creHku. 16. [lormncriacr, rpy3ono7-emnoe ycrpoñcrBo. 17. KpamGor — 6axxa, 
Ha KOTOPOË IOJIBELIHBACTCA AKOPE. 


Bonpocti: 


* Comment l'auteur nous intéresse-t-il à cette pauvre femme. — Montrez la couleur 
maritime du passage. 


GUY DE MAUPASSANT (1850-1893) 


ENTRE les romanciers de l'époque réaliste ou naturaliste, MAUPASSANT se 
distingue par la force nerveuse de son style, la simplicité de ses moyens 
d'expression. Voici une nouvelle, dont le thème a inspiré plus d'un poète ou d'un 
chansonnier (par exemple Tennyson dans Enoch Arden, ou l'auteur inconnu de 
la vieille chanson du Marin qui revient de guerre ). Une intense émotion, une 
grande pitié se dégagent de ce drame des humbles. Elles sont à la mesure de la 
discrétion voulue par l'auteur. 


320 


LE RETOUR 


La mer fouette la côte de sa vague courte et monotone. De petits nuages 
blancs passent vite à travers le grand ciel bleu, emportés par le vent rapide, 
comme des oiseaux; et le village, dans le pli du vallon qui descend vers 
l'océan, se chauffe au soleil. 

Tout à l'entrée, la maison des Martin-Lévesque, seule, au bord de la 
route. C'est une petite demeure de pêcheur, aux murs d'argile, au toit de 
chaume empanaché d'iris bleus. Un jardin large comme un mouchoir, où 
poussent des oignons, quelques choux, du persil, du cerfeuil, se carre” 
devant la porte. Une haie le clôt le long du chemin. 

L'homme est à la pêche, et la femme, devant la loge, répare les mailles 
d'un grand filet brun, tendu sur le mur ainsi qu'une immense toile 
d'araignée. Une fillette de quatorze ans, à l'entrée du jardin, assise sur une 
chaise de paille, penchée en arrière, raccommode du linge, du linge de 
pauvre, rapiécé, reprisé déjà. Une autre gamine, plus jeune d'un an, berce 
dans ses bras un enfant tout petit, encore sans geste et sans parole; et deux 
mioches” de deux ou trois ans, le derrière dans la terre, nez à nez, jardinent 
de leurs mains maladroites et se jettent des poignées de poussière dans la 
figure. 

Personne ne parle. Seul le moutard”" qu'on essaie d'endormir pleure 
d'une façon continue, avec une petite voix aigre et frêle. Un chat dort sur la 
fenêtre; et des giroflées épanouies font, au pied du mur, un beau bourrelet 
de fleurs blanches, sur qui’ bourdonne un peuple de mouches. 

La fillette qui coud près de l'entrée appelle tout à coup: 

«Mman ! » 

La mère répond: 

«Que qu'tas? 

— Le r'voilà». 

Elles sont inquiètes depuis le matin, parce qu'un homme rôde autour de 
la maison, un vieux homme qui a l'air d'un pauvre. Elles l'ont aperçu 
comme elles allaient conduire le père à son bateau, pour l'embarquer. II 
était assis sur le fossé, en face de leur porte. Puis, quand elles sont 
revenues de la plage, elles l'ont retrouvé là, qui regardait la maison. 

Il semblait malade et très misérable. Il n'avait pas bougé pendant plus 
d'une heure; puis, voyant qu'on le considérait comme un malfaiteur, il 
s'était levé et était parti en traînant la jambe. 

Mais bientôt elles l'avaient vu revenir de son pas lent et fatigué; et il 
s'était encore assis, un peu plus loin cette fois, comme pour les guetter. 
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La mère et les fillettes avaient peur. La mère surtout se tracassait parce 
qu'elle était d'un naturel craintif, et que son homme, Lévesque, ne devait 
revenir de la mer qu'à la nuit tombante. 

Son mari s'appelait Lévesque; elle, on la nommait Martin, et on les avait 
baptisés les Martin-Lévesque. Voici pourquoi: elle avait épousé en 
premières noces un matelot du nom de Martin, qui allait tous les étés 
à Terre-Neuve, à la pêche de la morue. 

Après deux années de mariage, elle avait de lui une petite fille et elle 
était encore grosse de six mois quand le bâtiment qui portait son mari, les 
Deux-Sœurs, un trois-mâts de Dieppe, disparut. 

On n'en eut jamais aucune nouvelle; aucun des marins qui le montaient 
ne revint; on le considéra donc comme perdu corps et biens. 

La Martin attendit son homme pendant dix ans, élevant à grand-peine 
ses deux enfants; puis, comme elle était vaillante et bonne femme, un 
pêcheur du pays, Lévesque, veuf avec un garçon, la demanda en mariage. 
Elle l'épousa, et eut encore de lui deux enfants en trois ans. 

Ils vivaient péniblement, laborieusement. Le pain était cher et la viande 
presque inconnue dans la demeure. On s'endettait parfois chez le 
boulanger, en hiver, pendant les mois de bourrasques. Les petits se 
portaient bien, cependant. On disait: 

«C'est des braves gens, les Martin-Lévesque. La Martin est dure à la 
peine, et Lévesque n'a pas son pareil pour la pêche.» 

La fillette assise à la barrière reprit: 

«On dirait qu'y nous connaît. C'est p't-être ben quéque pauvre 
d'Epréville ou. d'Auzebosc’.» 

Mais la mère ne s'y trompait pas. Non, non, ça n'était pas quelqu'un du 
pays, pour sûr! 

Comme il ne remuait pas plus qu'un pieu, et qu'il fixait ses yeux avec 
obstination sur le logis des Martin-Lévesque, la Martin devint furieuse et, 
la peur la rendant brave, elle saisit une pelle et sortit devant la porte. 

«Que que vous faites là?» cria-t-elle au vagabond. 

Il répondit d'une voix enrouée: 

«J'prends la fraîche, donc! J'vous fais-ti tort®? » 

Elle reprit: 

«Pourqué qu'vous êtes quasiment en espionnance devant ma maison°?» 

L'homme répliqua: 

«Je n'fais d'mal à personne. C'est-i point'° permis d's'asseoir sur la 
route?» 

Ne trouvant rien à répondre, elle rentra chez elle. 
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Le journée s'écoula lentement. Vers midi, l'homme disparut. Mais il 
repassa vers cinq heures. On ne le vit plus dans la soirée. 

Lévesque rentra à la nuit tombée. On lui dit la chose. Il conclut: 

«C'est quéque fouineur ou quéque malicieux.» 

Et il se coucha sans inquiétude, tandis que sa compagne songeait à ce 
rôdeur qui l'avait regardée avec des yeux si drôles!?. 

Quand le jour vint, il faisait grand vent, et le matelot, voyant qu'il ne 
pourrait prendre la mer, aida sa femme à raccommoder ses filets. 

Vers neuf heures, la fille aînée, une Martin, qui était allée chercher du 
pain, rentra en courant, la mine effarée et cria: 

«M'man, le r'voilà!» 

La mère eut une émotion, et, toute pâle, dit à son homme: 

«Va li parler, Lévesque, pour qu'il ne nous guette point comme ça, 
parce que, me, ça me tourne les sangs !?.» 

Et Lévesque, un grand matelot au teint de brique, à la barbe drue et 
rouge, à l'œil bleu percé d'un point noir, au cou fort, enveloppé toujours de 
laine par crainte du vent et de la pluie au large, sortit tranquillement et 
s'approcha du rôdeur. 

La mère et les enfants les regardaient de loin, anxieux et frémissants. 

Tout à coup, l'inconnu se leva et s'en vint, avec Lévesque, vers la 
maison. 

La Martin, effarée, se reculait. Son homme lui dit: 

«Donne-lui un p'tieu de pain et un verre de cidre, 1 n'a rien mâqué 
depuis avant-hier*.» 

Et ils entrèrent tous deux dans le logis, suivis de la femme et des 
enfants. Le rôdeur s'assit et se mit à manger, la tête baissée sous tous les 
regards. 

La mère, debout, le dévisageait; les deux grandes filles, les Martin, 
adossées à la porte, l'une portant le dernier enfant, plantaient sur lui leurs 
yeux avides, et les deux mioches, assis dans les cendres de la cheminée, 
avaient cessé de jouer avec la marmite noire, comme pour contempler aussi 
cet étranger. 

Lévesque, ayant pris une chaise, lui demanda: 

«Alors vous v'nez de loin? 

— J'viens d'Cette"”. 

— À pied, comme ça?.. 

— Oui, à pied. Quand on n'a pas les moyens, faut ben. 

— Ousque"* vous allez donc? 

— J'allais tici”. 
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— Vous y connaissez quéqu'un? 

— Ça se peut ben.» 

Ils se turent. Il mangeait lentement, bien qu'il fût affamé, et il buvait une 
gorgée de cidre après chaque bouchée de pain. 11 avait un visage usé, ridé, 
creux partout, et semblait avoir beaucoup souffert. 

Lévesque lui demanda brusquement: 

«Comment que vous vous nommez?» 

Il répondit sans lever le nez: 

«Je me nomme Martin. » 

Un étrange frisson secoua la mère. Elle fit un pas, comme pour voir de 
plus près le vagabond, et demeura en face de lui, les bras pendants, la 
bouche ouverte. Personne ne disait plus rien. Lévesque enfin reprit: 

«ÆEtes-vous d'ici?» 

Il répondit: 

«J'suis d'ici.» 

Et comme il levait enfin la tête, les yeux de la femme et les siens se 
rencontrèrent et demeurèrent fixes, mêlés, comme si les regards se fussent 
accrochés. 

Et elle prononça tout à coup, d'une voix changée, basse, tremblante: 

«C'est-y té'*, mon homme?» 

Il articula lentement: 

«Oui, c'est me.» 

Il ne remua pas, continuant à mâcher son pain. 

Lévesque, plus surpris qu'ému, balbutia: 

«C'est té, Martin?» 

L'autre dit simplement: 

«Oui, c'est me.» 

Et le second mari demanda: 

« D'où que tu d'viens donc?» 

Le premier raconta: 

«D'ia côte d'Afrique. J'ons sombré sur un banc. J'nous sommes ensauvés 
à trois. Picard, Vatinel et me. Et pi j'avons été pris”° par des sauvages qui 
nous ont tenus douze ans. Picard et Vatinel sont morts. C'est un voyageui 
anglais qui m'a pris-t-en passant”! et qui m'a reconduit à Cette. Et me v'ià» 

La Martin s'était mise à pleurer, la figure dans son tablier. 

Lévesque prononça: 

«Que que j'allons fé, à c't'heure”??» 

Martin demanda: 

«C'est té qu'es s'n'homme?» 
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Lévesque répondit: 

«Oui, c'est me!» 

Ils se regardèrent et se turent. 

Alors, Martin, considérant les enfants en cercle autour de lui, désigna 
d'un coup de tête les deux fillettes. 

«C'est-i' les miennes?» 

Lévesque dit: 

«C'est les tiennes.» 

Une se leva point; il ne les embrassa point; il constata seulement: 

«Bon Dieu, qu'a sont grandes” !» 

Lévesque répéta: 

«Que que j'allons fé?» 

Martin, perplexe, ne savait guère plus. Enfin il se décida 

«Moi, j'frai à ton désir. Je n'veux pas t'faire tort. C'est contrariant tout de 
même, vu la maison. J'ai deux étants, tu n'as trois”, chacun les siens. La 
mère, c'est-ti à té, c'est-ti à me”? J'suis consentant à ce qui te plaira; mais la 
maison, c'est à me, vu qu'mon père me l'a laissée, que j'y suis né, et qu'elle 
a des papiers chez le notaire.» 

La Martin pleurait toujours, par petits sanglots cachés dans la toile 
bleue du tablier. Les deux grandes fillettes s'étaient rapprochées et 
regardaient leur père avec inquiétude. 

Il avait fini de manger. Il dit à son tour: 

«Que que j'allons fé?» 

Lévesque eut une idée: 

«Faut aller chez l'curé, i' décidera.» 

Martin se leva, et, comme il s'avançait vers sa femme, elle se jeta sur sa 
poitrine en sanglotant: 

«Mon homme! te v'ià! Martin, mon pauvre Martin, te v'iàl» 

Et elle le tenait à pleins bras, traversée brusquement par un souffle 
d'autrefois, par une grande secousse de souvenirs qui lui rappelaient ses 
vingt ans et ses premières étreintes. 

Martin, ému lui-même, l'embrassait sur son bonnet. Les deux enfants, 
dans la cheminée, se mirent à hurler ensemble en entendant pleurer leur 
mère, et le dernier-né, dans les bras de la seconde des Martin, clama d'une 
voix aiguë comme un ûfre faux. 

Lévesque, debout, attendait: 

«Allons, dit-il, faut se mettre en règle.» 

Martin lâcha sa femme, et, comme il regardait ses deux filles, la mère 
leur dit: 
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«Baisez vot'pé”, au moins.» 

Elles s'approchèrent en même temps, l'œil sec, étonnées, un peu 
craintives. Et il les embrassa l'une après l'autre, sur les deux joues, d'un 
gros bécot® paysan. En voyant approcher cet inconnu, le petit enfant 
poussa des cris si perçants, qu'il faillit être pris de convulsions. 

Puis les deux hommes sortirent ensemble. 

Comme ils passaient devant le café du Commerce, Lévesque demanda: 

«Si nous prenions toujours” une goutte”*? 

— Moi j'veux ben», déclara Martin. 

Ils entrèrent, s'assirent dans la pièce encore vide. 

«Eh! Chicot, deux fil-en-six””, de la bonne, c'est Martin qu'est r'venu. 
Martin, celui à ma femme, tu sais ben, Martin des Deux-Sœurs, qu'était 
perdu». 

Et le cabaretier, trois verres d'une main, un carafon de l'autre, 
s'approcha, ventru, sanguin, bouffi de graisse, et demanda d'un air 
tranquille: 

«Tiens! te v'ià donc, Martin?» 

Martin répondit: 

«Me v'là*!...» 


GUY DE MAUPASSANT. Contes. 


[pumeuanua: 


1. Cu. Ham Tom Il. 2. Haxomuncs (rraron noxpazyMeBaer, 4To oropornk GEHI KBaJpaT- 
Ho hopMni). 3. Manpnueü (paze.). 4. Normalement, on attendrait sur lesquelles. Sur qui ne 
s'emploie plus guère aujourd'hui que pour les personnes. 5. Parler campagnard.: Maman! - 
Qu'est-ce que lu as?—Le revoilà: le voilà encore (familier). 6. Mopcxoï TepMuH, 03Ha- 
YAIOIHHË, ATO HOTHOJO BCe— 9KAIAXK, rPy3 A CyaHo. 7. Qu'il nous connaît. — Peut-être 
bien. — Quelque pauvre. 8. Prendre la fraîche, xenuy cBexum B031yxoM. — Est-ce que /c 
vous fais ton? 9. Pourquoi êtes-vous comme en espionnage.. 10. C'est-// point, n'est-ce 
point? 11. Kakoü-HnGyAB HI060NBTHBË HIH 310yYMBIMIeHHUK. 12. CTpanHkie 
13. Va lui parler. — Ça me tourne les sangs: MeHa 5To TpeBoxuT, nyraer. 14. Donne-lui un 
petit peu de pain. — II n'a rien mâché, mangé... 15. Cer, nopr Ha Cpexn3emHoM Mope 
16. Où est-ce que. 17. J'allais ici (liaison fautive et populaire). 18. Toi. — 19. Moi. 20. Mar 
(cyxxo) pa3GnrACE H noToHyAn Ha pahe. Nous nous sommes sauvés. — Nous mom, été 
pris. 21. M'a pris en passant, (liaison fautive.) 22. Qu'allons-nous faire à cette heure, 
maintenant? 23. Qu'elles sont grandes! 24. J'ai deux enfants, tu en as trois. 25. Votre pèie 
26. Ioneryä 8 meky (paze.). 27. Bce-Taku, no Kkpañneñ Mepe. 28. [lo crakanumx) 
29. Kperikaf HOPMAHJICKAI BOJIKA. 
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Bonpocti: 


* Pouvez-vous dire ce qu'il y a de typiquement normand dans ce récit? — Montrai: la 


parfait accord entre le langage et la psychologie des personnages. 


MARCEL PROUST (1871-1922) 


Contrairement à ce qu'on pourrait imaginer, le style de PROUST n'a rien 
d'affecté. S'il est contourné, sinueux, chargé d'indications minutieuses et 
d'images patiemment développées, c'est qu'il s'applique à décrire des états de 
conscience eux-mêmes fort embrouillés et à restituer les efforts d'une mémoire 
jamais lasse de scruter le passé. Ainsi, comme l'écrivain l'a spécifié lui-même, 
l'espèce d'embarras, voire de confusion qu'il met à s'exprimer, n'a d'autre 
cause que son souci de «respecter la marche naturelle» de sa pensée. 
En fait, on se trouve là en présence d'un art nouveau, d'une sorte de style de 
déchiffrage, comme diraient les musiciens, s'enfonçant jusqu'aux racines de 
l'être et associant étroitement le lecteur aux investigations douloureuses de 
l'auteur... 


LA MADELEINE 


Il y avait déjà bien des années que, de Combray' tout ce qui n'était pas 
le théâtre et le drame de mon coucher, n'existait plus pour moi, quand un 
jour d'hiver, comme je rentrais à la maison, ma mère, voyant que j'avais 
froid, me proposa de me faire prendre, contre mon habitude, un peu de thé. 
Je refusai d'abord, et, je ne sais pourquoi, me ravisai. Elle envoya chercher 
un de ces gâteaux courts et dodus appelés petites madeleines qui semblent 
avoir été moulés dans la valve rainurée” d'une coquille de Saint-Jacques. Et 
bientôt, machinalement, accablé par la morne journée et la perspective d'un 
triste lendemain, je portai a mes lèvres une cuillerée du thé ou j'avais laissé 
s'amollir un morceau de madeleine. Mais à l'instant même où la gorgée 
mêlée des miettes du gâteau toucha mon palais, je tressaillis, attentif à ce 
qui se passait d'extraordinaire en moi. Un plaisir délicieux m'avait envahi, 
isolé, sans la notion de sa cause”. Il m'avait aussitôt rendu les vicissitudes 
de la vie indifférentes, ses désastres inoffensifs, sa brièveté illusoire, de la 
même façon qu'opéré l'amour, en me remplissant d'une essence précieuse: 
ou plutôt cette essence n'était pas en moi, elle était moi. J'avais cessé de me 
sentir médiocre, contingent mortel. D'où avait pu me venir cette puissante 
joie? Je sentais qu'elle était liée au goût du thé et du gâteau, mais qu'elle le 
dépassait infiniment, ne devait pas être de même nature. D'où venait-elle? 


327 


Que signifiait-elle? Où l'appréhender? Je bois une seconde gorgée où je ne 
trouve rien de plus que dans la première, une troisième qui m'apporte un 
peu moins que la seconde. Il est temps que je m'arrête, la vertu du breuvage 
semble diminuer. Il est clair que la vérité que je cherche n'est pas en lui. 
mais en moi. Il l'y a éveillée, mais ne la connaît pas et ne peut que répéter 
indéfiniment, avec de moins en moins de force, ce même témoignage que 
je ne sais pas interpréter et que je veux au moins pouvoir lui redemander et 
retrouver intact, à ma disposition, tout à l'heure pour un éclaircissement 
décisif. Je pose la tasse et me tourne vers mon esprit. C'est à lui de Irouver 
la vérité. Mais comment? Grave incertitude, toutes les fois que l'esprit st 
sent dépassé par lui-même; quand lui, le chercheur, est tout ensemble” le 
pays obscur où il doit chercher et où tout son bagage ne lui sera de rien 
Chercher? pas seulement: créer. Il est en face de quelque chose qui n'est 
pas encore et que seul il peut réaliser, puis faire entrer dans sa lumière (...). 
Et tout d'un coup le souvenir m'est apparu. Ce goût, c'était celui du petit 
morceau de madeleine que le dimanche matin à Combray (parce que ce 
jour-là je ne sortais pas avant l'heure de la messe), quand j'allais lui dire 
bonjour dans sa chambre, ma tante Léonie m'offrait après l'avoir trempé 
dans son infusion de thé ou de tilleul. La vue de la petite madeleine ne 
m'avait rien rappelé avant que je n'y eusse goûté; peut-être parce que, en 
ayant souvent aperçu depuis, sans en manger, sur les tablettes des 
pâtissiers, leur image avait quitté ces jours de Combray pour se lier 
à d'autres plus récents; peut-être parce que, de ces souvenirs abandonnés si 
longtemps hors de la mémoire, rien ne survivait, tout s'était désagrégé; les 
formes — et celle aussi du petit coquillage de pâtisserie, si grassement 
sensuel, sous son plissage sévère et dévot — s'étaient abolies ou 
ensommeillées, avaient perdu la force d'expansion qui leur eût permis de 
rejoindre la conscience. Mais, quand d'un passé ancien rien ne subsiste, 
après la mort des êtres, après la destraction des choses, seules, plus frêles, 
mais plus vivaces, plus immatérielles, plus persistantes, plus fidèles, 
l'odeur et la saveur restent encore longtemps, comme des âmes, à se 
rappeler, à attendre, à espérer, sur la ruine de tout le reste, à porter sans 
fléchir, sur leur gouttelette presque impalpable, l'édifice immense du 
souvenir*. 
Du coté de chez Swann, 1 (1913). 

Tpumeuanua: 


L. IOnprÿ IpycT npoBoaï KAHAKYHBI Y ABOIpOrHOË GaGyIuxn B Mrbepe Herroxarek) 
oT Iaprtpa. 3xece Wnrep umenyerca KomGpe. 2. 3yGuaroÿ. 3. Sans que j'eusse conscience 
de sa cause. 4. OTraHHBIM Ha BOT cryaas. 5. OnHoBpeMexxo. 
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Bonpocti: 


* Comment cette, page justifie-t-elle le titre général de t'œuvre de Proust: «A la 
recherche du temps perdu»? — (Perdu = oublié.) 


FRANÇOIS MAURIAC (né en 1885) 


C'n. Y a en Mauriac un sensuel hanté par les problèmes du péché et de la 
grâce, si sa -prose a parfois le sombre éclat où se reflètent les angoisses du 
chrétien, elle peut aussi exprimer le diame humain avec une netteté, une 
simplicité qui sont d'un grand artiste. À cet écrivain généreux le prix Nobel de 
littérature, en 1952, est venu apporter une consécration universelle. 


RUPTURE 


Robert Costadot était presque fiancé à Rosé Révolou. Mais, depuis que la famille de - 
celle-ci est ruinée, la mère de Robert fait tous ses efforts pour rompre les fiançailles. Fina- 
lement, le jeune homme cède à l'influence maternelle et décide de reprendre sa liberté. 


Comme l'orage grondait sur Bordeaux depuis deux jours, elle lui avait 
dit: 

«S'il pleut, attendez-moi chez le pâtissier, en face du jardin: oui. chez 
Jaeger; à six heures il n'y a personne.» 

Le quart de six heures avait sonné. Robert avait déjà mangé trois 
gâteaux, et, maintenant, il était écœuré. L'eau ruisselait contre la boutique. 
«Si dans cinq minutes elle n'est pas là, je partirai...», songeait-il. Il avait ses 
nerfs des jouis d'orage, il en avait conscience: il connaissait et redoutait 
cette irritabilité presque folle. Comme dans son enfance, le front collé à la 
vitre, il observa le jet illinuscule de chaque goutte sur le trottoir. 

Il se disait bien que Rosé avait dû être retardée pai la pluie: elle ne 
pensait à rien, elle ne devait pas avoir de parapluie; elle arriverait dans un 
Joli état. . Il tourna les yeux vers les deux jeunes filles qui l'avaient servi 
tout à l'heure et qui chuchotaient derrière le comptoir. Il essaya d'imaginer 
l'impression que leur ferait Rosé, et eut honte de sa honte. Il se leva, mit 
une pièce de monnaie sur la table. Alors, 1l vit Rosé qui s'arrêtait devant la 
porte, fermait avec peine un ridicule parapluie d'homme qu'avait dû lui 
prêter Chardon. Le vent collait contre ses cuisses une jupe mouillée. Elle 
entra, ne sut où poser son parapluie ruisselant qu'une des demoiselles lui 
prit des mains, et alla s'asseoir près de Robert. 

«J'ai couru», dit-elle. 
Il lui jeta un regard à la dérobée: 
«ÆEn quel état tu es! tu vas attraper mal... 
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— Oh! je suis résistante! Ma jupe est lourde de pluie, j'ai les pieds 
trempés, et je ne me changerai que dans deux heures! Mais ça ne fait rien, 
tu es là. 

— Tu te négliges trop. Rosé. Tu méprises trop...» 

Elle l'interrompit, croyant que c'était une louange: 

«Non, non... je ne suis pas plus courageuse qu'une autre, je n'ai aucun 
mérite à ne pas penser à certaines choses: rien n'a d'importance que nous 
deux», dit-elle à voix basse. 

Elle approcha de ses lèvres le verre de malaga! qu'on lui avait apporté. 

«II faudrait aussi penser à moi, dit-il, penser à la petite Rosé que j'ai 
aimée...» 

Elle le regarda avec étonnement. Il insista: 

«Ælle n'avait pas une jupe trempée de pluie, cette petite Rosé, ni des 
souliers pleins d'eau, ni des mèches sous son vieux chapeau". Ce n'est pas 
un reproche, reprit-il vivement. Mais quelquefois, il faut me pardonner si je 
dois faire un effort... » 

Elle ne le quittait pas des yeux. Il perdait pied: 

«Je voudrais que tu aies pitié de toi-même... je veux dire: de ton visage, 
de tes mains, de tout ton corps. » 

Elle cacha vivement ses mains sous la table. Elle était devenue pâle: 

«Je ne te plais plus? 

— Ce n'est pas la question. Rosé... Je te demande d'avoir pitié de toïi- 
même. Tu es la seule femme que je n'aie jamais vue se regarder dans une 
glace. Il te suffirait d'un regard pour comprendre ce que je veux dire.» 

Le magasin était assombri par la pluie épaisse et par les ormeaux du 
cours de Gourgue. Elle avait baissé la tête sur le baba” qu'elle mangeaït. Il 
comprit qu'elle pleurait et n'en fut pas attendri. Ce qu'il éprouvait, c'était 
cet agacement, cette crispation qui se traduisit par ces mots à peine 
murmurés: «Allons, bon! des larmes maintenant...» Elle dit, sans lever la 
tête: 

«Je mérite tes reproches, chéri, mais si! Je vais t'expliquer: j'ai été 
habituée à être servie, depuis mon enfance. On faisait tout pour moi; on 
préparait mon bain, on faisait chauffer mon peignoir, la femme de chambre 
me frictionnait, me coiffait. Crois-tu que jusqu'à ces derniers temps, je 
n'avais jamais boutonné mes bottines moi-même? Maintenant je rentre tard, 

je me lève à l'aube... Alors, je simplifie. Je me rends compte que je ne fais 
pas le nécessaire. Je croyais que nous nous aimions au-delà de toutes ces 
choses. Je croyais que notre amour...» 

Elle ne put continuer. Un sanglot l'étouffait. Il ne l'aidait d'aucune 
parole. Il attendait, avec le sentiment obscur qu'ils suivaient tous deux une 
route inconnue qui pouvait le mener bien plus loin qu'il n'eût osé le rêver. 
Tout à coup, elle lui prit la main, il vit de tout près sa petite figure jaune et 
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mouillée. Il sentit son baleine amère: 

«Pourtant, samedi soir, dans le rond de tilleuls, je te plaisais’?» 

Il répondit d'un ton excédé: «Mais oui; mais oui!» Elle l'appela: 
«Robert!» Elle eut le sentiment qu'il s'éloignait, qu'il était déjà trop loin 
pour que sa voix portât jusqu'à lui. Mais non, ce n'était pas vrai, elle le 
voyait assis là, une table les séparait. C'était son fiancé, et elle serait sa 
femme en octobre. Et lui, il éprouvait en même temps qu'elle son angoisse 
et retenait ses coups. 

«Tu vas prendre mal, dit-il. Viens à la maison, j'allumerai un grand 
feu.» 

Elle le remercia humblement. Ils s'enfoncèrent sous la pluie et, jusqu'à 
la maison Costadot, n'échangèrent plus une parole. Robert savait que, ce 
jour-là, sa mère rentrait tard de la réunion des dames de charité. Il 
introduisit Rosé, non dans sa chambre, mais au petit salon, et fit porter de 
la cuisine des fagots de sarments”. Il lui dit d'enlever ses souliers. Elle 
rougit: 

«Pardonne-moi, je crois que j'ai un bas troué.. » 

IT détourna un peu la tête. Ses vêtements fumaient autour d'elle. Dans la 
glace de la cheminée, elle se vit tout à coup telle qu'elle apparaissait à 
Robert. Elle enleva son chapeau et essaya de rattraper ses mèches. Il avait 
pris les bottines, il en toucha les semelles et les rapprocha du feu. Rosé, qui 
était debout, se pencha vers lui assis un peu en retrait et, pour l'obliger à la 
regarder, lui prit la tête à deux mains: 

«Tu es bon», dit-elle avec élan. 

Il protesta violemment: 

«Non, ne le crois pas. Rosé. Non, je ne suis pas bon.» 

Et tout à coup, ces mots qu'il n'avait pas préparés, cette petite phrase qui 
s'était formée en lui à son insu s'échappa, sortit de lui comme un jet de 
salive, de sève ou de sang: 

«Pardonne-moi, je ne t'aime plus*.» 

Les Chemins de la Mer (1939). 


[pumeuanua: 


1. Craxxoe, apoMaTHoe nCrHaHCKoe BHHO JIH00 BHHO H3 BHHOTPaJA COPTa Marara. Bo 
paauau ero HHOTHA HBIOT ropauanM. 2. Po3a, rocrie Toro Kak ee CEMBA Pa3O0PHJIACE, IO- 
CTYHHJIA Ha CHYXKOY B Mara3UH nporaBmmueñ. 3. PomoBas 6a6a. 4. OGpeszanxBie rno6eru 
BHHOTpazHOË 103BI. Ha 1ore PpaHmu AX HCHOJB3YIOT KaK APOBA. 


Bonpocti: 


* Montrez ce que la scène a de dramatique, au double sens du terme. — Quel est le 
caractère du jeune homme, tel qu'on peut le supposer d'après ce passage? 
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JEAN COCTEAU (1892-1963) 


JEAN COCTEAU est l'acrobate, le prestidigitateur deslettres françaises. Dans 
tous les genres où il s'est essayé (et l'on sait qu'il ne se contente pas d'écrire, 
mais qu'il dessine aussi et tourne des films), il a apporté une optique originale, 
une manière de saisir et de présenter les choses qui n'est qu'à lui. Cependant, 
c'est sans doute lorsqu'il a parlé de l'enfance que cet enfant terrible de la 
littérature a le mieux laissé paraître son goût pour les êtres étranges et les 
destins hors série. 


LES ENFANTS TERRIBLES 


La scène (une bataille entre écoliers à coups de boules de neige) se passe à Paris, entre 
la rue d'Amsterdam et la rue de Clichy, non loin du petit lycée Condorcet. 


Ce soir-là, c'était la neige. Elle tombait depuis la veille et naturellement 
plantait un autre décor. La cité reculait dans les âges; il semblait que la 
neige, disparue de la terre confortable, ne descendait plus nulle part 
ailleurs et ne s'amoncelait que là. 

Les élèves qui se rendaient en classe avaient déjà gâché, mâché, tassé, 
arraché de glissades le sol dur et boueux. La neige sale formait une ornière 
le long du ruisseau. Enfin cette neige devenait la neige sur les marches, les 
marquises et les façades des petits hôtels. Bourrelets, corniches, paquets 
lourds de choses légères, au lieu d'épaissir les lignes, faisaient flotter 
autour une sorte d'émotion, de pressentiment, et grâce à cette neige qui 
luisait d'elle-même avec la douceur des montres au radium, l'âme du luxe 
traversait les pierres, se faisait visible, devenait ce velours qui rapetissait la 
cité, la meublait, l'enchantait, la transformait en salon fantôme. 

En bas, le spectacle était moins doux. Les becs de gaz éclairaient mal 
une sorte de champ de bataille vide. Le sol écorché vif montrait des pavés 
inégaux sous les déchirures du verglas; devant les bouches d'égout, des 
talus de neige sale favorisaient l'embuscade, une bise scélérate baissait le 
gaz par intervalles et les coins d'ombre soignaient déjà leurs morts. 

De ce point de vue l'optique changeait. Les hôtels cessaient d'être les 
loges d'un théâtre étrange et devenaient bel et bien des demeures éteintes 
exprès, barricadées sur le passage de l'ennemi. Car la neige enlevait à la 
cité son allure de place libre ouverte aux jongleurs, bateleurs', bourreaux et 
marchands. Elle lui assignait un sens spécial, un emploi défini de champ de 
bataille. 


Dès quatre heures dix, l'affaire était engagée de telle sorte qu'il devenait 
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hasardeux de dépasser le porche. Sous ce porche se massaient les réserves” 
giossies de nouveaux combattants qui arrivaient seuls ou deux par deux*. 

« As-tu vu Dargelos? — Oui... non, je ne sais pas. » 

La réponse était faite par un élève qui, aidé d'un autre, soutenait un des 
premiers blessés et le ramenait de la cité sous le porche. Le blessé, un 
mouchoir autour du genou, sautait à cloche-pied en s'accrochant aux 
épaules. 

Le questionneur avait une figure pâle, des yeux tristes. Ce devait être 
des yeux d'infirme; il claudiquait et la pèlerine qui lui tombait à mi-jambes 
paraissait cacher une bosse, une protubérance*, quelque extraordinaire 
déformation. Soudain, il rejeta en arrière les pans de sa pèlerine, s'approcha 
d'un angle où s'entassaient les sacs des élèves, et l'on vit que sa démarche, 
cette hanche malade étaient simulées par une façon de porter sa lourde 
serviette de cuir. Il abandonna la serviette et cessa d'être infirme, mais ses 
yeux restèrent pareils. 

Il se dirigea vers la bataille. 

A droite, sur le trottoir qui touchait la voûte, on interrogeait un 
prisonnier. Le bec de gaz éclairait la scène par saccades. Le prisonnier (un 
petit) était maintenu par quatre élèves, son buste appuyé contre le mur. Un 
grand, accroupi entre ses jambes, lui tirait les oreilles et l'obligeait à 
regarder d'atroces images . Le silence de ce visage monstrueux qui 
changeait de forme terrifiait la victime. Elle pleurait et cherchait à fermer 
les yeux, à baisser la tête. À chaque tentative, le faiseur de grimaces 
empoignait de la neige grise et lui frictionnait les oreilles**. 

L'élève pâle contourna le groupe et se fraya une route à travers les 
projectiles. 

Il cherchait Dargelos. II l'aimait (...). 

Dargelos était le coq° du collège. Il goûtait ceux qui le bravaient ou le 
secondaient. Or, chaque fois que l'élève pâle se trouvait en face des 
cheveux tordus” des genoux blessés, de la veste aux poches intrigantes, il 
perdait la tête. 

La bataille lui donnait du courage. Il courrait, il rejoindrait Dargelos, il 
se battrait, le défendrait, lui prouverait de quoi il était capable. 

La neige volait, s'écrasait sur les pèlerines, étoilait les murs. De place en 
place, entre deux nuits, on voyait le détail d'une figure rouge à la bouche 
ouverte, une main qui désigne un but. 

Une main désigne l'élève pâle qui titube et qui va encore appeler. Il 
vient de reconnaître, debout sur un perron, un des acolytes* de son idole. 

C'est cet acolyte qui le condamne. Il ouvre la bouche: «Darg...»; aussitôt la 


333 


boule de neige lui frappe la bouche, y pénètre, paralyse les dents. II a juste 
le temps d'apercevoir un rire et, à côté du rire, au milieu de son état-major. 
Dargelos qui se dresse les joues en feu, la chevelure en désordre, avec un 
geste immense. Un coup le frappe en pleine poitrine. Un coup sombre. Un 
coup de poing de marbre. Un coup de poing de statue. Sa tête se vide. Il 
devine Dargelos sur une espèce d'estrade, le bras retombé, stupide dans un 
éclairage surnaturel. 

Il gisait par terre. Un flot de sang échappé de la bouche barbouillait son 
menton et son cou, imbibaïit la neige***. Des sifflets retentirent. En une 
minute la cité se vida. Seuls quelques curieux se pressaient autour du corps 
et, sans porter aucune aide, regardaient avidement la boue rouge. Certains 
s'éloignaient, craintifs, en faisant claquer leurs doigts; ils avançaient une 
lippe”, levaient les sourcils et hochaient la tête; d'autres rejoignaient leurs 
sacs d'une glissade. Le groupe de Dargelos restait sur les marches du 
perron, immobile. Enfin le censeur!° et le concierge du collège apparurent, 
prévenus par l'élève que la victime avait appelé Gérard en entrant dans la 
bataille. Il les précédait. Les deux hommes soulevèrent le malade; le 
censeur se tourna du côté de l'ombre: 

«C'est vous, Dargelos? 

— Oui, monsieur. 

— Suivez-moi.» 

Et la troupe se mit en marche. 

Les Enfants terribles (1920) 
[pumeuanua: 


1. SlpmMapouxpie akpoGaTHi, Gporaane KoMeXHauTEI. 2. PesepBri (8oenntbiü mepmun) 
3. [lpuxpampiBan. 4 BBInyKJIOCTE, BBICTYH. 5. l'PO3HBIE TPHMACHI, KOTOPEIE CTPOHA 
"Gonsmoÿ". 6. l'raBapr, Boxak. CymecTByer BHipaxenne le coq du village, coOTBeTcTBy10- 
Iuee pyCKoMy "TepBBIA HapeHE Ha xepeBHe". 7. /lapxero. 8. [pusareneñ. 9 Hxxxroro ry6y 
10. Haxsupaterb, oTBe4aHMuUË 3a AUCHAIIHHY B JAH. 


Bonpocti: 


* Relevez les expressions insolites contenues dans ce début (« sol écorché vif »,j)ar 
exemple), et appré-ciez-en la justesse et l'originalité, 

** Cette scène de cruauté enfantine vous paraît-elle vraisemblable? 

* Comparez cette description avec le poème lie Cocteau inspiré par le même épisode , 


« Ce coup de poing de marbre était boule de neige 
Et cela lui étoila le cœur; 

Et cela étoilait la blouse du vainqueur, 

Étoila le vainqueur noir que rien ne protège. 
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Il restait stupéfait, debout 

Dans la guérite de solitude, 

Jambes nues sous le gin, les noix d'or, le houx, 
Etoile comme le tableau noir de l'étude. 


Ainsi partent souvent du collège 

Ces coups de poing qui font cracher le sang, 
Ces coups de poing durs des boules de neige, 
Que donne la beauté, vite, au cœur, en passant. » 


(Poésies) 


JEAN GIONO (né en 1895) 


On a parfois voulu réduire JEAN GIONO au rôle de chantre exalté de la 
Provence. Maïs l'auteur des Vraies Richesses et du Poids du Ciel est teaucouj) 
plus qu'un simple romancier régionaliste. Même si l'on n'est pas d'accord avec 
sa philosophie naturiste et son apologie de la civilisation paysanne, il faut bien 
reconnaître en lui un prodigieux poète en prose, un inspiré chez qui l'imaëe 
affleure en un jaillissement ininterrompu, un écrivain dont la phrase, parfois 
pesante, a la saveur d'un lait crémeux... 


UNE NUIT EXTRAORDINAIRE 


C'était une nuit extraordinaire. 

Il y avait eu du vent, il avait cessé, et les étoiles avaient éclaté comme 
de l'herbe. Elles étaient en touffes avec des racines d'or, épanouies, 
enfoncées dans les ténèbres et qui soulevaient des mottes luisantes 
de 


nuit*. 
Jourdan ne pouvait pas dormir. Il se tournait, il se retournait. 
«Il fait un clair de toute beauté», se disait-il. 
Il n'avait jamais vu ça. 
Le ciel tremblait comme un ciel de métal. On ne savait pas de quoi 
puisque tout était immobile, même le plus petit pompon d'osier. Ça n'était 
pas le vent. C'était tout simplement le ciel qui descendait jusqu'à toucher la 
terre, racler les plaines, frapper les montagnes et faire sonner les corridors 
des forêts. Après, il remontait au fond des hauteurs. 
Jourdan essaya de réveiller sa femme. 
«Tu dors? 
— Oui. 
— Mais tu réponds? 
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tournant le dos à la ferme de Fra-Joséphine et en direction de la forêt 


— Non, ; ne AS DU r 2 
à Grémone. Il aimait mieux labourer dans ce sens parce qu'il recevait en 
— Tu as vu la nuit? : : , ; Re a , 
N plein nez l'odeur des arbres. C'est le cheval qui, de lui-même, s'était placé 
— Non. 2; 
| | de ce côté. 
— ]] fait un clair superbe.» - . | ; ENT 
| Il y avait tant de lumière qu'on voyait le monde dans sa vraie vérité, non 
su resta sans SR et : aller un gros soupir, on RS plus décharné de jour mais engraissé d'ombre et d'une couleur bien plus 
is un mouvemen a mme une qui ait d'un fardeau. | Ra è ; 
Re A Le D D de M fine. L'œil s'en réjouissait. L'apparence des choses n'avait plus de cruauté, 


«Tu sais à quoi je pense? | : Ve : x 
mais tout racontait une histoire, tout parlait doucement aux sens. La forêt 


me sb on es là-bas était couchée dans le tiède des combes” comme une grosse pintade 

— On aux plumes luisantes. L _ | | 

ane dira «Et, se dit J ourdan, j'aimerais bien qu'il me trouve en train de labourer.» 

of EU Depuis longtemps 1l attendait la venue d'un homme. Il ne savait pas qui. 
A SN Il ne savait pas d'où il viendrait. Il ne savait pas s'il viendrait." Il le désirait 

_. de oA AE PRIOSÉRRRE seulement. C'est comme ça que parfois les choses se font et l'espérance 

OR OUDe ARelE humaine est un tel miracle qu'il ne faut pas s'étonner si parfois elle s'allume 

Elle bougea encore deux ou trois fois ses épaules et finalement elle se dans une tête sans savoir ni pourquoi ni comment. Le tout c'est qu'après 

<onEna ee pie de : VENUE, F re Cane A elle continue à soulever la vie avec ses grandes ailes de velours. 
«Mais, je veux dire maintenant», dit Jourdan. Il se leva. Le parquet était «Moi je crois qu'il viendra», se dit Jourdan. Et puis, c'est bien vrai, la 


froid, le pantalon de velours glacé. Il y avait des éclats de nuit partout dans 
la chambre. Dehors on voyait presque comme en plein jour le plateau et la 
forêt Crémone. Les étoiles s'éparpillaient partout. 

Jourdan descendit à J'étable. Le cheval dormait debout. 

«Ah! dit-il, toi tu sais, au moins. Voilà que tu n'as pas osé te coucher.» 

Il ouvrit le grand vantail”. Il donnait directement sur le large du champ. 
Quand on avait vu la lumière de la nuit, comme ça, sans vitre entre elle et 
les yeux, on connaissait tout d'un coup la pureté, on s'apercevait que la 


lumière du fanal* avec son pétrole, était sale, et qu'elle vivait avec du sang Ce sont des tours fout latins. 2. Hazpanne cocenHeñ pepMpr. 3. CrBopka xBepeïñ. 4. DoHapk 
charbonné. "aeryaas MenuB". 5. Ilnyr. 6. Mot de patois pour: volontaire. 7. $l X1ÿ 4eroBeka, KOTOPEIË 


HOoMKeH HPAÂTH (CM. npexrocremuä a63au). 8. JIemex Iyra (cH0BO Toro Xe KOPHA, ATO H 
couteau) 9.J1ox6ux. 10. Xopomuñ noBo7, ATOGBI OH HpHIMEN. 


nuit était extraordinaire. Tout pouvait arriver dans une nuit pareille. Nous 
aurions beau temps que l'homme vienne! °**. 
Que ma joie demeure (1935). 


Tpumeuanus: 
1. JmokanBe, T.e. OHa npHAMOKHyJIa. — Giono aime employer les adjectifs ou les 
participes avec une valeur de substantif (cf. infra: «le large du champ; le tiède des combes»). 


Pas de lune, oh! pas de lune. Mais on était comme dessous des braises, 
malgré ce début d'hiver et le froid. Le ciel sentait la cendre. C'est l'odeur 
des écorces d'amandiers et de la forêt sèche. 


Jourdan pensa qu'il était temps de se servir du brabant” neuf. La charrue Bonpocei: 
avait encore les muscles tout bleus de la dernière foire, elle sentait le * Expliquez les images contenues dans cette phrase. 
magasin du marchand, mais elle avait l'air volonteuse® C'était l'occasion ou ** L'un des ouvrages de Jean Giono s'intitule lie Poids du Ciel. Cette page n'offve-t-elle 
jamais. Le cheval s'était réveillé. IT était venu jusque près de la porte pour pas, elle aussi, un exemple de poésie véritablement cosmique? 
regarder. 
Il yasur la terre de A moments bien tranquilles. . MARCEL AYMÉ (1902-1967) 
«Si vraiment je l'attends” parce qu'il doit venir, se dit Jourdan, il arrivera 
ROMEO AI MARCEL AYMÉ est un conteur-né. Chez lui, le passage du réel au mer-veilleux 
Il avait enfoncé le tranchant du contre au commencement du champ, en s'opère spontanément. Mais son esprit malicieux se plaît surtout à imaginer 


+ 337 


quels bouleversements le fantastique introduirait dans notre vie quotidienne si 
d'un instant à l'autre, il y devenait réalité. 


LE PASSE-MURAILLE 


Un modeste fonctionnaire de 43 ans, Dutilleul, s'est brusquement découvert le don de 
passer à travers les murailles. Il en profite d'abord four mystifier un sous -chef de bureau 
qui l'avait humilié. Puis, mis en goût par ce premier succès,il s'enhardit et se fait 
cambrioleur. 


Le premier cambriolage auquel se livra Dutilleul eut lieu dans un grand 
établissement de crédit de la rive droite. Ayant traversé une douzaine de 
murs et de cloisons, il pénétra dans divers coffres-forts, emplit ses poches 
de billets de banque et, avant de se retirer, signa son larcin à la craie rouge, 
du pseudonyme’ de Garou-Garou, avec un fort joli paraphe” qui fut 
reproduit le lendemain par tous les journaux. Au bout d'une semaine, ce 
nom de' Garou-Garou connut une extraordinaire célébrité. La sympathie du 
public allait sans réserve à ce prestigieux cambrioleur qui narguaiït si 
joliment la police. Il se signalait chaque nuit par un nouvel exploit 
accompli soit au détriment d'une banque, soit à celui d'une bijouterie ou 
d'un riche particulier. À Paris comme en province, il n'y avait point de 
femme un peu rêveuse qui n'eût le fervent désir d'appartenir corps et âme 
au terrible Garou-Garou. Après le vol du fameux diamant de Burdigala et 
le cambriolage du Crédit municipal, qui eurent lieu la même semaine, 
l'enthousiasme de la foule atteignit au délire. Le ministre de l'Intérieur dut 
démissionner, entraînant dans sa chute le ministre de l'Enregistrement'. 
Cependant, Dutilleul, devenu l'un des hommes les plus riches de Paris, était 
toujours ponctuel à son bureau et on parlait de lui pour les palmes 
académiques”. Le matin, au ministère de l'Enregistrement, son plaisir était 
d'écouter les commentaires que faisaient les collègues sur ses exploits de la 
veille. «Ce Garou-Garou, disaient-ils, est un homme formidable, un 
surhomme, un génie.» En entendant de tels éloges, Dutilleul devenait rouge 
de confusion et, derrière le lorgnon à chaînette, son regard brillait d'amitié 
et de gratitude. Un jour, cette atmosphère de sympathie le mit tellement en 
confiance qu'il ne crut pas pouvoir garder le secret plus longtemps. Avec 
un reste de timidité, il considéra ses collègues groupés autour d'un journal 
relatant le cambriolage de la Banque de France, et déclara d'une voix 
modeste: «Vous savez, Garou-Garou, c'est moi.» Un rire énorme et 
interminable accueillit la confidence de Dutilleul.qui reçut, par dérision, le 
surnom de Garou-Garou. Le soir, à l'heure de quitter le ministère, il était 
l'objet de plaisanteries sans fin de la part de ses camarades et la vie lui 
semblait moins belle*. 


Quelques jours plus tard, Garou-Garou se faisait pincer” par une ronde 
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de nuit dans une bijouterie de la rue de la Paix. Il avait apposé sa signature 
sur le comptoir-caisse et s'était mis à chanter une chanson à boire en 
fracassant différentes vitrines à l'aide d'un hanap° en or massif. Il lui eût été 
facile de s'enfoncer dans un mur et d'échapper ainsi à la ronde de nuit’, 
mais tout porte à croire qu'il voulait être arrêté, et probablement à seule fin 
de confondre ses collègues dont l'incrédulité l'avait mortifié. Ceux-ci, en 
effet, furent bien surpris, lorsque les journaux du lendemain publièrent en 
première page la photographie de Dutilleul. Ils regrettèrent amèrement 
d'avoir méconnu leur génial camarade et lui rendirent hommage en se 
laissant pousser une petite barbiche*. Certains même, entraînés par le 
remords et l'admiration, tentèrent de se faire la main sur le portefeuille ou 
la montre de famille de leurs amis et connaissances**. 

On jugera sans doute que le fait de se laisser prendre par la police pour 
étonner quelques collègues témoigne d'une grande légèreté, indigne d'un 
homme exceptionnel, mais le ressort apparent de la volonté est fort peu de 
chose dans une telle détermination. En renonçant à la liberté, Dutilleul 
croyait céder à un orgueilleux désir de revanche, alors qu'en réalité il 
glissait simplement sur la pente de sa destinée. Pour un homme qui passe à 
travers les murs, il n'y a point de carrière un peu poussée s'il n'a tâté au 
moins une fois de la prison. Lorsque Dutilleul pénétra dans les locaux de la 
Santé”, il eut l'impression d'être gâté par le sort. L'épaisseur des murs était 
pour lui un véritable régal. Le lendemain même de son incarcération, les 
gardiens découvrirent avec stupeur que le prisonnier avait planté un clou 
dans le mur de sa cellule et qu'il y avait accroché une montre en oj 
appartenant au directeur de la prison. Il ne put ou ne voulut révéler 
comment cet objet était entré en sa possession. La montre fut rendue à son 
propriétaire et, le lendemain, retrouvée au chevet de Garou-Garou avec le 
tome premier des Trois Mousquetaires” emprunté à la bibliothèque du 
directeur. Le personnel de la Santé était sur. les dents". Les gardiens se 
plaignaient en outre de recevoir des coups de pied dans le derrière, dont la 
provenance était inexplicable. Il semblait que les murs eussent, non plus 
des oreilles, mais des pieds. La détention de Garou-Garou durait depuis 
une semaine, lorsque le directeur de la Santé, en pénétrant un matin dans 
son bureau, trouva sur sa table la lettre suivante: 

«Monsieur le directeur. Me reportant à notre entretien du 17 courant et, 
pour mémoire!” à vos instructions générales du 15 mai de l'année dernière, 
j'ai l'honneur de vous informer que je viens d'achever la lecture du second 
tome des Trois Mousquetaires et que je compte m'évader cette nuit entre 
onze heures vingt-cinq et onze heures trente-cinq. Je vous prie, monsieur le 
directeur, d'agréer l'expression de mon profond respect. GAROU-GAROU.» 

Malgré l'étroite surveillance dont il fut l'objet cette nuit-là, Dutilleul 
s'évada à onze heures trente. Connue du public le lendemain matin, la 
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nouvelle souleva partout un enthousiasme magnifique. Cependant, ayant 
effectué un nouveau cambriolage qui rnit le comble à sa popularité. 
Dutilleul semblait peu soucieux de se cacher et circulait à travers 
Montmartre sans aucune précaution. Trois jours après son évasion, il fui 
arrêté rue Caulaincourt au café du Rêve, un peu avant midi, alors qu'il 
buvait un vin blanc citron avec des amis. 


Reconduit à la Santé et enfermé au triple verrou dans un cachot 
ombreux, Garou-Garou s'en échappa le soir même et alla coucher 
à l'appartement du directeur, dans la chambre d'ami. Le lendemain matin, 
vers neuf heures, il sonnait la bonne pour avoir son petit déjeuner et se 
laissait cueillir au lit, sans résistance, par les gardiens alertés. Outré, le 
directeur établit un poste de garde à la porte de son cachot et le rnit au pain 
sec. Vers midi, le prisonnier s'en fut déjeuner dans un restaurant voisin de 
la prison et, après avoir bu son café, téléphona au directeur. 

«AIG! Monsieur le directeur, je suis confus, mais tout à l'heure, au 
moment de sortir, j'ai oublié de prendre votre poitefeuille, de sorte que je 
me trouve en panne * au restaurant. Voulez-vous avoir la bonté d'envoyer 


quelqu'un pour régler l'addition***?» 


Le Passe-Muraille (1943) 


Tpumeuanus: 


L. IcesronuM, o6o3Hauarommi "oGoporenk". 2. Pocuepk, KOTOPEIM 3aKaH4HBaeTCs 
noxnuce. 3. BsIMBINIIHHOC MHHHACTEPCTBO, B KOTOPOM B CKPOMHOÏ JAOJ]MKHOCTH CHIYHKHAII 
repoñ paccka3a. 4"AKaJeMHueCKHe HAaJIBMBI", HOUCTHAI HATPaJA 3a 3ACHYTH B OOJHACTH 
JIATePATYPBI H HCKYCCTBa. Bo PpaHuuu 5Ta Harpazia 3a4aCTYH BOCHPHHAMACTCA BECHMA 
HaCMel1HB0. 5. CXBATATE, CHANATE. 6 Crapaxxbrä ky6ok. 7. Houxoï nornneñcknÿ 06- 
XOJ. 8. l'epoïñ paccka3a HocuT 6opoxxy 9 3HaMeHHTa4 napmxCKkas TIopEMa Came. 9 Po- 
Max AxekcaHzpa /ltoMa. 10. Baxuzcs c Hor oT ycrazocru. 11. ByxranTepckuïä TepMuH, 
O3HAUAOIHÏ, ATO TAKAH-TO CTATEA BKJIHOUCHA B CUCTHBIÏ AOKYMEHT TOJIBKO JUIH CHPABKH. 
3decv, nMes 8 Bnxy. 12 Mopckoï TepMuH, 03HaualomuË "JIexkaTE B xpeñbpe". O3Haxaem 
TaKXKEe "TIOTEPIIETE ABaPHIO" (ABTOMOGHMIBHYIO, BH) HJIH "CHJCTE Ha Meru" (6e3 HeHer). 


Bonpocbi: 


* Eludiez le caractère de Dutilleul, tel qu'il se manifeste dans cette, page. 


** N'v a-t-il pas dans cette phrase (et aussi dans les deux ou trois suivantes) une -pointe 
de malice voire de satire? 


*##* Est-ce par hasard que les personnages tournés en dérision par Dutilleul 
appartiennent soit à l'administration, soit à la police? 
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ALBERT CAMUS (1913-1960) 


L'ŒUVRE D'ALBERT CAMUS est encore peu volumineuse. Mais elle est fort 
diverse, et surtout elle -possède une rare densité. Plus que par son contenu, 
peut-être, elle semble valoir par son accent, par sa tension, par la vertu d'un 
style poétique et pourtant d'une infaillible netteté. 


UN MEURTRE 


Meursault, le narrateur, est allé passer la journée sur une plage en compagnie de 
Raymond. Celui-ci a eu une altercation avec un Arabe, qui l'a blessé d'un coup de couteau. 
Avant de repartir, il a confié son revolver à Meursault, lequel, épuisé par la chaleur, se met 
à la recherche d'un endroit ombragé. 


Je voyais de loin la petite masse sombre du rocher entourée d'un halo 
aveuglant par la lumière et la poussière de mer. Je pensais à la source 
fraîche derrière le rocher. J'avais envie de retrouver le murmure de son eau, 
envie de fuir le soleil, l'effort et les pleurs de femme, envie enfin de 
retrouver l'ombre et son repos. Mais quand j'ai été plus près, j'ai vu que le 
type de Raymond était revenu. 

Il était seul. Il reposait sur le dos, les mains sous la nuque, le front dans 
les ombres du rocher, tout le corps au soleil. Son bleu de chauffe" fumait 
dans la chaleur. J'ai été un peu surpris. Pour moi, c'était une histoire finie et 
j'étais venu là sans y penser. 

Des qu'il m'a vu, il s'est soulevé un peu et a mis la main dans sa poche. 
Moi, naturellement, j'ai serré le revolver de Raymond dans mon veston. 
Alors de nouveau, il s'est laissé aller en arrière, mais sans retirer la main de 
sa poche. J'étais assez loin de lui, à une dizaine de mètres. Je devinais son 
regard par instants, entre ses paupières mi-closes. Mais le plus souvent, son 
image dansait devant mes yeux dans l'air enflammé. Le brait des vagues 
était encore plus paresseux, plus étale' qu'à midi. C'était le même soleil, la 
même lumière sur le même sable qui se prolongeait ici. Il y avait déjà deux 
heures que la journée n'avançait plus, deux heures qu'elle avait jeté l'ancré 
dans un océan de métal bouillant. A l'horizon, un petit vapeur est passé et 
j'en ai deviné la tache noire au bord de mon regard, parce que je n'avais pas 
cessé de regarder l'Arabe. 

J'ai pensé que je n'avais qu'un demi-tour à faire et ce serait fini. Mais 
toute une plage vibrante de soleil se pressait derrière moi. J'ai fait quelques 
pas vers la source. L'Arabe n'a pas bougé. Malgré tout, il était encore assez 
loin. Peut-être à cause des ombres sur son visage, il avait l'air de rire. J'ai 
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attendu. La brûlure du soleil gagnait mes joues et j'ai senti des gouttes de 
sueur s'amasser dans mes sourcils. C'était le même soleil que le jour où 
j'avais enterré maman et, comme alors, le front surtout me faisait mal et 
toutes ses veines battaient ensemble sous la peau. A cause de cette brûlure 
que je ne pouvais plus supporter, j'ai fait un mouvement en avant. Je savais 
que c'était stupide, que je ne me débarrasserais pas du soleil en me 
déplaçant d'un pas. Mais j'ai fait un pas, un seul pas en avant. Et cette fois, 
sans se soulever, l'Arabe a tiré son couteau qu'il m'a présenté dans le soleil. 
La lumière a giclé sur l'acier et c'était comme une longue lame étincelante 
qui m'atteignait au front. Au même instant, la sueur amassée dans mes 
sourcils a coulé d'un coup sur les paupières et les a recouvertes d'un voile 
tiède et épais. Mes yeux étaient aveuglés derrière ce rideau de larmes et de 
sel. Je ne sentais plus que les cymbales du soleil sur mon front et, indistinc- 
tement, le glaive éclatant jailli du couteau toujours en face de moi. Cette 
épée brûlante rongeait mes cils et fouillait mes yeux douloureux. C'est 
alors que tout a vacillé. La mer a charrié un souffle épais et ardent. Il m'a 
semblé que le ciel s'ouvrait sur toute son étendue pour laisser pleuvoir du 
feu*. Tout mon être s'est tendu et j'ai crispé ma main sur le revolver. La 
gâchette a cédé, j'ai touché le ventre poli de la crosse et c'est là, dans le 
bruit à la fois sec et assourdissant, que tout a commencé. J'ai secoué la 
sueur et le soleil. J'ai compris que j'avais détruit l'équilibre du jour, le 
silence exceptionnel d'une plage où j'avais été heureux. Alors, j'ai tiré 
quatre fois sur un corps inerte où les balles s'enfonçaient sans qu'il y parût. 
Et c'était comme quatre coups brefs que je frappais sur la porte du mal- 
beur**, 


L'Étranger (1942). 
[pumeuanua: 
1. Apa6, koTopBr par Pemona. Cr080 type ynoTpeGJeHo 31eCP B Pa3TOBOPHOM 3Ha- 


uxexny. 2. Cuxnä mobpepcrknä KkoMGnHe3ou. 3. CrokoñHoe Mope, IITHJIB. T.e. ITYM BOIH 
GEUI JeHHBeÏ H CHOKOÏHEN.. 


Bonpoctl: 


* La scène se passe sur une plage d'Afrique du Nord: comment l'impression de chaleur 
et de lumière est-elle rendue dans cette page? 


** L'assassin vous semble-t-il totalement coupable? — Voyez-vous pourquoi l'écrivain 
l'a appelé « l'Étranger »? 
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XV. Tearp Bo paru 


Tearp 3apoaunca 80 Dpauun B cperane Beka. [Ipou3ouuio 3T0 Torxa, 
KOTJIA JIATYPTHAeCKAA JAPAMA CJIHIIKOM Pa3POCIACR JHIA TOTO, YTOOBI ee 
MOXHO GBLIO HPOIOÏDKATE PA3PITPEIBATE B LHEPKBH, A OHA IePEMECTHIACE 
Ha nanepTe (XI 8.) Torxa oHa GEuIa rpencTaBreHa TaKAMH PA3HOBATHO- 
CTAMH Kak "uepa”, "uy0o", à BIOCJICICTBAM “MucmepuamMu", KOTOPEIE 
OGPEAUHATNA OHHA JePTA: BCE OH HMEJIH PeUTAO3HBIA XapakTep. Ho 
BCKOPE B OTACJIBHBIA KAHP BHIACMHANACE KOMEAUA; KOMCEAHË OBUIO MHOTO, 
H BO BCAKOM CJIyuae OZHa 43 Hux "Papc o [larrexe" (XV 8.) 0 cux r1op 
He YTPATHIA OCTPOTBI À HHKAHTHOCTH. 

Bo3HuKkHoBeHHe TYMaHH3Ma ONPeIETAIO HOBOPOT B HCTOPAA PPaHLy3- 
CKOTO TeaTPa: ABTOPBI — K ripaMepy, PoGep l'apape — o6parTurn cBoe 
BHHMAHHE Ha BEJIAKHX APAMATYPTOB TPEKO-JNATHHCKOË AHTHAHOCTH, à TEO- 
peTuky, Take Kkak CKrarmxep x Boxrex ze a pee, pa3paGoTarn n0o710- 
XKEHUA JOKTPHHBI, HOMTOTOBHBILIEA HOABJIEHAE KJIACCHAECKOË TPATEAMH, B 
OCHOBE KOTOPOÏË JIEKUT HPABCTBEHHAA HPOOJIEMA, PA3PELLIACMAI B KECTKAX 
paMKkax Tpex @AHHCTB — eHHHCTBA MeCTA, BpeMEHH H AeÂCTBA4. Terrep 
OCTABATIOCE KJIATE ABJICHUA TEHAA, ATOOBI BBIPA3ATE 9TY HOBYIO HANpaB- 
JIeHHOCTBR ApaMaTyprau. Am cran KopHens co cBonM "CuroM" (1636). Ho 
aocTonHcTBa KopHeï OTHIOZB He THPAHAXKAIOT 3HayeHua HA Monpepa, 
CO3IABIIIRTO BeJIHKHE KOMEJUH HPaBOB H HOJNOKEHAË, HA PacHHa, KOTO- 
pi AOoCeJIe HerIpeB30IEHHBIM O6pa30M CYMEJI COSAHHHTE B CBOUX Tpare- 
MAX CLCHHUHOCTB, HOIUIHHHOCTR eTOBEHECKHX XAPAKTEPOB H BOJIEO- 
HYIO HIO93HTO. 

Ha ape3mepno harocobcrniä XVIII Bek He Ja71 HA OJHOTO BeJIHKOTO 
apamatypra. Vcxkmiouenne, GRITR MoXeT, cocTaBriaer MapnBo, aBTOP He- 
COMHEHHO OPATAHAIBHBIA, HO IO IMPOTE 3HAAATETNBHO YCTYTAIOIMA 
Monpepy. TeM He MeHee He06XOJHMO OTMETHTE YCHJIHS HEKOTOPBIX THACA- 
Tee OTPICKATR C IIOMOIIBIO HOBBIX DOPM CIOCOGBI OGHOBJIEHAA paH- 
LY3CKOÏ CLEHBI; TaK /[HIPO HPEMPAHAN HOTIBITKY COCHAAHATE TPATEAMIO H 
KOMEMIO, CO3IAB TaK Ha3BIBACMYIO OYPXKYA3HYIO JAPAMY (K COKAJIEHHAIO, H 
"TloGouxbii chrH", 1 "OTerr ceMeñcTBa" OKa3aricR He CHHIIIKOM y6eJm- 
TTIBHBIMA HILTOCTPALHAMH 3TOË HPOOBI OGHOBJIEHAA), à boMapiie, xeraa 
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OKHBUTE JPAMY, BHEC B He€ HEKHË PEBOHIOUHOHHPIA SJIEMEHT. 

JHonxHa GBHIA HACTYHHTE 510Xà POMAHTU3MA, YTOOBI TeATP O6peT 
Halueï HATepaType CBOC TPAAALAOHHOE 3Hauexye. [IpercTaBHTenu Mo7o 
HOTO POMAHTHUECKOTO HANPABICHAI ONYOTNAKOBANA IT YMHBIE MAHAECTBI 
Takye Kkak "Pacux u Ilekcnup" Crexxansa (1823) u "IlpenucroBue k 
"Kpomsemo" Buxropa l'ioro (1827). IIponcxoanau 3HaMenuTpie "cpaxe- 
HU" 3pHTeJe, CAMOE H3BECTHOE H3 KOTOPBIX CHIYAHIOCE Ha HPpeMPEpe 
"Spa" (1830). Ho n3BecTHo, cKo7E 5heMepex GBUI TPHYM POMAHTH 
4eCKAX HOBaTOPpOB: B 1843 r. "Byprrpabri" c HTYMOM HPOBATAIHCE, MEXK 
TeM KaK HeOKJIaccHuACTAdeCKaI "JIykpeuus" [Ioncapa Ge1Ia BO3HeCeHA 710 
HeGec x H1yYOTAKOË, 4 KPATHKAMH... 

JaTa 5Ta HCKHIOUHTENRHO BaXKHA, TaK KaK ONPeJEHIAÈT CBOETO pOJA 
paz8eoù MeXAy GONBILMAMA HACATENAMA H TEATPOM, KOTOPBIA Ha HPOTIKE- 
HHH HeCKOJIBKHX HOKOJIEHHAÏ CTAN Chepoñ HAEATENPHOCTH APODeECCUOHANOE 
BTOPOTO COpTa. M pazzerenre 5T0 KOHAHJIOCB, TOHBKO KOTJIA BEHHKHM HO9T 
Hors Krozens CTan CO3HaBaTE HPECBI, B KOTOPBIX JABIXAHHE HO93HH CMEJIO 
MEJIKHE YXHILPEHHA, IPACYIHE APaMaTYpraM-peMecreHHAKaM. [locxe 
Hero Kionb Pomex, XKupoxy, Mopuak, Moxrepra, Captp. Kamo cymern 
HOKA3ATP, YTO BO PPAHLHH ECTE ILE MECTO TEATPY, TE CTABAT NPECBI HO- 
HaCTOIEMY TAYOOKHE, HPEKPACHO CACHAHHBIE À MACTEPCKH HANHCAHHBIE. 

Henp3s GB11O GPI HPEICTABATE HCTOPHIO COBPEMEHHOTO TeATPA, HE OT- 
METHB BO3JCÜCTBHA, KOTOPOE OKA3HIBAIOT BEJIHKHE PEKHCCEPBI Ha APaMa- 
TYPrOB. 

Mexouxpi pearn3M AHTYaHa BHI3BaJI peak Kaka Koro, xnpekTo- 
pa Tearpa "Crapas rony6saras" (Vieux-Colombier). Ero ycunus B co37a- 
HHH HOBOÏ 9CTETHKH, TE CHEHHUECKOE oopMrenne GYHET CKOpeÏñ NOJ- 
CKA3BIBATB, BHYIIATE, CM HABA3BIBATR, POJICTBEHHEI HCKAHUAM CTaHH- 
craBcKkoro B Poccun, Peñaxaprra 8 l'epmanun, l'panBunna bapkepa B 
Agrauu. Pexncceprr "Kaprers” (Ky8e, Jlionaex, baru, [nTroed) n0ox- 
XBATHJIM 9TY TPAAALHIO, H TaKHe aBTOPBI Kak XKio71B PoMex x 2Kmpozy pa- 
GoTarn B TeCHOM COTpyAHHUeCTBe C HAMH. Ceñuac HaMeuaeTCa OGpaTHA 
Peak, HEKAA PA3HOBHIHOCTE HACOHOTHUECKOTO PEAIH3MA, KOTOPPIA 
TIOKa eIe He CYMeJN BIIOJIHE 5% PEKTHBHO HPOABATECA. 


LE JEU D'ADAM (FIN DU XII‘ SIÈCLE) 


C'EST un des plus anciens monuments de l'art dramatique français. Écrit en 
langue vulgaire, à la différence des drames liturgiques (écrits, eux, en latin), il 
comprend trois parties: la chute d'Adam et Eve, l'assassinat d'Abel par Caïn, 
l'annonce -par les -prophètes de la venue du Messie. On trouvera ici la scène 
de la tentation d'Eve -par le Malin. 


EVE ET LE DIABLE (Scène mise en français moderne.) 


LE DIABLE. — Eve, je suis venu te trouver. 

EVE. —Toi, Satan? Pourquoi, dis-moi? 

LE DIABLE. — Je vais cherchant ton profit, ton honneur. 
EVE. —Puisse Dieu me les donner! 


LE DIABLE. — N'aie pas peur. Il y a longtemps que je sais tous les 
secrets du Paradis. Une partie je t'en dirai. 


EVE. — Hé bien, commence, et j'écouterai. 

LE DIABLE. —Tu m'écouteras? 

EVE. — Oui, certes, en rien je ne te fâcherai. 

LE DIABLE. — Me garderas-tu le secret? 

EVE. — Oui, par ma foi. 

LE DIABLE. —Une sera pas révélé? 

EVE. —Non, pas par mot. 

LE DIABI E. — Hé bien, je me fierai à toi. Je ne veux pas de toi d'autre 
garantie. 

EVE. — Tu peux te fier à ma parole. 

LE DIABLE. — Tu as été à bonne école. J'ai vu Adam, mais il était bien 
sot. 

EVE. —_ II est un peu grossier. 

LE DIABLE. — I s'amollira. Il est plus grossier que l'enfer. 

EVE. — C'est un homme libre. 


LE DIABLE. — Non, c'est un véritable esclave. Il ne veut pas prendre 
soin de ses intérêts. Qu'il prenne au moins soin des tiens. Tu es faiblette et 
tendre chose; tu es plus fraîche que n'est rosé, tu es plus blanche que 
cristal, que neige qui tombe sur glace en la vallée. C'est un mauvais couple 
qu'a fait de vous le Créateur. Tu es si tendre et lui si grossier! Cependant tu 
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es plus sage; en grande sagesse tu as mis ton cœur; aussi fait-il bon 
s'adresser à toi. Je veux te parler. 


EVE. — Aie confiance. 

LE DIABLE. — Que personne ne le sache. 
EVE. — Qui pourrait le savoir? 

LE DIABLE. — Pas même Adam... 

EVE. — Non certes, pas par moi. 


LE DIABLE. — Hé bien, je te le dirai. Toi, écoute-moi. D n'y a que nous 
deux sur ce chemin. Adam est là-bas, il ne nous entend pas. 


EVE. — Parle tout haut: il n'en saura pas un mot. 


LE DIABLE. — Je vous avertis d'un grand piège qui vous est tendu dans 
ce jardin. Le fruit que Dieu vous a donné n'a guère de qualité; celui qu'il 
vous a tant défendu a grande vertu. En lui est grâce de la vie, de la 
puissance, de la seigneurie, de toute science, du bien comme du mal. 


EVE. — Quel goût a-t-il? 
LE DIABLE. — Céleste. A ton beau corps, à ton visage, conviendrait un 


sort tel qu'il te ferait reine de l'univers, du ciel et de l'enfer, et que tu 
pourrais être maîtresse de tout au monde. 


EVE. — Le fruit est tel? 
LE DIABLE. — Oui, en vérité. 


EVE. — (Alors Eve regardera attentivement le fruit défendu, disant 
après l'avoir longtemps regardé .”) Sa seule vue me fait du bien. 

LE DIABLE. — Alors, si tu le manges, quelle sera ta puissance! 

EVE. — Qu'est-ce que j'en sais? 

LE DIABLE. — Tu ne me croiras donc pas? Prends-le d'abord, puis 
à Adam le donne. Du ciel vous aurez l'éternelle couronne. Au Créateur 
vous serez pareils. Il ne pourra vous cacher son secret. Quand vous aurez 
mangé du fruit, à jamais le cœur vous sera changé. Avec Dieu vous serez, 
sans défaillance. Vous aurez même bonté, même puissance. Goûte au fruit. 


EVE. — Je n'ose. 

LE DIABLE. — Ne crois pas Adam. 

EVE. — Soit, je le ferai. 

LE DIABLE. — Quand? 

EVE. — Attends qu'Adam soit à l'écart. 

LE DIABLE. — Mange-le. N'a crainte. Tarder serait un enfantillage*. 
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Bonpocti: 
* Trouvez-vous dans cette scène les premiers éléments d'une étude psychologique de la 


tentation. et de la femme f 


CORNEILLE (1606-1684) 


AVANT que la rigueur classique eût définitivement séparé le genre tragique et 
le genre comique, CORNEILLE sut briller dans les deux à la fois et même, avec 
Le Cid (1636), créer cette tragi-comédie que, beaucoup plus tard, les Roman- 
tiques, enivrés de Shakespeare, réveront en vain de réaliser. C'est que le génie 
cornélien est un génie complet, capable de s'adapter à toutes les exigences du 
théâtre. 

La scène que nous empruntons à Polyeucte (1643) prouve, précisément, que 
Corneille n'est pas seulement un poète du sublime, mais qu'il sait être aussi un 
peintre de l'amour.D'un amour, il est vrai, toutinspiré de l'idéal précieux, c'est- 
à-dire fondé essentiellement sur l'estime, ou même sur l'admiration. 


POLYEUCTE (1643) 


Pauline, mariée contre son gré à Polyeucte. est restée éprise de Sévère. Celui-ci, qui 
s'est couvert de gloire sur les champs de bataille, vient’ lui rendre visite dans l'espoir de 
reconquérir celle que, ie son côté, il n'a jamais cessé d'aimer. 


PAULINE 


Oui, je l'aime, seigneur, et n'en fais point d'excuse; 
Que tout autre que moi vous flatte et vous abuse, 
Pauline a l'âme noble et parle à cœur ouvert. 

Le bruit de votre mort” n'est point ce qui vous perd; 

Si le Ciel en mon choix eût mis mon hyménée, 

A vos seules vertus je me serais donnée, 

Et toute la rigueur de votre premier sort 

Contre votre mérite eût fait un vain effort. 

Je découvrais en vous d'assez illustres marques” 

Pour vous préférer même aux plus heureux monarques; 
Mais puisque mon devoir m'imposait d'autres lois, 

De quelque amant pour moi que mon père eût fait choix, 
Quand à ce grand pouvoir que la valeur vous donne 
Vous auriez ajouté l'éclat d'une couronne, 

Quand je vous aurais vu, quand je l'aurais haï, 
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J'en aurais soupiré, mais j'aurais obéi, 

Et sur mes passions ma raison souveraine* 

Eût blâmé mes soupirs et dissipé ma haine. 

SÉVÈRE 

Que vous êtes heureuse, et qu'un peu de soupirs 
Fait un aisé remède à tous vos déplaisirs! 

Ainsi de vos désirs toujours reine” absolue, 

Les plus grands changements vous trouvent résolue; 
De la plus forte ardeur” vous portez vos esprits 
Jusqu'à l'indifférence et peut-être au mépris; 

Et votre fermeté fait succéder sans peine 

La faveur au dédain, et l'amour à la haine. 
Qu'un peu de votre humeur ou de votre vertu” 
Soulagerait les maux de ce!° cœur abattu! 

Un soupir, une larme à regret épandue 

M'aurait déjà guéri de vous avoir perdue; 

Ma raison pourrait tout sur l'amour affaibli 

Et de l'indifférence irait jusqu'à l'oubli; 

Et mon feu" désormais se réglant sur le vôtre, 
Je me tiendrais heureux entre les bras d'une autre. 
O trop aimable!” objet, qui m'avez trop charmé, 
Est-ce là comme on aime, et m'avez-vous aimé? 


PAULINE 


Je vous l'ai trop fait voir, seigneur; et si mon âme 
Pouvait bien étouffer les restes de sa flamme, 
Dieux, que j'éviterais de rigoureux tourments ! 
Ma raison, il est vrai, dompte mes sentiments; 
Mais quelque autorité que sur eux elle ait prise, 
Elle n'y règne pas, elle les tyrannise"*; 

Et quoique le dehors soit sans émotion, 

Le dedans n'est que trouble et que sédition. 

Un je ne sais quel charme encor vers vous m'emporte** 
Votre mérite est grand, si ma raison est forte: 

Je le vois, encor tel qu'il alluma mes feux, 
D'autant plus puissamment solliciter mes vœux 
Qu'il est environné de puissance et de gloire, 
Qu'en tous lieux après vous il traîne la victoire, 


Que j'en sais mieux le prix, et qu'il n'a point déçu 
Le généreux espoir que j'en!° avais conçu. 
Mais ce même devoir qui le vainquit dans Rome, 
Et qui me range ici dessous!” les lois d'un homme, 
Repousse encor si bien l'effort de tant d'appas' 
Qu'il déchire mon âme et ne l'ébranlé pas. 

C'est cette vertu même, à nos désirs cruelle, 

Que vous louiez alors en blasphémant contre elle: 
Plaignez-vous-en encor; mais louez sa rigueur, 
Qui triomphe à la fois de vous et de mon cœur; 
Et voyez qu'un devoir moins ferme et moins sincère + 
N'aurait pas mérité l'amour du grand Sévère***. 

SÉVÈRE 

Ah! madame, excusez une aveugle douleur, 

Qui ne connaît plus rien que l'excès du malheur: 
Je nommais inconstance et prenais pour un crime 
De ce juste devoir l'effort le plus sublime. 

De grâce, montrez moins à mes sens désolés 

La grandeur de ma perte et ce que vous valez; 
Et, cachant par pitié cette vertu si rare, 

Qui redouble mes feux lorsqu'elle nous sépare, 


Faites voir des défauts qui puissent à leur tour 
Affaiblir ma douleur avecque!” mon amour. 


PAULINE 


Hélas! cette vertu, quoique enfin" invincible, 
Ne laisse que trop voir une âme trop sensible. 
Ces pleurs en sont témoins, et ces lâches soupirs 
Qu'arrachent de nos feux les cruels souvenirs: 
Trop rigoureux effets d'une aimable présence 
Contre qui mon devoir a trop peu de défense! 
Mais si vous estimez ce vertueux devoir, 
Conservez-m'en la gloire, et cessez de me voir; 
Épargnez-moi des pleurs qui coulent à ma honte: 
Épargnez-moi des feux qu'à regret je surmonte; 
Enfin épargnez-moi ces tristes entretiens, 

Qui ne font qu'irriter”! vos tourments et les miens. 
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SÉVÈRE 
Que je me prive ainsi du seul bien qui me reste ! 
PAULINE 
Sauvez-vous d'une vue à tous les deux funeste. 
SÉVÈRE 
Quel prix” de mon amour! quel fruit de mes travaux! 
PAULINE 
C'est le remède seul" qui peut guérir nos maux. 
SÉVÈRE 
Je veux mourir des miens: aimez-en la mémoire. 
PAULINE 
Je veux guérir des miens: ils souilleraient ma gloire 
SÉVÈRE 
Ah ! puisque votre gloire en prononce l'arrêt, 
Il faut que ma douleur cède à son intérêt. 
Est-il rien que sur moi cette gloire n'obtienne? * 
Elle me rend les soins que je dois à la mienne. 
Adieu: je vais chercher au milieu des combats 
Cette immortalité que donne un beau trépas 
Et remplir dignement, par une mort pompeuse", 
De mes premiers exploits l'attente avantageuse”, 


Si toutefois, après ce coup mortel du sort, 
J'ai de la vie assez pour chercher une mort. 


PAULINE 


Et moi, dont votre vue augmente le supplice, 

Je l'éviterai même en votre sacrifice; 

Et seule dans ma chambre, enfermant mes regrets, 
Je vais pour vous aux dieux faire des vœux secrets. 


SÉVÈRE 
Puisse le juste Ciel, content?” de ma mine, 
Comblei: d'heur* et de jours Polyeucte et Pauline! 
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PAULINE 


Puisse trouver Sévère, après tant de malheur, 
Une félicité digne de sa valeur! 


SÉVÈRE 
IL la trouvait en vous. 


PAULINE 
Je dépendais d'un père. 
SÉVÈRE 
O devoir qui me perd et qui me désespère! 
Adieu, trop vertueux objet” et trop charmant**#*#, 


PAULINE 
Adieu, trop malheureux et trop parfait amant**#%#%*, 


Acte II, se. II. 


[pumeuanua: 


1. Ionuegkra. 2. JIRCTAT, o6MaHpiBas. 3. Pazsomenca cryx o cMepru Cegepa. 4 CeBep, 
HpexXJe EM HPOCIABATECA HA HOJIAX CpAKEHAA Ha BOCTOKe, GEI GeJEH H HAKOMY HE H3- 
BecTeH. 5. [IpuzHaku, aepTi. 6. Ilonuegxra. 7. Reine se rapporte à vous, du vers suivant. 

8. JIo6oBHpiü nur. 9. [lymeBHoïë rsepaocru. 10. Ce cœur: mon cœur. 11 JIr06o8k 12. Ha- 
nGoree rocToïHB1 11068. 13. Kecrokux Myk. 14. Iloxannser HacunpHo 15. braropor- 
xy10. 16. Bame xocroucr8o. 17. Archaïque pour sous 18 ap, oxapoganus. 19 Ortho- 

graphe déjà vieillie à l'époque de Corneille. 20. Okonuarerpxo. 21. VcunuBare. 22. Harpa- 
za. 23. Le seul remède. 24. Moxo xecrt. 25. CraBxy10. 26. Bo3BriieHHy10 Haley, KOTO- 

PYE HOPOAHIH MOU IePBBIE HOUBHATH. 27. VAOBJIETBOPACE Moeï r'HOeJBI. 28. CuacTbe, 

GraxencTBo. 29. 30ectb: rnperMeT 1106B1. 


Bonpocti: 
* Formule toute cornélienne: en quoi? 
** Pourquoi a-t-on pu dire que ce vers était « raciaien »? 
*#* L'attitude de Pauline n'est-elle pas à rapprocher de celles de Chimène et de 
Rodrigue, chez qui l'amour grandit à la mesure de l'énergie manifestée par le partenaire? 
*#%* Étudiez le vocabulaire précieux tout au long de cette scène. 


*###* Montrez que la scèw. s'achève en un duo lyrique. 
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MOLIÈRE (1622-1673) 


BOILEAU reprochait a l'auteur du Misanthrope d'être aussi celui de\ 
Fourberies de Scapin. Moins étroits dans nos goûts, nous serions plutôt tentée 
aujourd'hui d'admirer un créateur aussi bien doué pour la simple farce que 
pour la grande comédie de caractères, et, le cas échéant, assez habile poui 


unir ces deux genres de comique à l'intérieur d'une même pièce. 


La célèbre scène du «pauvre homme», extraite de Tartuffe, nous offre un 
exemple saisissant de ce double aspect du génie de MOLIÈRE, qui, tout en non-, 
faisant rire par le jeu des questions et des exclamations répétées d'Orgon, nou\ 
permet en même temps de saisir la stupidité d'un personnage littéralement 


possédé. 


TARTUFFE (1664-1669) 


Orgon, qui est allé pendant quelques jours à la campagne, revient chez lui et s'informe 


de ce qui s'est passé durant son absence. Il s'adresse à Dorme, sa servante. 
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ORGON 


Tout s'est-il, ces deux jours, passé de bonne sorte? 
Qu'est-ce qu'on fait céans'? Comme” est-ce qu'on s'y porte? 


DORINE 


Madame’ eut, avant-hier, la fièvre jusqu'au soir, 
Avec un mal de tête étrange à concevoir. 


ORGON 
Et Tartuffe*? 


DORINE 


Tartuffe? il se porte à merveille, 
Gros et gras, le teint frais et la bouche vermeille. 


ORGON 
Le pauvre homme! 


DORINE 


Le soir elle eut un grand dégoût 
Et ne put au souper toucher à rien du tout, 
Tant sa douleur de tête était encor cruelle. 


ORGON 
Et Tartuffe? 
DORINE 


IT soupa, lui tout seul, devant elle, 
Et fort dévotement il mangea deux perdrix 
Avec une moitié de gigot en hachis. 
ORGON 


Le pauvre homme! 


DORINE 
La nuit se passa tout entière 
Sans qu'elle pût fermer un moment la paupière; 
Des chaleurs” l'empêchaient de pouvoir sommeiller, 
Et jusqu'au jour près d'elle il nous fallut veiller. 
ORGON 


Et Tartuffe? 


DORINE 
Pressé d'un sommeil agréable, 
Il passa dans sa chambre au sortir de la table, 
Et dans son lit bien chaud il se mit tout soudain, 
Où sans trouble il dormit jusques au lendemain. 
ORGON 


Le pauvre homme! 


DORINE 


A la fin, par nos raisons gagnée, 
Elle se résolut à souffrir la saignée’, 
Et le soulagement suivit tout aussitôt. 


ORGON 
Et Tartuffe? 


DORINE 


Il reprit courage comme il faut, 
Et contre tous les maux fortifiant son âme, 
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Pour réparer le sang qu'avait perdu madame, 
But, à son déjeuner, quatre grands coups de vin. 


ORGON 
Le pauvre homme ! 


DORINE 


Tous deux se portent bien enfin; 
Et je vais à madame annoncer par avance 
La part que vous prenez à sa convalescence*. 


Acte I se. IV. 
Tpumeuanus: 


1. Ici. 2. Comment. 3. Snsmupa, xexa Oprona 4 CBaToma, BTOprmuËCs B A0M Oprona 
H XABYINHË TaM HaxJeGHAKOM . 5. [Ipacryner ropxaku, xap. 6. Kposonyckanne. B XVII 8 
KpOBONYCKaHHe GBLIO IHPOKO PACHPOCTPAHEHHBIM CPEICTBOM AYTE JIH He OT BCX 60J163- 
Heï. 


Bonpocti: 


* Définir les différents éléments dont est fait ici le comique. Marquer, en particulier, et 
les contrastes et le rythme sur lesquels repose la scène. 


RACINE (1639-1699) 


DES tragiques français, RACINE est celui qui s'estavancé le plus loin dans la 
connaissance du cœur humain. Il est aussi celui qui a su le mieux allier aux 
exigences de la scène les charmes de la Poésie. 

Quels que soient les mérites (TAndromaque (1667), de Britannicus (1660), de 
Bérenice (1670), de Bajazet (1672), et même de Mithridate (1673) ou 
d'iphigénie (1674), c'est dans Phèdre (1677) que le génie racinien s'est épanoui 
le plus complètement. H n'est pas de tragédie, en effet, où l'amour atteigne un 
pareil degré de violence, d'excès, de déraison: et pourtant, jusqu'en sa fureur, 
il s'y exprime dans une forme d'une simplicité et d'une limpidité qui défient 
l'analyse. 


PHEDRE 
Consumée par la passion criminelle qu'elle porte à son beau-fils, Hippolyte, Phèdre a 


décidé de mourir. Mais soudain, elle apprend ta mort de son mari Thésée, père d'Hippolyte. 
Reprenant alors courage, elle fait venir le jeune homme pour lui avouer son amour. 
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PHÈDRE, à Œnone' 


Le voici. Vers mon cœur tout mon sang se retire. 
J'oublie, en le voyant, ce que je viens lui dire”. 


ŒNONE 


Souvenez-vous d'un fils qui n'espère qu'en vous. 
PHÈDRE 
On dit qu'un prompt départ” vous éloigne de nous, 
Seigneur. À vos douleurs je viens joindre mes larmes. 
Je vous viens pour un fils expliquer” mes alarmes. 
Mon fils n'a plus de père: et le jour n'est pas loin 
Qui de ma mort encor doit le rendre témoin. 
Déjà mille ennemis” attaquent son enfance. 
Vous seul pouvez contre eux embrasser sa défense. 
Mais un secret remords agite mes esprits®. Je crains d'avoir 


fermé votre oreille à ses cris. Je tremble que sur lui votre juste 
colère Ne poursuive bientôt une odieuse mère’. 


HIPPOLYTE 


Madame, je n'ai point des sentiments si bas. 


PHÈDRE 


Quand vous me haïriez, je ne m'en plaindrais pas, 
Seigneur. Vous m'avez vue attachée” à vous nuire; 
Dans le fond de mon cœur vous ne pouviez pas lire. 
A votre inimitié j'ai pris soin de m'offrir”. 

Aux bords que j'habitais je n'ai pu vous souffrir. 
En public, en secret, contre vous déclarée, 

J'ai voulu par des mers en!” être séparée; 

J'ai même défendu, par une expresse loi, 

Qu'on osât prononcer votre nom devant moi. 

Si pourtant à l'offense on mesure la peine, 

Si la haine peut seule attirer votre haine, 

Jamais femme ne fut plus digne de pitié, 

Et moins digne, Seigneur, de votre inimitié. 
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HIPPOLYTE 


Des droits de ses enfants une mère jalouse 

Pardonne rarement au fils d'une autre épouse". 
Madame, je le sais. Les soupçons importuns ? 

Sont d'un second hymen'! les fruits les plus communs. 
Toute autre aurait pour moi pris les mêmes ombrages* 
Et j'en aurais peut-être essuyé plus d'outrages. 


PHÈDRE 


Ah! Seigneur, que le Ciel, j'ose ici l'attester”, 
De cette loi commune a voulu m'excepter! 
Qu'un soin * bien différent me trouble et me dévore! 


HIPPOLYTE 


Madame, il n'est pas temps de vous troubler encore. 
Peut-être votre époux voit encore le jour; 

Le Ciel peut à nos pleurs accorder son retour”. 
Neptune le protège, et ce dieu tutélaire 

Ne sera pas en vain imploré par mon père. 


PHÈDRE 


On ne voit point deux fois le rivage des morts, 
Seigneur. Puisque Thésée a vu les sombres bords, 
En vain vous espérez qu'un dieu vous le renvoie; 
Et l'avare Achéron* ne lâche point sa proie. 


Que dis-je? Il n'est point mort, puisqu'il respire en vous. 


Toujours devant mes yeux je crois voir mon époux. 
Je le vois, je lui parle; et mon cœur... Je m'égare, 
Seigneur, ma folle ardeur malgré moi se déclare. 


HIPPOLYTE 


Je vois de votre amour l'effet prodigieux. 
Tout mort qu'il est, Thésée est présent à vos yeux; 
Toujours de son amour votre âme est embrasée. 


PHÈDRE 


Oui, Prince, je languis”, je brûle pour Thésée. 
Je l'aime, non point tel que l'ont vu les enfers, 


Volage adorateur de mille objets” divers, 

Qui va du dieu des morts déshonorer la couche”; 
Mais fidèle, mais fier, et même un peu farouche, 
Charmant, jeune, traînant tous les cœurs après soi”, 
Tel qu'on dépeint nos dieux, ou tel que je vous voi”. 
Il avait votre port””, vos yeux, votre langage, 

Cette noble pudeur colorait son visage 

Lorsque de notre Crète” il traversa les flots, 

Digne sujet des vœux des filles de Minos”. 

Que faisiez-vous alors? Pourquoi, sans Hippolyte, 
Des héros de la Grèce assembla-t-1l l'élite? 
Pourquoi, trop jeune encor, ne püûtes-vous alors 
Entrer dans le vaisseau qui le mit sur nos bords? 
Par vous aurait péri le monstre de la Crète”? 

Malgré tous les détours de sa vaste retraite”. 

Pour en développer l'embarras incertain””, 

Ma sœur”! du fil fatal”! eût armé votre main. 
Mais non, dans ce dessein je l'aurais devancée: 
L'amour m'en” eût d'abord” inspiré la pensée. 
C'est moi, Prince, c'est moi dont l'utile secours 
Vous eût du Labyrinthe enseigné les détours, 
Que de soins m'eût coûtés cette tète* charmante! 
Un fil n'eût point assez rassuré votre amante”. 
Compagne du péril qu'il vous fallait chercher, 
Moi-même devant vous j'aurais voulu marcher; 
Et Phèdre au Labyrinthe avec vous descendue 
Se serait avec vous retrouvée, ou perdue**. 


HIPPOLYTE 


Dieux! qu'est-ce que j'entends? Madame, oubliez-vous 
Que Thésée est mon père, et qu'il est votre époux? 


PHÈDRE 


Et sur quoi jugez-vous que j'en perds la mémoire, 
Prince? Aurais-je perdu tout le soin de ma gloire*°? 


HIPPOLYTE 


Madame, pardonnez. J'avoue, en rougissant, 
Que j'accusais à tort un discours innocent. 
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Ma honte ne peut plus soutenir votre vue; 
Et je vais... 


PHÈDRE 


Ah! cruel, tu m'as trop entendue”. 
Je t'en ai dit assez pour te tirer d'erreur. 
Hé bien ! connais donc Phèdre et toute sa fureur. 
J'aime. Ne pense pas qu'au moment que je t'aime, 
Innocente à mes yeux, je m'approuve moi-même; 
Ni que du fol amour qui trouble ma raison 
Ma lâche complaisance ait nourri le poison. 
Objet infortuné des vengeances célestes”, 
Je m'abhorre encor plus que tu ne me détestes. 
Les Dieux m'en sont témoins, ces Dieux qui dans mon flanc 
Ont allumé le feu fatal à tout mon sang; 
Ces Dieux qui se sont fait une gloire cruelle 
De séduire” le cœur d'une faible mortelle. 
Toi-même en ton esprit rappelle le passé. 
C'est peu de t'avoir fui, cruel, je t'ai chassé“; 
J'ai voulu te paraître odieuse, inhumaine; 
Pour mieux te résister, j'ai recherché ta haine. 
De quoi m'ont profité"! mes inutiles soins? 
Tu me haïssais plus, je ne t'aimais pas moins. 
Tes malheurs te prêtaient encor de nouveaux charmes. 
J'ai langui, j'ai séché, dans les feux, dans les larmes. 
Il suffit de tes yeux pour t'en persuader, 
Si tes yeux un moment pouvaient me regarder. 
Que dis-je? Cet aveu que je te viens de faire, 
Cet aveu si honteux, le crois-tu volontaire? 
Tremblante pour un fils que je n'osais trahir, 
Je te venais prier de ne le point haïr. 
Faibles projets d'un cœur trop plein de ce qu'il aime! 
Hélas! je ne t'ai pu parler que de toi-même. 
Venge-toi, punis-moi d'un odieux amour. 
Digne fils du héros“ qui t'a donné le jour, 
Délivre l'univers d'un monstre qui t'irrite. 
La veuve de Thésée ose aimer Hippolyte! 
Crois-moi, ce monstre affreux ne doit point t'échapper. 
Voilà mon cœur. C'est là que ta main doit frapper. 


Impatient déjà d'expier son offense“, 
Au-devant de ton bras je le sens qui s'avance. 
Frappe. Ou si tu le crois indigne de tes coups, 
Si ta haine m'envie“* un supplice si doux, 
Ou si d'un sang trop vil ta main serait trempée, 
Au défaut de ton bras prête-moi ton épée***. 
Donne“. 
Acte II, se. V. 


[pumeuanus: 


1. Kopmnmua x Hanepcauna Dexnprr. 2. Oxa coGparacE roBopuTE c HrmornToM o cBo- 
eM CHIHE, KOTOPOTO poxHJA OT Te3es x 3a CYAB6Y KOTOPOTO OHACAETCA, HOCJIE TOTO KaK 
CTAJIO H3BECTHO © CMepTH aps Te3es. 3. nnonuT roToBuTCA K OTRE31Y B ADHHBI, ATOOBI 
3aHATE TPOH, OCBOGOHHABIHACH HOCJIe CMePpTH ero oTua Te3es. 4 H3710XHTP, npercraBuTs. 
5. T.e. croponauxu MunonuTa. OHu XOTAT BHJETE ape MnnonuTa, a He CHIHa Dexpri, 
KOTOPBIA HAXOHATCA eIE B MJIIaJEHIECKOM BO3pacTe. 6. TexecHBie cyGCTaHHHH, KOTOPEIE B 
ncuxonoran XVII B. canTarucek onperensionmmMu 4yBCTBa. ByKke 4YBCTBa. 7. Dexpa, Maue- 
xa MnnonurTa, onacaeTcx HeTNPHA3HH HACEIHKA, H3THAHHA KOTOPOTO OHa H@HABHO AOOHJIACE. 
8. Br BHJENH, ATO 4 YIHOPHO BAM BPeHUTE CTapaloCk. 9. [IonBePrHYTE ce6x1 Baeï Bpax- 
aeGocTu. 10. En: de vous. 11. SToT CTHX ABIATCH HeHOCPENCTBEHHOË HATATOË H3 DBpH- 
nuxa. 12. JlokyäHBie, HeotBs3HBie. 13. Bpak: CroBo nponcxoautT oT Men Gora- 
nokpoguTers 6paka l'uMexes. 14. Takne xe nono3pexus. 15. B3aTE 8 cBnnereru. 16 Tpe- 
Bora, 6GecrokoäcTBo. 17. Bo3Bpaenne Te3ex. o KOTOpoM xecTBATeNEHO GYIET 06EABJIEHO 
B crexyiomeñ cueHe. 18. OHa 13 peKk, HPOTEKAIOIHX B AJ, HAPCTBE MePTBBIX. 19. 
H3HBIBAI OT 11068 K HeMy. 20. IIpexmerog x71068H (Ha raranTHoM s3rIKe XVII Beka — 
BO3MI067IeHHBIX). 21. I1o Maby, Teseï comen B AH, ATOGBI HOXATUATE [Ipo3epnuxy, XeHy 
ILryToHa, BIIAJBIKH HapCTBA MepTBBIx. 22. Archaïque. Nous dirions aujourd'hui: après lui. 
23. Cmapan oppozpapus. 24. Ocanky. 25. Teszeï nraBan Ha ocrpos Kpur, re yOur Muxo- 
TaBpa. 26. Muxoca, napa Kpura, oTua Apuarxet n Dexnpri. 27. MunoTapa. 28. JlaGnpnura. 
29. UroGrt He HaTE eMY 3aO71yanTECA 30. Apnarxa. Ona xara Te3ero K1ÿY60K HATOK, pa3Ma- 
TBIBAA KOTOPHI, OH OTMeXal CBOË HYTE B JlaGnpauTe x cMor BBIMTH 43 Hero, 31. HHTE, OT 
KOTOpOÏ 3aBACeJIa KU3HE repos. 32. En: CHaGHUTE Bay pyKy 2TOû HATBIO.... 33. Tout de 
suite. 34. JIuno, oGrux. 35. B KkraccnueckoM 3HaueHHH: Ta, YTO HHOGHT x rr006nMa *36. dec- 
TH, penyTauau. 37. Tri CHHIKOM ACHO Jan MHe note. 38. Hamexk Ha MeCTE, KoTOpoñ“ A- 
poxnTa npecrexoBara CeMeÂCTBO Dexpri HocJe Toro, Kak CBIH Gora Corua l'eruoc, rpe- 
JOK repOAHH Tparexuu, cooGmun l'epecrTy, MyYXyY APPOAUTEI, ATO OHa H3MEHACT EMY C 
Gorom BoÂHBI Apeem. 39. CoBpaTHTE C HpaBHIEHOrO nyTH. 40. berpa AEÂCTBATENBHO HO - 
TpeGoara oT Te3es u3rHaTs Mnnonura (cM, Hauaro cuexi). 41. Kaky1o nons3y npanecru 
MHe... 42. Te3es. 43. OGuxy, KoTOpyI0 2To cepaue Te6e HaHecy10. 44. Orka3piBaer. 45. ru 
xXe, ecJIn Te6e HexocTaTOuHO... 46. C STHMH croBaMn Dexpa BHIPBIBAET Meu 43 pyKA Vnrio- 
JIATA. 
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Bonpocti: 


* Par quelles étapes successives Phèdre préfare-t-elle l'aveu de son arnoM? 


** De quoi est faite la poésie de ce passage? On en étudiera plus particulièrement, lu 
couleur mythologique. 


*#* Comment s'exprime la lucidité du personnage dans ce passage? Quel sentiment 
l'emporte dans votre esprit: l'horreur ou la pitié? 


MARIVAUX (1688-1763) 


TANDIS que Regnard et Lesage s'efforçaient d'imiter Molière, MARIVAUX, lui, 
eut le mérite de chercher un chemin qui lui füt. propre. Il s'appliqua presque 
uniquement à l'étude de l'amour, mais de l'amour naissant, avec ce que cette 
éclosion suppose d'émois, de surprises, de complications. Autant qu'à Racine, 
il fait penser à Corneille, parfois si subtil et quasi précieux. En fait, le 
marivaudage, qui désigne à la fois un style quelque peu affecté et une façon 
alambiquée de concevoir l'amour, apparaît bien comme une résurgence de la 
préciosité. 

Mais à côté de cette sorte d'alchimie, il y a place chez Marivaux pour 

desscènes vives et gaies, écrites d'une plume exquise. 


LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD (1730) 


Silvia et Dorante sont destinés à s'épouser. Mais curieux de se mieux connaître, ils ont, 
chacun de son côté, imaginé de se travestir, elle, en servante, lui, en valet Et ils sont fort 


étonnés de découvrir, lui, que la servante est bien folie, et elle, que le valet ne manque ni 
d'esprit ni de distinction. 


SILVIA {à part)*. — Ce garçon-ci n'est pas sot, et je ne plains pas la sou- 
brette' qui l'aura. Il va m'en conter; laissons-le dire pourvu qu'il m'instruise. 


DORANTE (äpart). — Cette fille-ci m'étonne! Il n'y a point de femme au 
monde à qui sa physionomie ne fit” honneur: lions connaissance avec elle... 
(Haut.) Puisque nous sommes dans le style amical, et que nous avons 
abjuré les façons, dis-moi, Lisette, ta maîtresse te vaut-elle? Elle est bien 
hardie d'oser avoir une femme de chambre comme toi. 


SILVIA. — Bourguignon cette question-là m'annonce que, suivant la 


coutume, tu arrives avec l'intention de me dire des douceurs: n'est-il pas 
vrai? 
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DORANTE. — Ma foi, J'e n'étais pas venu dans ce dessein-là, je te 
l'avoue. Tout valet que je suis, je n'ai jamais eu de grandes liaisons avec les. 
soubrettes: je n'aime pas l'esprit domestique; mais, à ton égard, c'est une 
autre affaire. Comment donc! tu me soumets, je suis presque timide: ma 
familiarité n'oserait s'apprivoiser avec toi; j'ai toujours envie d'ôter mon 
chapeau de dessus ma tête; et, quand je te tutoie, il me semble que je jure”, 
enfin, j'ai un penchant à te traiter avec des respects qui te feraient rire. 
Quelle espèce de suivante es-tu donc, avec ton air de princesse? 

SILVIA. — Tiens, tout ce que tu dis avoir senti en me voyant est 
précisément l'histoire de tous les valets qui m'ont vue. 

DORANTE. — Ma foi, je ne serais pas surpris quand ce serait aussi 
l'histoire de tous les maîtres. 


SILVIA. — Le trait est joli assurément; mais je te le répète encore. Je ne 
suis pas faite aux cajoleries de ceux dont la garde-robe ressemble à la 
tienne. 

DORANTE. — C'est-à-dire que ma parure ne te plaît pas. 

SILVIA. — Non, Bourguignon, laissons là l'amour et soyons bons amis. 
DORANTE. — Rien que cela? ton petit traité n'est composé que de deux 
clauses impossibles. 


SILVIA {à part). — Quel homme, pour un valet! (Haut.) Il faut pourtant 
qu'il s'exécute; on m'a prédit que je n'épouserais jamais qu'un homme de 
condition”, et j'ai juré depuis de n'en écouter jamais d'autre. 

DORANTE. — Parbleu! cela est plaisant: ce que tu as juré pour homme, 
je l'ai juré pour femme, moi, j'ai fait le serment de n'aimer sérieusement 
qu'une fille de condition. 

SILVIA. — Ne fécarte donc pas de ton projet. 


DORANTE. — Je ne m'en écarte peut-être pas tant que nous le croyons: 
tu as l'air bien distingué; et l'on est quelquefois fille de condition sans le 
savoir. 

SILVIA (riant). — Ah! Ah! Ah! Je te remercierais de ton éloge si ma 
mère n'en faisait pas les frais. 

DORANTE. — Eh bien! venge-t'en sur la mienne, si tu me trouves assez 


bonne mine pour cela. 
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SILVIA (à fart). — TI le mériterait. (Haut.) Mais ce n'est pas là de quoi il 
est question: trêve de badinage; c'est un homme de condition qui m'est 
prédit pour époux, et je n'en rabattrai rien. 


DORANTE. — Parbleu! si j'étais tel, la prédiction me menacerait; j'aurais 
peur de la vérifier. Je n'ai pas de foi à l'astrologie; mais j'en ai beaucoup 
à ton visage. 


SILVIA (à fart). — TU ne tarit point... (Haut.) Finiras-tu? Que t'importe la 
prédiction, puisqu'elle t'exclut? 


DORANTE. — Elle n'a pas prédit que je ne t'aimerais point. 


SILVIA. — Non: mais elle a dit que tu ne gagnerais rien; et moi, je te le 
confirme. 


DORANTE. — Tu fais fort bien, Lisette; cette fierté-là te va à merveille; 
et, quoiqu'elle me fasse mon procès, je suis pourtant bien aise de te la voir; 
je te l'ai souhaitée d'abord que’ je t'ai vue: il te fallait encore cette grâce-là; 
et je me console d'y perdre parce que tu y gagnes. 


SILVIA (à fart). — Mais, en vérité, voilà un garçon qui me surprend, 
malgré que j'en aie° (Haut.) Dis-moi: qui es-tu, toi qui me parles ainsi? 


DORANTE. — Le fils d'honnêtes gens qui n'étaient pas riches. 


SILVIA. — Va, je te souhaite de bon cœur une meilleure situation que la 
tienne, et Je voudrais pouvoir y contribuer: la fortune a tort avec toi. 


DORANTE. — Ma foi! l'amour a plus de tort qu'elle: j'aimerais mieux 
qu'il me fût permis de te demander ton cœur que d'avoir tous les biens du 
monde. 


SILVIA (à part). — Nous voilà, grâce au Ciel, en conversation réglée’. 
(Haut.) Bourguignon, je ne saurais me fâcher des discours que tu me tiens; 
mais, je t'en prie, changeons d'entretien; venons à ton maître. Tu peux te 
passer de me parier d'amour, je pense. 


DORANTE. — Tu pourrais bien te passer de m'en faire sentir, toi. 


. SILVIA. — Ah! je me fâcherai; tu m'impatientes. Encore une fois, laisse 
là ton amour. 


DORANTE. — Quitte dont ta figure. 
SILVIA (à part). — A la fin, je crois qu'il m'amuse... (Haut.) Eh bieh! 
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Sour-guignon, tu ne veux donc pas finir? Faudra-t-il que je te quitte? 
(A part.) Je devrais déjà l'avoir fait. 

DORANTE. — Attends, Lisette; je voulais moi-même te parler d'autre 
chose; mais je ne sais plus ce que c'est. 

SILVIA. — J'avais de mon côté quelque chose à te dire, mais tu m'as fait 
perdre mes idées aussi, à moi. 

DORANTE. — Je me rappelle de!° t'avoir demandé si ta maîtresse te 
valait. 


SILVIA.— Tu reviens à ton chemin par un détour: adieu. 
DORANTE. — Eh! non, te dis-je, Lisette; 1l ne s'agit que de mon maître. 


SILVIA. — Eh bien! soit: je voulais te parler de lui aussi, et j'espère que 
tu voudras bien me dire confidemment ce qu'il est. Ton attachement pour 
lui m'en donne bonne opinion: il faut qu'il ait du mérite, puisque tu le sers. 

DORANTE. — Tu me permettras peut-être bien de te remercier de ce que 
tu me dis là, par exemple? 

SILVIA. —Veux-tu bien ne prendre pas garde à l'imprudence que j'ai eue 
de le dire? 


DORANTE. — Voilà encore de ces réponses qui m'emportent”. Fais 
comme tu voudras, je n'y résiste point; et je suis bien malheureux de me 
trouver arrêté par tout ce qu'il y a de plus aimable au monde. 


SILVIA. — Et moi, je voudrais bien savoir comment il se lait que j'ai la 
bonté de fécouter; car assurément cela est singulier. 


DORANTE. — Tu as raison; notre aventure est unique. 


SILVIA (a part). — Malgré tout ce qu'il m'a dit, je ne suis point partie, je 
ne pars point, me voilà encore, et je réponds! En vérité cela passe la 
raillerie"”. (Haut.) Adieu. 


DORANTE. — Achevons ce que nous voulions dire. 


SILVIA. — Adieu, te dis-je; plus de quartier‘. Quand ton maître sera 
venu, je tâcherai, en faveur de ma maîtresse, de le connaître par moi-même, 
s'il en vaut la peine*. 


Acte I se. VIL 
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Tpumeuanua: 


1. CyGperTka — cryxanka, ropnunas. 2. Ne pourrait faire honneur (valeur 
conditionnelle du subjonctif imparfait.)- 3. Damnnuio, non KoTopoñ yKkpBuIC4 /lopaxr 
4. BynTo 4 Te6a ockopOnsro. 5. 3 xByx ycroBuü. 6. Braroporxoro nponcxoxJeHns. 
7. Dès que. 8. Bonpeku Me (si mauvais gré que j'en aie). 9. Pa3roBop, npHTIHAeCTBYIOAË 
JIOAIM oxHOoro Kkpyra. 10. Tour incorrect, se rappeler se construisant sans préposition 
11. Or KkoToprix 4 Teparo xxanHokpogue. 12. IlepexoauT rpanuuei myTku. 13. ByKk6, Huka- 
KOÏ TIOINAJBI, HPOINEHAA He OyYAET. 


Bonpocti: 


. * On étudiera à quelle nuance psychologique correspond chacun des apartés de la 
scène. 


** D'après cet extrait du Jeu de l'Amour et du Hasard, on essaiera de définir ces détours 
amoureux qu'on appelle marivaudage. — On marquera aussi les rapports qui peuvent 
exister entre la poésie et une certaine forme d'esprit. 


BEAUMARCHAIS (1732-1799) 


MOINS homme de lettres qu'homme d'affaires, BEAUMARCHAIS a pourtant laissé 
un nom important dans l'histoire du théâtre français. Il a écrit deux comédies 
dont la verve spirituelle et le mouvement endiablé n'ont nullement vieilli; et il a 
créé, avec le personnage de Figaro, un type immortel pour l'ingéniosité dont le 
fameux barbier fait preuve en toute’ circonstance comme pour la hardiesse des 
opinions qu'il exprime: nous sommes — il faut toujours nous en souvenir — 
à la veille de la Révolution. 


LE BARBIER DE SÉVILLE (1775) 
FIGARO. — Je ne me trompe point; c'est le comte Airnaviva”. 
LE COMTE. —Je crois que c'est ce coquin de Figaro. 
FIGARO. — C'est lui-même, monseigneur. 
LE COMTE. — Maraud! si tu dis un mot... 


FIGARO.— Oui, je vous reconnais; voilà les bontés familières dont vous 
m'avez toujours honoré. 


LE COMTE. — Je ne te reconnaissais pas, moi. Te voilà si gros et si gras. 
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FIGARO —Que voulez-vous, monsieur, c'est là,' "misère. 

LE COMTE. — Pauvre petit! Mais que fais-tu à'Séville? je t'avais 
autrefois recommandé dans leà bureaux pour un emploi. 

FIGARO. — Je l'ai obtenu, monseigneur; et ma reconnaissance. 


LE COMTE. — Appelle-moi Lindor. Ne vois-tu pas, à mon déguisement, 
que je veux être inconnu? 
FIGARO. — Je me retire. 


LE COMTE. — Au contraire. J'attends ici quelque chose, et deux hommes 
qui jasent sont moins suspects qu'un seul qui se promène. Ayons l'air de 
jaser. Eh bien, cet emploi? 


FIGARO. — Le ministre, ayant égard à la recommandation de Votre 
Excellence, me fit nommer sur-le-champ garçon apothicaire. 


LE COMTE. —Dans les hôpitaux de l'armée”? 
FIGARO. — Non, dans les haras° d'Andalousie. 
LE COMTE, riant. — Beau début! 


FIGARO. — Le poste n'était pas mauvais parce qu'ayant le district des 
pansements et des drogues, je vendais souvent aux hommes de bonnes 
médecines de cheval … 


LE COMTE. — Qui tuaient les sujets du roi! 
FIGARO. — Ah! ah! il n'y a point de remède universel; mais qui n'ont pas 
laissé de guérir quelquefois des Galiciens, des Catalans, des Auvergnats” 


LE COMTE. — Pourquoi donc l'as-tu quitté? 


FIGARO.— Quitté? C'est bien lui-même; on m'a desservi auprès des puis- 
sances. «L'envie aux doigts crochus, au teint pâle et livide...» 


LE COMTE. — Oh! grâce! grâce, ami! Est-ce que tu fais aussi desvers? Je 
t'ai vu là griffonnant” sur ton genou, et chantant dès le matin. 


FIGARO. — Voilà précisément la cause de mon malheur. Excellence. 
Quand on a rapporté au ministre que je faisais, je puis dire assez joliment, 
des bouquets à Chloris’; que j'envoyais des énigmes” aux journaux, qu'il 
courait des madrigaux* de ma façon; en un mot, quand il a su que j'étais 
imprimé tout vif”, il a pris la chose au tragique et m'a fait ôter mon emploi, 
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sous prétexte que l'amour des lettres est incompatible avec l'esprit des 
affaires. 


LE COMTE. — Puissamment raisonné! Et tu ne lui fis pas représenter. 


FIGARO. — Je me crus trop heureux d'en être oublié, persuadé qu'un' 
grand nous fait assez de bien quand il ne nous fait pas de mal. 


LE COMTE. — Tu ne dis pas tout. Je me souviens qu'à mon service tu 
étais un assez mauvais sujet. 


. FIGARO. —Eh! mon Dieu, monseigneur, c'est qu'on veut que le pauvre 
soit sans défaut. 


LE COMTE. — Paresseux, dérangé... 


FIGARO. — Aux vertus qu'on exige dans un domestique. Votre Excel- 
lence connaît-elle beaucoup de maîtres qui fussent dignes d'être valets? 
LE COMTE, riant. — Pas mal. Et tu t'es retiré en cette ville? 

FIGARO. — Non, pas tout de suite. 


LE COMTE, l'arrétant. — Un moment... j'ai cru que c'était elle!” Dis 
toujours, je t'entends de reste". 


FIGARO. — De retour à Madrid, je voulus essayer de nouveau mes 
talents littéraires; et le théâtre me parut un champ d'honneur. 

LE COMTE. — Ah ! miséricorde! 

FIGARO. — {Pendant sa réplique, le comte regarde avec attention du 
côté de la jalousie”.) En vérité, je ne sais comment je n'eus pas le plus 
grand succès, car j'avais rempli le parterre des plus excellents 
travailleurs! *; des mains. comme des battoirs; j'avais interdit les gants, les 
cannes, tout ce qui ne produit que des applaudissements sourds; et 


d'honneur, avant la pièce, le café m'avait paru dans les meilleures 
dispositions pour moi. Mais les efforts de la cabale”.. 


LE COMTE. — Ah! la cabale! monsieur l'auteur tombé! 


.… FIGARO. — Tout comme un autre: pourquoi pas? Ils m'ont sifflé; mais si 
jamais je puis les rassembler. 


LE COMTE. — L'ennui te vengera bien d'eux? 


FIGARO. — Ah! comme je leur en garde!*, morbleu! 
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LE COMTE. — Tu jures! Sais-tu qu'on n'a que vingt-quatre heures au 
palais pour maudire ses juges? 


FIGARO. — On à vingt-quatre ans au théâtre; la vie est trop courte pour 
user un pareil ressentiment. 


LE COMTE. —Ta joyeuse colère me réjouit. Mais tu ne me dis pas ce qui 
t'a fait quitter Madrid. 


FIGARO. — C'est mon bon ange. Excellence, puisque je suis assez 
heureux pour retrouver mon ancien maître. Voyant à Madrid que la 
république des lettres était celle des loups, toujours armés les uns contre 
les autres, et que, livrés au mépris où ce risible acharnement les conduit, 
tous les insectes, les moustiques, les cousins, les critiques, les 
maringouins!?, les envieux, les feuillistes, les libraires, les censeurs, et tout 
ce qui s'attache à la peau des malheureux gens de lettres, achevaient de 
déchiqueter et sucer le peu de substance qui leur restait; fatigué d'écrire, 
ennuyé de moi, dégoûté des autres, abîmé de dettes et léger d'argent; à la 
fin convaincu que l'utile revenu du rasoir est préférable aux vains honneurs 
de la plume, j'ai quitté Madrid; et, mon bagage en sautoir, parcourant 
philosophiquement les deux Castilles, la Manche, l'Estramadure, la Sierra- 
Morena, l'Andalousie; accueilli dans une ville, emprisonné dans l'autre, et 
partout supérieur aux événements; loué par ceux-ci, blâmé par ceux-là; 
aidant au bon temps; supportant le mauvais; me moquant des sots, bravant 
les méchants; riant de ma misère et faisant la barbe à tout le monde — vous 
me voyez enfin établi dans Séville, et prêt à servir de nouveau Votre 
Excellence en tout ce qu'il lui plaira m'ordonner*. 


LE COMTE. — Qui t'a donné une philosophie aussi gaie? 
FIGARO. — L'habitude du malheur. Je me presse de rire de tout, de peur 
d'être obligé d'en pleurer**. 


Acte 1, sci 


Tpumeuanua: 


1. l'pad ArbMaBuBa rnepeorenc4 CTYAEHTOM, YTOGBI HM€TE BO3MOXKHOCTE OKA3ATBCAH IO- 
Gruxe k Po3nHe, B KOTOPYIO OH BHH0GJIeH. [lo ee OKHOM OH CTAJIKHBAETCH C HAPIONBHAKOM 
Durapo. 2. Ha KkoHHBIX 3aBozax. 3. CunsHozneäcTByIONMe JIeKapCTBA, à TAKXKE JIOIATHHBIE 
1031. 4. Xonauas hpaHy3CKa4 ITYTKA 06 OBEPHIAX, KOTOPEIE CHATAIOTCA JIOJIBMH Kpeli- 
KAMH H rpy6BIMH. 5. ToponuBo naimymam. 6. Knopura — oxHo 13 XEHCKHX HMEH, YIIOT- 
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peGrsBlIAXCA B TANAHTHOË 10931. 7. 3arankn. 8 HeGonpnme KOMIHIMMEHTAPHBIe CTHXO. 
TBOpexHus. 9. Uro neuaranca npn Xu3HH. 10. Po3HHa, B KOTOpyI0 oH B1I0671eH 
11 D'ailleurs, du reste, Bnpouem 12 XKamosu. 13 Mmerorca B BAY KIIaKePBI, KOTOPBIE 3a 
JHCHBTH HOMIEPKABANH ANJIOHACMEHTAMH aBTopa x nBec) 14. Kobeïau. B Ty 510xy Kko- 
peñus GPHIa MeCToM, re coGuparnce ruTeparopBi. 15. IañKu, KIIHKH, r.e Tex, KrO XOTET 
GB1 npoBaruTs nBeCcy 16. Il leur en garde de la rancune — 3artann 3n06ÿ 17 PazxoBuyx- 
HOCTE KOMapOB. 3J1eCR HMeeT MeCTO Hrpa cr10B: Mann — KOPoreBCKHË LEH30P, KOTOPOrO 
HexomoGmmBan bomapre. 


Bonpocti: 


* Relever les traits de satire sociale contenus dans ce morceau. 


** En quoi le comique de Beaumarchais diffère-t-à lie celui de Molière et de celui de 
Marivaux? 


LA «PREMIÈRE» D'HERNANI (1830) 


RIEN que la pièce d'Hernani contienne, far elle-même, des beautés estimables 
encore aujourd'hui, on ne lui accorderait certainement pas une place de cette 
importance dans l'histoire du théâtre français, si, lors de la première 
représentation, elle n'avait donné lieu à une «bataille» aussi bruyante que 
spectaculaire. En fait, elle permit aux partisans et aux ennemis du romantisme 
de se départager en deux factions résolument opposées, dont le parti était pris 
avant même que le drame eût été joué... 


À relire les savoureuses relations qui nous ont été laissées de cette « première» 
mémorable, on s'apercevra, en tout cas, que la nouvelle école ne manquait pas 
de pittoresques défenseurs. 


Pour bien combiner leur plan stratégique et bien assurer leur ordre de 
bataille, les jeunes gens' demandèrent à entrer dans la salle avant le public. 
On le leur permit, à condition qu'ils seraient entrés avant qu'on ne fit 
queue. On leur donna jusqu'à trois heures. C'eût été bien si on les avait 
laissés monter, comme faisaient les claqueurs”, par la petite porte de 
l'obscur passage maintenant supprimé. Mais le théâtre, qui apparemment ne 
désirait pas les cacher, leur assigna la porte de la rue Beaujolais, qui était la 
porte royale; de crainte d'arriver trop tard, les jeunes bataillons arrivèrent 
trop tôt, la porte n'était pas ouverte, et dès une heure les innombrables 
passants de la rue Richelieu virent s'accumuler une bande d'êtres 
farouches et bizarres, barbus, chevelus, habillés de toutes les façons, 
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excepté à la mode, en vareuse, en manteau espagnol, en gilet à la Robes- 
pierre, en toque à la Henri IL ayant tous les siècles et tous les pays sur les 
épaules et sur la tête, en plein Paris, en plein midi. Les bourgeois 
s'arrêtaient stupéfaits et indignés. M. Théophile Gautier surtout insultait les 
yeux par un gilet de satin écarlate et par l'épaisse chevelure qui lui 
descendait jusqu'aux reins. 

La porte ne s'ouvrait pas; les tribus” gênaient la circulation, ce qui leur 
était fort indifférent, mais une chose faillit leur faire perdre patience. L'art 
classique ne put voir tranquillement ces hordes de barbares qui allaient 
envahir son asile; il ramassa toutes les balayures et toutes les ordures du 
théâtre, et les jeta des combles sur les assiégeants. M. de Balzac reçut pour 
sa part un trognon de chou. Le premier mouvement fut de se fâcher, c'était 
peut-être ce qu'avait espéré l'art classique; le tumulte aurait amené la police 
qui aurait saisi les perturbateurs, et les perturbateurs auraient été 
naturellement bien lapidés. Les jeunes gens sentirent que le moindre 
prétexte serait bon, et ne le donnèrent pas. 

La porte s'ouvrit à trois heures et se referma. Seuls dans la salle, ils 
s'organisèrent. Les places réglées, il n'était encore que trois heures et 
demie; que faire jusqu'à sept? On causa, on chanta, mais la conversation et 
les chants s'épuisent. Heureusement qu'on était venu trop tôt pour avoir 
dîné, alors on avait apporté des cervelas, des saucissons, du jambon, du 
pain, etc. On dîna donc, les banquettes servirent de tables et les mouchoirs 
de serviettes. Comme on n'avait que cela à faire, on dîna si longtemps qu'on 
était encore à table quand le public entra. À la vue de ce restaurant, les 
locataires des loges se demandèrent s'ils rêvaient. En même temps, leur 
odorat était offensé par l'ail des saucissons*. 


Mme VICTOR HUGO. Victor Hugo raconté -par un témoin de sa vie. 


[pumeuanus: 


1. PoMaHTuKH, npamexume HozepxaTS nBecy Bukropa l'ioro 2. Kiakepbi, KOTOPEIM 
IJNATHAIH, UTOÔBI OHH AIJIOHAPOBAIH nsece. 3 Ha KoTopoñ Torxa Haxonumcs TearTp- 
Ppauces. 4. merotcs B BAAY "MOJOJBIE AUKAPH", HPHIICMHHE HOIICPKATE HBECY. 


Bonpocti: 


* Déterminez les éléments à la fois pittoresques et réalistes contenus dans cette page. 


Montrez que la bonne humeur n'en est pas exclue. 
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ALFRED DE MUSSET (1810-1857) 


APRES l'échec de La Nuit vénitienne (1830), MUSSET, alors tout juste âge de 
vingt ans, tourna le dos à la scène. Il n'en continua -pas moins d'écrire de;, 
pièces, soit en les rassemblant sous le titre un peu désabusé de Spectacle dans 
un Fauteuil (1832), soit en les publiant dans la Revue des Deux Mondes ou Le 
Constitutionnel, mais sans penser, semble-t-il, qu'elles pussent être un jour 
représentées. Or, par un curieux paradoxe, de tout le ttléâtre romantique, c'est 
celui de Musset qui est resté le plus vivant et qui, aujourd'hui encore, est joué 
le plus volontiers. 

C'est que l'écrivain, plutôt que de prétendre réaliser d'ambitieuses formule: 
écoutait la voix de son cœur. Un cœur déchiré, écartelé entre un pessimisme 
foncier et une ironie prompte à découvrir le ridicule des choses. Dans nombre 
de ses pièces, Musset s'est d'ailleurs dédoublé sous la forme d'un héros dévoré 
de tristesse, tel qu'est Fantasia, et d'un personnage de franc bon sens, tel qu'est 
son ami Spark... 


FANTASIO(1834) 
SPARK. — Tu me fais l'effet d'être revenu de tout. 


FANTASIO. — Ah ! pour être revenu de tout, mon ami, il faut être allé 
dans bien des endroits. 


SPARK. — Eh bien, donc? 


FANTASIO. — Eh bien, donc! où veux-tu ‘que j'aille? Regarde cette 
vieille ville enfumée:; il n'y a pas de places, de rues, de ruelles où je n'aie 
traîné ces talons usés, pas de maisons où je ne sache quelle est la fille ou la 
vieille femme dont la tête stupide se dessine éternellement à la fenêtre; je 
ne saurais faire un pas sans marcher sur mes pas d'hier; eh bien, mon cher 
ami, cette ville n'est rien auprès de ma cervelle. Tous les recoins m'en sont 
cent fois plus connus; toutes les rues, tous les trous de mon imagination 
sont cent fois plus fatigués; je m'y suis promené en cent fois plus de sens, 
dans cette cervelle délabrée, moi son seul habitant! Je m'y suis grisé dans 
tous les cabarets; je m'y suis roulé comme un roi absolu dans un carrosse' 
doré; j'y ai trotté en bon bourgeois sur une mule pacifique, et je n'ose 
seulement pas y entrer comme un voleur, une lanterne sourde à la main. 


SPARK. — Je ne comprends rien à ce travail perpétuel sur toi-même. 
Moi, quand je fume, par exemple, ma pensée se fait fumée de tabac; quand 
je bois, elle se fait vin d'Espagne ou bière de Flandre; quand je baise la 
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main de ma maîtresse, elle entre par le bout de ses doigts effilés pour se 
répandre dans tout son être sur des courants électriques; il me faut le 
parfum d'une fleur pour me distraire, et de tout ce que renferme 
l'universelle nature, le plus chétif objet suffit pour me changer en abeille et 
me faire voltiger ça et là avec un plaisir toujours nouveau. 


FANTASIO. — Tranchons le mot” tu es capable de pêcher à la ligne? 

SPARK. — Si cela m'amuse, je suis capable de tout. 

FANTASIO. — Même de prendre la lune avec les dents ? 

SPARK. — Cela ne m'amuserait pas. 

FANTASIO. — Ah, ah! qu'en sais-tu? Prendre la lune avec les dents n'est 
pas à dédaigner. Allons jouer au trente et quarante”. 

SPARK. — Non, en vérité. 

FANTASIO. — Pourquoi? 

SPARK. — Parce que nous perdrions notre argent. 


FANTASIO. — Ah! mon Dieu! qu'est-ce que tu vas imaginer là! Tu ne 
sais quoi inventer pour te torturer l'esprit. Tu vois donc tout en noir, 
misérable? Perdre notre argent! Tu n'as donc dans le cœur ni foi en Dieu, ni 
espérance? Tu es donc un athée épouvantable, capable de me dessécher le 
cœur et de me désabuser de tout, moi qui suis plein de sève et de jeunesse? 

(Il se met à danser.) 

SPARK. — En vérité, il y a de certains moments où je ne jurerais pas que 
tu n'es pas rou*. 

Acte I, se. II. 


[pumeuanua: 


1. To ecTe IBECBHI, KOTOPEIE ANTAIOT, CHA B KPÈCIE 2. IoroBopam OTKPOBEHHO. 


3. Jlaxe Ha HeBo3MoxHoe? 4. KaprouHas urpa. 


Bonpocti: 


* Cherchez dans la vie et l'oeuvre de Musset ce qui y rappelle Fantasio et ce qui y 


rappelle Spark. 
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HENRY BECQUE (1837-1899) 


DES auteurs dramatiques de la fin du XIX° siècle, HENRY BECQUE, à qui l'on 
doifLes Corbeaux (1882) et La Parisienne (1885) est sans doute le plus 
moderne. Renonçant aux artifices (ou, comme on dit, aux «ficelles») du métier, 
chers à tant de ses contemporains, il compte avant tout sur son sens de 
l'observation psychologique et sur la simplicité nue de son dialogue pour 
émouvoir le spectateur. 


LES CORBEAUX (13882) 


La famille Vigneron vivait heureuse, quand le père, industriel aisé, est mort brusquement 
Du jour au lendemain la situation a changé: les hommes d'affaires, pareils à des «corbeaux», 
se sont arraché les biens de Mme Vigneron et de ses filles. C'est alors que l'une d'elles, Marie. 
se voit proposer d'épouser Teissier, l'ancien associé de son peYe, qui est vieux, maïs riche, et, 
par là, capable de tirer d'embarras la mère et les sœurs de la leune fille. 


BOURDON'! 


.… Vous avez entendu, mademoiselle, ce que je viens de dire à votre 
mère. Faites-moi autant de questions que vous voudrez, mais abordons, 
n'est-ce pas, la seule qui soit véritablement importante, la question d'argent. 
Je vous écoute. 


MARIE 
Non, parlez vous-même. 
BOURDON 
Je suis ici pour vous entendre et pour vous conseiller. 
MARIE 


Il me serait pénible de m'appesantir là-dessus. 


BOURDON, souriant. 


Bah! vous désirez peut-être savoir quelle est exactement, à un sou près, 
la fortune de M. Teissier”? 


MARIE 
Je la trouve suffisante, sans la connaître. 


BOURDON 


Vous avez raison. Teissier est riche, très riche, plus riche, le sournois" 
qu'il n'en convient lui-même. Allez donc, mademoiselle, je vous attends. 
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MARIE 
M. Teissier vous a fait part sans doute de ses intentions? 


BOURDON 


Oui, mais je voudrais connaître aussi les vôtres. Il est toujours 
intéressant pour nous de voir se débattre les parties”. 


MARIE 


N'augmentez pas mon embarras. Si ce mariage doit se faire, j'aimerais 
mieux en courir la chance plutôt que de poser des conditions. 


BOURDON, souriant toujours. 


Vraiment! (Marie le regarde fixement.) Je ne mets pas en doute vos 
scrupules, mademoiselle; quand on veut bien nous en montrer, nous 
sommes tenus de les croire sincères. Teissier se doute bien cependant que 
vous ne l'épouserez pas pour ses beaux yeux. Il est donc tout disposé déjà à 
vous constituer un douaire”; mais ce douaire, je m'empresse de vous le dire, 
ne suffirait pas. Vous faites un marché, n'est-il pas vrai, ou bien, si ce mot 
vous blesse, vous faites une spéculation; elle doit porter tous ses fruits. II 
est donc juste, et c'est ce qui arrivera, que Teissier, en vous épousant, vous 
reconnaisse commune en biens”, ce qui veut dire que la moitié de sa 
fortune, sans rétractation® et sans contestation possibles, vous reviendra 
après sa mort. Vous n'aurez plus que des vœux à faire pour ne pas l'attendre 
trop longtemps*. (Se retournant vers Mme Vigneron.) Vous avez entendu, 
madame, ce que je viens de dire à votre fille? 


MADAME VIGNERON 
J'ai entendu. 
BOURDON 
Que pensez-vous? 
MADAME VIGNERON 


Je pense, monsieur Bourdon, si vous voulez le savoir, que plutôt que de 
promettre à ma fille la fortune de M. Teissier, vous auriez mieux fait de lui 
conserver celle de son père. 


BOURDON 


Vous ne sortez pas de là, vous, madame. (Revenant à Marie.) Eh bien! 
mademoiselle, vous connaissez maintenant les avantages immenses qui 
vous seraient réservés dans un avenir très prochain; je cherche ce que vous 
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pourriez opposer encore, je ne le trouve pas. Quelques objections de 
sentiment peut-être? Je parle, n'est-ce pas, à une jeune fille raisonnable, 
bien élevée, qui n'a pas de papillons” dans la tête. Vous devez savoir que 
l'amour n'existe pas; je ne l'ai jamais rencontré pour ma part. Il n'y a que 
des affaires en ce monde; le mariage en est une comme toutes les autres; 
celle qui se présente aujourd'hui pour vous, vous ne la retrouveriez pas une 
seconde fois. 


MARIE 


M. Teissier, dans les conversations qu'il a eues avec vous, a-t-il parlé de 
ma famille? 


BOURDON 
De votre famille? Non. (Bas.) Est-ce qu'elle exigerait quelque chose? 


MARIE 
M. Teissier doit savoir que jamais je ne consentirais à me séparer d'elle 


BOURDON 


Pourquoi vous en séparerait-il? Vos sœurs sont charmantes, madame 
votre mère est une personne très agréable. Teissier a tout intérêt d'ailleurs 
à ne pas laisser sans entourage une jeune femme qui aura bien des 
moments inoccupés. Préparez-vous, mademoiselle, à ce qui me reste à vous 
dire. Teissier m'a accompagné jusqu'ici; il est en bas, il attend une réponse 
qui doit être cette fois définitive; vous risqueriez vous-même en la 
différant. C'est donc un oui ou un non que je vous demande. 

Silence. 


MADAME VIGNERON 


En voilà assez, monsieur Bourdon. J'ai bien voulu que vous appreniez 
à ma fille les propositions qui lui étaient faites, mais si elle doit les 
accepter, ça la regarde, je n'entends pas que ce soit par surprise, dans un 
moment de faiblesse ou d'émotion. Au surplus, je me réserve, vous devez 
bien le penser, d'avoir un entretien avec elle où je lui dirai de ces choses 
qui seraient déplacées en votre présence, mais qu'une mère, seule avec son 
enfant, peut et doit lui apprendre dans certains cas. Je n'ai pas, je vous 
l'avoue, une fille de vingt ans, pleine de cœur et pleine de santé, pour la 
donner à un vieillard. 


BOURDON 
A qui la donnerez-vous? On dirait, madame, à vous entendre, que vous 
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avez des gendres plein vos poches et que vos filles n'auront que l'embarras 
du choix. Pourquoi le mariage* de l'une d'elles, mariage qui paraissait bien 
conclu, celui-là, a-t-1l manqué? Faute d'argent. C'est qu'en effet, madame, 
faute d'argent, les jeunes filles restent jeunes filles. 


MADAME VIGNERON 


Vous vous trompez. Je n'avais rien et mon mari non plus. Il m'a épousée 
cependant et nous avons été très heureux. 


BOURDON 


Vous avez eu quatre enfants, c'est vrai. Si votre mari, madame, était 
encore de ce monde, il serait pour la première fois peut-être en désaccord 
avec vous. C'est avec effroi qu'il envisagerait la situation de ses filles, 
situation, quoi que vous en pensiez, difficile et périlleuse. Il estimerait à 
son prix la proposition de M. Teissier, imparfaite, sans doute, mais plus 
qu'acceptable, rassurante pour le présent (regardant Marie), éblouissante 
pour l'avenir. On ne risque rien, je le sais, en faisant parler les morts, mais 
le père de mademoiselle, avec un cœur excellent comme le vôtre, avait de 
plus l'expérience qui vous fait défaut. Il connaissait la vie; sa pensée 
aujourd'hui serait celle-ci: j'ai vécu pour ma famille, je suis mort pour elle, 
ma fille peut bien lui sacrifier quelques années. 


MARIE, les larmes aux yeux. 
Dites à M. Teissier que j'accepte*. 
Acte IV, se. VL 


[pumeuanua: 


1. Hortapuyc ceMbu BuHbepoH 4 oxHoBpeMeHHo 5Muccap Tecbe. 2. 3aMkHYTHIË, 
CKPBIT- 
HBIA ueroBek. B ycTax rlepcoHaxa 5Ta XAPaKTEPACTHKA 3BYUAT AOCTATOUHO J1yKaBO. 3. Ta- 
KYINHECA CTOPOHEI B CyAeOHOM npouecce 4. BKIAJ, KOTOPEIÉ MYX JAETNACT B HOJIB3Y XKCHEBI 
Ha TOT CJIydaÏ, eCIIH OH YMpeT panne ee 5 Mmeercs B BAY GPaK, 3aKITIOUCHHBIA Ha OC- 
HOBe OGINHOCTH HMYINECTBA, KOTHA HOJIOBHHA TO HPHHAICKAT MYXY, A BTOPAI HOJIOBAHA 
— xexe 6. To ecTE 6e3 He06XOHHMOCTH BO3BPAIMATE €TO HO YCIIOBHAM GPAHHOTO KOHTPAK- 
Ta. 7. OGpazxoe BHipaxeHye, COOTBeTCTBYIOINEE pyCCKOMY "TapaKaHBI B rooBe". 8. CBaïE- 
Ga brain He COCTOANACE 10 HACTOAHHIO MATePH KEHHXA 


Bonpocti: 


* Comment s'exprime, dans cette scène, le cynisme du personnagaf 
** Étudiez les divers arguments employés par Bourdon pour parvenir à setfips- 
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PAUL CLAUDEL (1868-1954) 


IL serait vain de vouloir dissocier en PAUL CLAUDEL le poète et le dramaturge. 
Tous les deux expriment une même vision de l'univers: une vision catholique” 
au sens total du terme, c'est-à-dire à la fois cosmique et chrétienne. 
De toutes les pièces où s'exprime cette fusion de la terre et du Ciel, du visible et 
de l'immatériel, il en est peu où, plus que dans Partage de Midi, brûle la haute 
poésie claudélienne. 


PARTAGE DE MIDI (1905) 


Amalric et Ysé, après une séparation de dix ans, se retrouvent sur le font d'un paquebot 
au milieu de l'océan Indien. Tous les deux évoquent alors le passé. 


AMALRIC 


Et cependant, Ysé, Vsé, Ysé. 

Cette grande matinée éclatante quand nous nous sommes rencontrés! 
Vsé, ce froid dimanche éclatant, à dix heures sur la mer! 

Quel vent féroce il faisait dans le grand soleil! Comme cela sifflait et 
cinglait, et comme le dur mistral! hersait” l'eau cassée. 

Toute la mer levée sur elle-même, tapante, claquante, ruante dans le 
soleil, détalant dans la tempête! 

C'est hier sous le clair de lune, dans le plus profond de la nuit 

Qu'enfin, engagés dans le détroit de Sicile, ceux qui se réveillaient, se 

‘redressant, effaçant la vapeur sur le hublot', 

Avaient retrouvé l'Europe, tout enveloppée de neige, grande et grise, 

Sans voix, sans figure, les accueillant dans le sommeil. 

Et ce clair jour de l'Epiphanie”, nous laissions à notre droite, derrière 
nous, 

La Corse, toute blanche, toute radieuse, comme une mariée dans la 
matinée carillonnante! 

Ysé, vous reveniez d'Egypte, et, moi je ressortais du bout du monde, du 
fond de la mer, 

Ayant bu mon premier grand coup de la vie et ne rapportant dans ma 
poche 

Rien d'autre qu'un poing dur et- des doigts sachant maintenant compter. 

Alors un coup de vent comme une claque 

Fit sauter tous vos peignes et le tas de vos cheveux me partit dans la 
figure! 
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Voilà la grande jeune fille 
Qui se retourne en riant; elle me regarde et je la regardai. 


YSÉ 

Je me rappelle ! vous laissiez pousser votre barbe à ce moment, elle était 
roide comme une étrille" ! 

Comme j'étais forte et joyeuse à ce moment! comme je riais bien! 
comme je me tenais bien! Et comme j'étais jolie aussi! 

Et puis la vie est venue, les enfants sont venus, 

Et maintenant vous voyez comme me voilà réduite et obéissante 

Comme un vieux cheval blanc qui suit la main qui le tire, 

Remuant ses quatre pieds l'un après l'autre*. 


Acte L 


Tpumeuanua: 


1. CursHBiñ BeTep, Ayo Ha 10re Dpaauuu. 2. boponum — OT CEJIRCKOXO34ACTBEH- 
HOrO opyans "Gopoxa". 3. Hxmomuxartop. 4. XpncraaHcknË Hpa3AHHK: B STOT ACHE LAPH- 
BOJIXBEI HPHUUIH Ha HOKJIOHeHHE K MIarenuy XpucTry. 5 CKpeOHAIHA, KOTOPOÏ AACTAT JI0- 


Imayeñ 


Bonpocti: 


* Relevez et étudiez les images contenues dans ce texte. Quelle idée peuvent-elles 


donner du lyrisme claudéhea? 


JEAN GIRAUDOUX (1882-1944) 


ÇC 'AURA été l'un des principaux mérites de JEAN GIRAUDOUX que de ressusciter 
quelques-uns des grands mythes de l'Antiquité. Non point qu'il les traite à 
limitation des classiques, pour fuir les problèmes de l'époque: au contraire, il 
les repense en homme du XX° siècle et trouve dans l'actualité un des moyens 
les plus sûrs pour éclairer d'un jour nouveau des questions éternelles. 
Ainsi cette Guerre de Troie, qu'Hector et Ulysse tentent désespérément 
d'empêcher: elle ressemble beaucoup moins au conflit dépeint dans l'épopée 
homérique qu'à ces conflagrations absurdes qui ont embrasé notre époque 
malgré tant de loyaux efforts pour les conjurer... Mais l'art de Giraudoux traite 
ces graves problèmes d'une touche si légère qu'on n'en sent pas toujours le 
pathétique. 
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LA GUERRE DE TROIE N'AURA PAS LIEU (1935) 


HECTOR 
Eh bien, le sort en est jeté, Ulysse! Va pour la guerre! ! À mesure que j'ai 
plus de haine pour elle, il me vient d'ailleurs un désir plus incoercible” de 
tuer. Partez, puisque vous me refusez votre aide... 


ULYSSE 


Comprenez-moi, Hector!.. Mon aide vous est acquise. Ne m'en veuillez 
pas d'interpréter le sort. J'ai seulement voulu lire dans ces grandes lignes 
que sont, sur l'univers, les voies des caravanes, lés chemins des navires, le 
tracé des grues volantes et des races. Donnez-moi votre main. Elle aussi 
a ses lignes. Mais ne cherchons pas si leur leçon est la même. Admettons 
que les- trois petites rides au fond de la main d'Hector disent le contraire de 
ce qu'assurent les fleuves, les vols et les sillages. Je suis curieux de nature, 
et je n'ai pas peur. Je veux bien aller contre le sort. J'accepte Hélène. Je la 
rendrai à Ménélas. Je possède beaucoup plus d'éloquence qu'il n'en faut 
pour faire croire un mari à la vertu de sa femme. J'amènerai même Hélène 
à y croire elle-même. Et je pars à l'instant, pour éviter toute surprise. Une 
fois au navire, peut-être risquons-nous de déjouer la guerre. 


HECTOR 
Est-ce là la ruse d'Ulysse, ou sa grandeur”? 


ULYSSE 
Je ruse en ce moment contre le destin, non contre vous. C'est un premier 
essai, et j'y ai plus de mérite. Je suis sincère, Hector... Si je voulais la 
guerre, je ne demanderais pas Hélène, mais une rançon qui vous est plus 
chère. Je pars. Mais je ne peux me défendre de l'impression qu'il est bien 
long, le chemin qui va de cette place à mon navire. 


HECTOR 
Ma garde vous escorte. 


ULYSSE 


IT est long comme le parcours officiel des rois en visite quand l'attentat 
menace. Où se cachent les conjurés? Heureux nous sommes, si ce n'est 
pas dans le ciel même... Et le chemin d'ici à ce coin du palais est long... Et 
long mon premier pas. Comment va-t-il se faire, mon premier pas, entre 
tous ces périls? Vais-je glisser et me tuer?.. Une corniche va-t-elle 
s'effondrer sur moi de cet angle? Tout est maçonnerie neuve ici, et j'attends 
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la pierre croulante*.. Du courage. Allons-y. 


(Il fait un premier pas.) 
HECTOR 
Merci, Ulysse. 
ULYSSE 
Le premier pas... Il en reste combien? 
HECTOR 
Quatre cent soixante. 
ULYSSE 
Au second! Vous savez ce qui me décide à partir, Hector... 
HECTOR 
Je le sais. La noblesse. 
ULYSSE 
Pas précisément. Andromaque a le même battement de cils que 
Pénélope’. 
Acte IL se. XIII. 
[pumeuanua: 
1. Expression familière: d'accord, pour la guerre! — "Hy uro x, BoÏHAa Tak BoËHA" 7m 


"Tlycrs Gyner BoäHa!". 2. Heykporamoe. 3. IleHerona — >xeHa Vrncca, ABaAHaTE J1eT 
XJABIIAI ETO BO3BPALLCHUA C TPOAHCKOË BOÂHEI.. 


Bonpocti: 


* Comment Giraudoux exprime-t-il ici l'idée que la guerre est une fatalité? 


JULES ROMAINS (né en 1885) 


Si le romancier des Hommes de Bonne Volonté laisse un héritage digne de 
Balzac, l'auteur de Knock peut revendiquer l'honneur d'avoir créé un type aussi 
vivant, aussi nécessaire que Tartuffe ou M. Jourdain: symbole à la fois de 
l'esprit d'entreprise, du génie publicitaire et surtout des grands animateurs 
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qui, imposant aux foules une conscience collective*, les poussent où ils veulent 
pour le bien — ou le mal. 


KNOCK(1924) 


Knock reçoit le docteur Parpalaid, à qui il a succédé comme médecin dans une pente 
ville de province. Il lui indique comment il a procédé pour donner à sa clientèle une exten- 
sion prodigieuse. 


KNOCK, souriant. — Regardez ceci: c'est joli, n'est-ce pas? 


LE DOCTEUR. — On dirait une carte du canton’. Mais que signifient tous 
ces points rouges? 


KNOCK. — C'est la carte de la pénétration médicale. Chaque point rouge 
indique l'emplacement d'un malade régulier. Il y a un mois, vous auriez vu 
ici une énorme tache grise: la tache de Chabrières. 


LE DOCTEUR. — Plaît-il?? 


KNOCK. — Oui, du nom du hameau qui en formait le centre. Mon effort 
des dernières semaines a porté principalement là-dessus. Aujourd'hui, la 
tache n'a pas disparu, mais elle est morcelée. N'est-ce pas? On la remarque 
à peine. (Silence.) 


LE DOCTEUR. — … Vous êtes un homme étonnant. D'autres que moi se 
retiendraient peut-être de vous le dire: ils le penseraient. Ou alors, ils ne 
seraient pas des médecins. Mais me permettez-vous de me poser une 
question tout haut?.. Vous allez dire que je donne dans le rigorisme . Mais 
, est-ce que, dans votre méthode, l'intérêt du malade n'est pas un peu 
subordonné à l'intérêt du médecin? 


KNOCK. — Docteur Parpalaid, vous oubliez qu'il y a un intérêt supérieur 
à ces deux-là. 


LE DOCTEUR. — Lequel”? 

KNOCK. — Celui de la médecine. C'est le seul dont je me préoccupe. 
(Silence. Parpalaid médite.) 

LE DOCTEUR. — Oui, oui, oui. 

(Dès ce moment, et jusqu'à la fin de la pièce, l'éclairage de la scène 


prend peu à peu les caractères de la Lumière Médicale, qui, on le sait, est 
plus riche en rayons verts et violets que la simple Lumière Terrestre.) 


KNOCK. — Vous me donnez un canton peuplé de quelques milliers 
d'individus neutres, indéterminés. Mon rôle, c'est de les déterminer, de les 
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amener à l'existence médicale. Je les mets au lit et je regarde ce qui va 
pouvoir en sortir: un tuberculeux, un névropathe”, ‘un artérioscléreux® ce 
qu'on voudra, mais quelqu'un, bon Dieu! quelqu'un! Rien ne m'agace 
comme cet être ni chair ni poisson que vous appelez un homme bien 
portant**. 

LE DOCTEUR. — Vous ne pouvez cependant pas mettre tout un canton au 
lit! 

KNOCK. — Cela se discuterait. Car j'ai connu, moi, cinq personnes delà 
même famille, malades toutes à la fois, au lit toutes à la fois, et qui se 
débrouillaient fort bien. Votre objection me fait penser à ces fameux 
économistes qui prétendaient qu'une grande guerre moderne ne pourrait pas 
durer plus de six semaines. La vérité, c'est que nous manquons tous 
d'audace, que personne, pas même moi, n'osera aller jusqu'au bout et mettre 
toute une population au lit, pour voir, pour voir! Mais soit! je vous 
accorderai qu'il faut des gens bien portants, ne serait-ce que pour soigner 
les autres, ou former, à l'arrière des malades en activité, une espèce de 
réserve Ce que je n'aime pas, c'est que la santé prenne des airs de 
provocation, car, alors, vous avouerez que c'est excessif. Nous fermons les 
yeux sur un certain nombre de cas, nous laissons à un certain nombre de 
gens leur masque de prospérité. Mais s'ils viennent ensuite se pavaner” 
devant nous et nous faire la nique”, je me fâche. C'est arrivé ici pour M. 
Raffalens. 

LE DOCTEUR. — Ah! le colosse”? Celui qui se vante de porter sa belle- 
mère à bras tendu? 

KNOCK. — Oui. Il m'a défié près de trois mois. Mais ça y est. 

LE DOCTEUR. — Quoi? 

KNOCK. — II est au lit. Ses vantardises commençaient à affaiblir l'esprit 


médical de la population***. 
Acte III, se. VI. 


Tpumeuanua: 


1. KaHTOH — arMHHACTPATHBHO-TEPPHTOPHATNBHAA CAAHALHA, B COCTAB KOTOPOËÂ BXOJUT 
HeCKOJIBKO KOMMyH. 2. Que voulez-vous dire, s'il vous plait? 3. Paropu3M, crporoe coGxio- 
JeHne HPaBCTBeHHBIX HPHHUAIOB HAH HpaBAN noBezeHH4. 4. HeBponar. 5. CKkreporuk. 
6. Pe3epBbr. 7. JlepxXaTECs, KaK 4eJIoBeK, TAHHYIOIHË HABAHY, T.E. TOPAO, BBICOKOMEP HO. 
8. IlocmemBaTEcs, HacMexaTPc4. 9. Koxocc. 
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Bonpocti: 


* Jules Romains est le poète de Vunanimisme, qu'illustre son œuvre entière. 

** Knoch obéit-il ici seulement à l'esprit de lucre? N'est-il pas également victime d'une 
sorte de déformation professionnelle? 

*#* En quoi consiste la satire contenue dans cette scène? — Montrez que Knock n'est 


pas une simple tpüce sur les médecins», que le personnage auraUpuprospérer dans les 
affaires, la politique, êfc. 


EDOUARD BOURDET (1887 1944) 


Avant d'être nommé, en 1936, administrateur de la Comédie-Française et d'y 
introduire un souffle nouveau en faisant appel à des metteurs en scène comme 
Duillin, Copeau, Jouvet, Pitoëfj, EDOUARD BOURDET s'était signalé comme un 
des plus solides auteurs dramatiques de  l'entre-deux-guerres. 
S'attaquant sans réserve aux mœurs de son époque, il en a fait une satire 
vigoureuse qui s'est exprimée dans une douzaine de pièces. La plus célèbre de 
toutes dépeint les ravages exercés par l'argent dans la haute bourgeoisie 
d'affaires, quand celle-ci, touchée par une crise économique, traverse ce que 
l'auteur appelle, non sans humour, des Temps difficiles. 


LES TEMPS DIFFICILES (1934) 


Milanie Laroche, veuve d'un grand industriel, se trouve brusquement ruinée pour 
n'avoir pas suffisamment surveillé ses affaires depuis la mort de son mari. Elle subit les 
reproches de Jérôme, son beau-frère, qu'elle a entraîné dans sa ruine. 


MÉLANIE 
Je suppose qu'on ne nous laissera pas mourir de faim. 
JÉRÔME 
Qui: on? 
MÉLANIE 


Eh bien, je ne sais pas, moi: les créanciers... Quand ils verront que j'ai 
donné tout ce que j'avais' et qu'il ne me reste plus rien... 


JÉRÔME 
Qu'est-ce que vous imaginez? Qu'ils vont vous servir une rente? 
MÉLANIE 
Enfin, quelque chose comme ça... non? 
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JÉRÔME 
Ah! peut-être bien. Et puis peut-être aussi que le gouvernement ouvrira 
pour vous une souscription nationale et qu'on mettra votre buste au 
Panthéon’ Qui sait. 
MÉLANIE 
Ne vous moquez pas de moi, Jérôme! Je me rends compte que vous 
n'approuvez pas ma décision , et je le regrette, mais, que voulez-vous! Je 
me suis demandé, avant de la prendre, ce que mon mari ou l'un de ses 
prédécesseurs auraient fait en pareille circonstance et je suis arrivée à la 
conviction qu'ils auraient agi exactement comme je le fais. 
JÉRÔME 
Ah? Vous croyez? 
MÉLANIE 
Je le crois, oui. Et Berlin* aussi le croit. Il m'a dit qu'un geste comme 
celui-là était tout à fait dans la tradition des Laroche. 


JÉRÔME 
Il vous a dit ça? 

MÉLANIE 
Oui. 

JÉRÔME 
C'est monstrueux!.. 

MÉLANIE 
Comment? 

JÉRÔME, éclatant. 


Monstrueux, je vous dis! Ils doivent s'étrangler d'indignation dans leur 
tombe, les Laroche, s'ils voient ce qui se passe!.. Ils vous maudissent et ils 
vous renient, tous autant qu'ils sont, du premier au dernier! 


MARCEL, avec reproche. 
Jérôme! _—. 
JEROME, continuant 


D'abord, vous n'êtes pas une Laroche! Vous êtes une Montaigu”, et ça se 
voit! Si vous aviez dans les veines la plus petite-goutte de sang Laroche, 
vous n'auriez pas fait ce que vous avez fait depuis quinze ans que, pour le 
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malheur des Etablissements Laroche, vous aviez hérité les actions de votre 
mari! 


BOB”, voulant s'interposer. 
M...m...m... 
JÉRÔME 

Ah! non, vous, mon petit, fichez-moi la paix, n'est-ce pas”. 
(À Mélante:) Si vous étiez une Laroche, une vraie, vous tiendriez de vos 
ancêtres le respect qu'ils ont eu pour l'argent! Oui, pour l'argent! Ils ne le 
jetaient pas par la fenêtre, eux, ils ne le gaspillaient pas comme vous, en 
gestes inutiles: ils savaient que c'était dur à amasser et que ça valait la 
peine d'être conservé, quand ce ne serait que par égard pour leurs 
prédécesseurs qui s'étaient échinés* à le faire entrer dans la caisse! Ils ne 
s'amusaient pas, ces gens-là; ils ne passaient pas leur temps à chercher 
comment ils pourraient bien se distraire: ils travaillaient! Il faut choisir 
dans la vie entre gagner de l'argent et le dépenser: on n'a pas le temps de 
faire les deux*. Eux, ils choisissaient de le gagner. Et ils prenaient des 
femmes de leur espèce, des femmes qui leur ressemblaient, des femmes 
laides et ennuyeuses, peut-être, mais sages, économes, et capables de tenir 
une maison. Pas des amoureuses, bien sûr, ni des mondaines assoiffées de 
réceptions: des épouses, des mères, des associées! Leurs enfants n'étaient 
pas toujours très beaux et leur intérieur manquait de charme. Qu'est-ce que 
ça fait? La maison, on y va manger et dormir; pour se distraire, il y a le 
bureau! Voilà ce que c'étaient que les Laroche! Ils étaient riches: ils le 
méritaient.. comme vous méritez d'être pauvre, vous qui leur ressemblez si 
peu! On dira que vous êtes une victime de la crise, que c'est la crise qui 
vous a ruinée: allons donc! 


Les Laroche avaient tout prévu, même les crises, et leur maison devait y 
résister, mais ce qu'ils n'avaient pas prévu, c'est qu'il y aurait un jour 
quelqu'un comme vous pour leur succéder!.. 

MÉLANIE, se tournant vers Suzy et Marcel’. 
Il a raison, vous savez! Tout ça vient de ce que je n'ai jamais vraiment 
aimé l'argent. 
JEROME 
Il n'y a pas de quoi vous en vanter! 
MELANIE 
Mais je ne m'en vante pas! 
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JÉRÔME 

Si! Vous trouviez que ça faisait bien, que ça faisait élégant! Oh! vous 
n'êtes pas la seule dans ce cas-là! Il y en a beaucoup comme vous! Et c'est 
de ça que la bourgeoisie est en train de crever, vous entendez? C'est d'être 
devenue dépensière, prodigue, désintéressée! Les bourgeois ne sont pas 
faits pour ça! Ils sont faits pour être avares et pour avoir de l'argent. Le jour 
où ils n'en ont plus, ils sont inutiles; ils n'ont plus qu'à disparaître de la 
circulation**! 


Acte IV. 


Tpumeuanua: 


1. Oxa npexioxHIa OTHATR IIS YAOBJICTBOPEHHA KPEHATOPOB BCE HMYIHECTBO, HPHHA/- 
xexaBmee JHuHo eù. 2. Oxo m3 3HaMennTeïmux 31aHn B [laprxe. Tam, B 3Hak Graro- 
HapHocTH OTeuecTBa, n10rpe6aT "BeJHKHAX JHOJeÂ". 3. VAOBIETBOPATE KPEAATOPOB. 
4. 3amecruTrerns xnpekTopa B hnpMe JIapoma, KoTopomy MexaHn TOJIBKO TO HOBepHJIa 
YnipaBreHne CBOUMH aexaMn. 5. bpar Kepoma, run GeckopEicTHoro uexoBeka. 6. /leBnupbs 
pamurns Menanu. 7. Crix Meranu, CTpararomuñ TæHKeJNBIM 3ankaHneM. 8. Pazroopxoe 
BBIPAXK@HHE, COOTBETCTBYIOINEE PyCCKOMY "TOPOATATECA, PBATE IIYIIOK", T.E HATPBIBATECA 
Ha paGore. 9. Vx nouk AHHa 3amyxem 3a BoGom JIapomieM, chrHoM Mexann. 


Bonpocui: 


* Que pensez-vous du cette formule? Que nous apprend-elle sur les intentions de 


l'auteur? 


** Relevez et étudiez les divers éléments satiriques contenus dans cette seine. 


ARMAND SALACROU (né en 1895) 


[| y avait une bonne dizaine d'années déjà qu'ARMAND SALACROU, auteur de 
L'Inconnue d'Arras (1935), d'Un Homme comme les autres (1936), de La Terre 
est ronde (1938), s'était imposé au tout premier rang des écrivains de théâtre 
de sa génération, quand l'idée lui vint de porter à la scène le drame de la 
Résistance française. 

Il le fit à sa manière, en bouleversant l'ordre du temps, en ressuscitant les 
morts et en les mélant aux vivants. Mais il sut trouver les mots capables 
d'exprimer ce sursaut de l'honneur, qui avait dressé l'immense majorité des 
Français contre les forces d'occupation. 
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LES NUITS DE LA COLÈRE (1946) 


Jean, résistant traqué, est venu chercher refuge chez Bernard, un ami d'enfance. Il lui 
explique ce qui l'a poussé à lutter contre l'occupant. 

JEAN. — A travers l'Europe nous sommes une multitude d'hommes tout 
seuls qui ne se résigneront jamais et qui lutteront jusqu'à la mort. 

BERNARD. — Eh bien, méprise-moi, mais je déteste l'idée de la mort. 
J'aime la vie, je veux vivre avec ma femme et mes gosses. 

JEAN. — Oui, je te méprise et ce que je méprise le plus en toi, c'est ta 
bêtise. Tu ne comprends donc pas que, tant qu'ils! seront là, tu ne pourras 
jamais vivre et que, s'ils restent là, tes enfants ne pourront pas vivre? 

BERNARD. — Allons donc! On vit toujours, plus ou moins bien, voilà 
tout. Et tant qu'il y a de la vie, il y a de l'espoir’. 

JEAN. — Non, dans cette nuit qui n'en unit pas, il n'y a d'espoir que dans 
la lutte. 

BERNARD. — Une lutte qui te conduit à la mort, tout droit. 

JEAN. — Eh bien, plutôt mourir debout que vivre à genoux. 

BERNARD. — Et quand tu seras mort, debout, que pourras-tu encore 
espérer? 

JEAN. — Que mes enfants vivront libres. Et veux-tu me dire à quoi 
ressemblerait le visage de notre pays lorsque le soleil se lèvera par-dessus 
cette nuit qui nous étouffe si aucun homme de chez nous ne se révoltait? 
Quoi! attendre tous, les bras croisés par la peur, que d'autres hommes 
viennent nous délivrer? Voilà où serait notre défaite, cette fois définitive. 

BERNARD. — Mon petit Jean, tu es un obsédé de la défaite. Nous 
sommes battus, c'est entendu, mais je ne me sens pas du tout humilié, mon 
vieux, chacun son tour, ils l'ont été, nous le sommes, ils le seront. 

JEAN. — Non, ceux-là sont des mots dépassés” je suis antinazi comme 
on était huguenot* contre les papistes au temps où les religions étaient 
vivantes. 


BERNARD. — Tu veux ressusciter les guerres de religion? au nom de 
quoi? 


Mais quelle est ta religion? 
JEAN. —La liberté*. 
BERNARD. — Tu es devenu complètement fou. 
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JEAN. — Oui, j'ai cru que j'allais devenir fou; mais après m'avoir 
accablé, le désespoir m'a révolté, la révolte m'a uni à d'autres révoltés et 
c'est maintenant une merveilleuse camaraderie. 


BERNARD. — Toi, tu veux te faire tuer pour que d'autres soient heureux 
sur la terre quand tu n'y seras plus. 

JEAN. — Si tu connaissais la douceur, le repos d'une camaraderie 
d'hommes. 

BERNARD. — Et Louise? 

JEAN. — Parce que je l'aime, je veux lui épargner cette honte d'être 
mariée à un homme qui accepte tout pour cette seule raison qu'il a peur. 
BERNARD. — Ainsi Louise te pousse à cette aventure? 

JEAN. — Nous n'en parlons jamais, mais elle pense comme moi et 
lorsqu'elle saura plus tard, je sais qu'elle m'approuvera.….. 

BERNARD. — … De risquer ta vie, la prison, le déshonneur”? 

JEAN. — Le déshonneur. ( Un silence. Il reprend.) Par certains mots, par 
certains silences, je sais que Louise est ma meilleure camarade de combat. 

BERNARD. — De combat! Pauvre Louise! Ah! Je voudrais bien voir la 
tête de tes autres copains, ils doivent être jolis. 

JEAN. — Ils te déplairaient sûrement. Tu n'as jamais beaucoup aimé les 
révoltés. 

BERNARD. — Cest vrai. 

JEAN. — Tu as toujours été un conservateur. 

BERNARD. — Etje m'en vante. 

JEAN. — Mais conservateur de quoi? Du désordre social? de l'injustice? 
de la misère? du chômage? Conservateur de l'esclavage? Moi, même si 
j'étais né marchand d'esclaves, j'eusse été contre l'esclavage. 

BERNARD. — Et ta charité qui eût été chrétienne il y a des siècles, 
aujourd'hui te pousse à jeter des bombes. 


JEAN. — Quand, plus tard, tu sauras qui travaille avec nous, tu seras bien 
épaté” 
BERNARD. — On coudoie des archevêques dans ta bande? 


JEAN. — Les archevêques sont assez rares, mais des curés on en trouve, 
et plus que tu ne penses. 
BERNARD. — Naturellement, les curés se fourrent” partout. Mais il y a 
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aussi des communistes, j'imagine? 
JEAN. — On le dit. 
BERNARD. — Et vous êtes armés? 
JEAN. — Il paraît. 


BERNARD. — Eh bien! si les troupes allemandes devaient déguerpir d'un 
seul coup, ce serait du joli en France! Une fameuse explosion! 
JEAN. —Si tu pouvais dire vrai! 


BERNARD. — Tu es inconscient. Alléz, va te recoucher et demain 
matin... 


JEAN. —Je pars au soleil levant*. 


IF partie 
Tpumeuanus: 


1. Hemeunxue okkynaHTBi. 2. IlocroBuua. bepHap B AaHHOM cryuae HeMoHCTpHpyeT 
CBOIO JAYINeBHYIO HH3OCTE. 3. Il faut comprendre: ce sont là des mots dépassés 4. Tporec- 
TAHTBI-KAJIBBHHHCTBI. [ATNHCTEI — CTOPOHHHKH HANBI PAMCKOTO, T.€. KATOJHKH. DTH HaP- 
TAH OBUIH HPOTHBHAKAMH B PETIATHO3HBIX BOMHAX BO Dpanuun B XVI 8. 5. [lopaxex, 
H3yMJIeH (paze.) 6. Bcrpeuarorca, uMeroTcs. Littéralement: on heurte du coude. 7. Tpoxu- 
KaIOT, BJIG3aIOT (pa3e.) 


Bonpocti: 


* Dans quelle mesure la liberté peut-elle devenir une religion? 
** Quelles sont les différentes raisons qui ont poussé Jean dans la Résistance? 


HENRY DE MONTHERLANT (né en 1896) 


IL est certainement un des plus importants prosateurs que la France ait 
produits depuis Chateaubriand. MONTHERLANT n'était encore qu'un tout jeune 
homme que Romain Rolland le saluait comme «la plus grande force qui existât 
dans les lettres françaises». 

Assez curieusement, dans la seconde partie de sa carrière, le romancier des 
Bestiaires (1926) et des Jeunes Filles (1936-1939) s'est tourné vers le théâtre 
pour y donner comme de nouveaux prolongements à son œuvre. Mais, écrivant 
pour la scène, il est resté fidèle à ce sens royal du grand style qui confère à une 
œuvre telle que Le Maître de Santiago une place éminente dans la littérature 
dramatique de notre temps. 
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LE MAÎTRE DE SANTIAGO (1945) 


Vargas, Bernai, Obregon et Olmeda sont venus trouver Alvaro, Maître de l'Ordre de 
Santiago, pour le prier d'accepter, aux Indes (c'est-à-dire en Amérique) nouvellement 
conquises par l'Espagne, un poste destiné à rétablir sa fortune. 


VARGAS. — Chrétien comme vous l'êtes', allez donc au bout de votre 
christianisme. Il y a trois mille ans que des nations périssent. Trois mille 
ans que des peuples tombent en esclavage... Le chrétien ne peut pas 
prendre tout à fait au tragique ces malheurs-là. Si vous êtes conséquent, il 
n'y a qu'une patrie, celle que formeront les Élus. 


ALVARO. — Je garde l'autre pour en souffrir. 


BERNAL. — Vous condamnez votre temps comme le font les très vieux 
hommes. Vous n'avez pas cinquante ans, et vous parlez comme si vous en 
aviez quatre-vingts. Et vous exagérez beaucoup. Si vous participiez 
davantage, aux événements, si vous étiez plus informé de ce qui se passe... 


ALVARO. — J'en ai assez. Chaque fois que je pointe” la tête hors de 
macoquille, je reçois un coup sur la tête. L'Espagne n'est plus pour moi que 
quelque chose dont je cherche à me préserver. 


BERNAL. — Oui, mais à force de vous retrancher, le monde vous 
apparaît déformé par votre vision particulière. Ensuite vous rejetez une 
époque, faute de la voir comme elle est. 


OBREGON. — Debout sur le seuil de l'ère nouvelle, vous refusez d'entrer. 
ALV ARO. — Debout sur le seuil de l'ère nouvelle, je refuse d'entrer. 


VARGAS. — Mettons que ce soit héroïsme de consentir à être seul, par 
fidélité à ses idées. Ne serait-ce pas héroïsme aussi de jouer son rôle dans 
une société qui vous heurte, pour y faire vaincre ces idées qui, si elles ne 
s'incarnent pas, demeureront plus ou moins impuissantes? 


BERNAL. — Et puis, ce qui est humainement beau, ce n'est pas de se 
guindér”, c'est de s'adapter: ce n'est pas de fuir pour être vertueux tout à son 
aise, c'est d'être vertueux dans le siècle, là où est la difficulté. 


ALVARO. — Je suis fatigué de ce continuel divorce entre moi et tout ce 
qui m'entoure. Je suis fatigué de l'indignation. J'ai soif de vivre au milieu 
d'autres gens que des malins, des canailles* et des imbéciles. Avant, nous 
étions souillés par l'envahisseur. Maintenant, nous sommes souillés par 
nous-mêmes; nous n'avons fait que changer de drame. Ah! pourquoi ne 


389 


st x 5 . r, + . . 
suis-je pas mort à Grenade” quand ma patrie était encore intacte? Pourquoi 
ai-je survécu à ma patrie? Pourquoi est-ce que je vis? 


( BERNAL. — Mon ami, qu'avez-vous? Vous ne nous avez jamais parlé de 
a sorte. 


ALVARO. — Le collier des chevaliers de Chypre était orné de la lettre, 
qui voulait dire: «Silence». Aujourd'hui, tout ce qu'il y a de bien dans notre 
pays se tait. Il y a un Ordre du Silence: de celui-là aussi je devrais être 
Grand Maître. Pourquoi m'avoir provoqué à parler? 


OLMEDA. — Faites-vous moine, don Alvaro. C'est le seul état qui vous 
convienne désormais. 


ALVARO. — Je ne sais en effet ce qui me retient, sinon quelque manque 
de décision et d'énergie. 


OBREGON. — Et j'ajoute qu'il y a plus d'élégance, quand on se retire du 
monde, à s'en retirer sans le blâmer. Ce blâme est des plus vulgaires! 


ALVARO.— Savez-vous ce que c'est que la pureté? Le savez-vous? 
(Soulevant le manteau de l'Ordre sus-pendu au mur au-dessous du 
crucifix:) Regardez notre manteau de l'Ordre: il est blanc et pur comme la 
neige au-dehors. L'épée rouge est brodée à l'emplacement du cœur, comme 
si elle était teinte du sang de ce cœur. Cela veut dire que la pureté, à la fin, 
est toujours blessée, toujours tuée, qu'elle reçoit toujours le coup de lance 
que reçut le cœur de Jésus sur la croix. (7/ baise le bas du manteau. Apres 
un petit temps d'hésitation, Olmeda, qui est le plus proche du manteau, en 
baise lui aussi le bas.) Oui, les valeurs nobles, à la fin, sont toujours vain- 
cues; l'histoire est le récit de leurs défaites renouvelées. Seulement, il ne 
faut pas que ce soit ceux mêmes qui ont pour mission de les défendre, qui 
les minent. Quelque déchu qu'il soit, l'Ordre est le reliquaire® de tout ce qui 
reste encore de magnanimité et d'honnêteté en Espagne. Si vous ne croyez 
pas cela, démettez-vous-en. Si nous ne sommes pas les meilleurs, nous 
n'avons pas de raison d'être. Moi, mon pain est le dégoût. Dieu m'a donné à 
profusion la vertu d'écœurement. Cette horreur et cette lamentation qui 
sont ma vie et dont je me nourris... Mais vous, pleins d'indifférence ou 
d'indulgence pour l'ignoble, vous pactisez avec lui, vous vous faites ses 
complices! Hommes de terre! Chevaliers de terre*! 


Acte I se. IV. 
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[pumeuanua: 


1. Baprac o6pamaercs k AnBapo. 2. [lonHuMar, BPBICOBEIBAIO. 3. BaXHHUATB, TbI- 
XUTECH. 4. Heroxau, cBorouu. 5. Bo BpeMs B3aTu4 l'paHazBi HCrnanuaMu. 6. Paka co cB4- 
TBIMH MOIHAMH. 30eCb: CBAINEHHOC XPAHAJMIIIE. 


Bonpocti: 


* En quoi consiste l'idéal chrétien aux yeux de don Alvarof Sa conception vousfaraît- 
ette juste? Et, si oui, suffisante? 


JEAN ANOUILH (né en 1910) 


DANS le théâtre d'ANOUILH, il n'y a qu'un thème: c'est que vivre abaisse, 
dégrade, avilit. Mais ce thème unique est développé avec une telle insistance 
qu'il a pu nourrir l'œuvre dramatique sans doute la plus puissante de notre 
temps. 

Dans Antigone Anouilh jette l'un contre l'autre deux personnages totalement 
opposés: d'une part, Créon, l'homme déjà mûr, que le destin vient de porter au 
trône, et qui a accepté, sans joie, mais parce qu'il le fallait, la terrible 
responsabilité du pouvoir; et, lui faisant face, celle qui refuse de lui obéir, 
celle qui enterra son frère malgré les ordres du roi, celle qui d'instinct et par 
principe se révolte, la frêle mais farouche Antigone. 


ANTIGONE (1944) 


CRÉON 
Un matin, je me suis réveillé roi de Thèbes'. Et Dieu sait si j'aimais 
autre chose dans la vie que d'être puissant... 
ANTIGONE 
II fallait dire non, alors! 
CRÉON 
Je le pouvais. Seulement, je me suis senti tout d'un coup comme un 
ouvrier qui refusait un ouvrage. Cela ne m'a pas paru honnête. J'ai dit oui. 
ANTIGONE 


Eh bien, tant pis pour vous! Moi, je n'ai pas dit «oui». Qu'est-ce que 
vous voulez que cela me fasse, à moi, votre politique, votre nécessité, vos 
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pauvres histoires? Moi, je peux dire «non» encore à tout ce que je n'aime 
pas et je suis seul juge. Et vous, avec votre couronne, avec vos gardes, avec 
votre attirail”, vous pouvez seulement me faire mourir, parce que vous avez 
dit «oui». 


CRÉON 
Ecoute-moi. 


ANTIGONE 


Si je veux, moi, Je peux ne pas vous écouter. Vous avez dit «oui». Je 
n'ai plus rien à apprendre de vous. Pas vous. Vous êtes là à boire mes 
paroles. Et si vous n'appelez pas vos gardes, c'est pour m'écouter jusqu'au 
bout. 


CRÉON 
Tu m'amuses! 


ANTIGONE 


Non. Je vous fais peur. C'est pour cela que vous essayez de me sauver. 
Ce serait tout de même plus commode de garder une petite Antigone 
vivante et muette dans ce palais. Vous êtes trop sensible pour faire un bon! 
tyran*, voilà tout. Mais vous allez me faire mourir tout de même tout 
à l'heure, vous le savez, et c'est pour cela que vous avez peur. C'est laid un 
homme qui a peur. 


CRÉON 


(Sourdement). Eh bien, oui, j'ai peur d'être obligé de te faire tuer si tu 
t'obstines. Et je ne le voudrais pas. 


ANTIGONE 


Moi, je ne suis pas obligée de faire ce que je ne voudrais pas! Vous 

2 à x 4 

n'auriez pas voulu non plus, peut-être, refuser une tombe à mon frère ? 
Dites-le donc, que vous ne l'auriez pas voulu? 


CRÉON 
Je te l'ai dit. 


ANTIGONE 


Et vous l'avez fait tout de même. Et maintenant, vous allez me faire tuer 
sans le vouloir. Et c'est cela, être roi! 
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CRÉON 


Oui, c'est cela! 


ANTIGONE 


L , 6 5 6 
Pauvre Créon! — Avec mes ongles cassés et pleins de terre’et les bleus 
que tes gardes m'ont faits aux bras, avec ma peur qui tord le ventre, moi je 
suis reine. 


CRÉON 
Alors, aie pitié de moi, vis. Le cadavre de ton frère qui pourrit sous mes 
fenêtres, c'est assez payé pour que l'ordre règne dans Thèbes. Mon fils’ 
t'aime. Ne m'oblige pas à payer avec toi encore. J'ai assez payé. 


ANTIGONE 


Non. Vous avez dit «oui». Vous ne vous arrêterez jamais de payer 
maintenant! 


CRÉON 

(La secoue soudain, hors de lui) Mais, bon Dieu! Essaie de comprendre 
une minute, toi aussi, petite idiote! J'ai bien essayé de te comprendre, moi. 
Il faut pourtant qu'il y en ait qui disent oui. Il faut pourtant qu'il y en ait qui 
mènent la barque. Cela prend l'eau de toutes parts, c'est plein de crimes, de 
bêtise, de misère. Et le gouvernail est là qui ballotte. L'équipage ne veut 
plus rien faire, il ne pense qu'à piller la cale” et les officiers sont déjà en 
train de se construire un petit radeau confortable, rien que pour eux, avec 
toute la provision d'eau douée pour tirer au moins leurs os de là. Et le mât 
craque, et le vent siffle et les voiles vont se déchirer et toutes ces b'rutes 
vont crever toutes ensemble, parce qu'elles ne pensent qu'à leur peau, à leur 
précieuse peau et à leurs petites affaires. Crois-tu, alors, qu'on a le temps 
de faire le raffiné, de savoir s'il faut dire «oui» ou «non», de se demander 
s'il ne faudra pas payer trop cher un jour et si on pourra encore être un 
homme après? On prend le bout de bois”, on redresse!° devant la montagne 
d'eau, on gueule!! un ordre et on tire dans le tas'?, sur le premier qui 
s'avance. Dans le tas! Cela n'a pas de nom. C'est comme la vague qui vient 
de s'abattre sur le pont devant vous; le vent qui vous gifle, et la chose qui 
tombe dans le groupe n'a pas de nom. C'était peut-être celui qui t'avait 
donné du feu” en souriant la veille. Il n'a plus de nom. Et toi non plus, tu 
n'as plus de nom, cramponné à la barre. Il n'y a plus que le bateau qui ait un 
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nom et la tempête. Est-ce que tu le comprends, cela**? 


ANTIGONE 


(Secoue la tête). Je ne veux pas comprendre. C'est bon pour vous. Moi 
je suis là pour autre chose que pour comprendre. Je suis là pour vous dire 
non et pour mourir ***. 


Antigone. 
[pumeuanua: 


1. Iocre roro Kak Daun, ocrenug ceGs, Gexan 3 DuB, xBa ero ChIHa Dreoka x Iorm- 
HHK YOHJIH Apyr Apyra B noexnake. M Torxa Ha Tpou B3omen ux xaxa Kpeou. Tpaxuum- 
OHHaf Tpareau4 npeacragrser KpeoHa THpaHoM. AHYÏ, HACKOJIBKO HO3BOJIACT TPareMA 
Cookza, H3MeHHI XapakTep nepcoxaxa. 2. [lpeHeGpexnTersHoe CH10B0 AU 0603HaHeHHA 
HPIUHOCTH, OKpyXaBluied aps. 3. TupaHoM, AOCTOËHEIM 5Toro aMexu. 4. KpeoH 3arpeTtuy 
XOPOHATE IIoHHHKA, HOCKOJIPKY TOT HOHHAN OPYXKHE HPOTAB CBOCË POAAHEI. S AHTATOHA 
pyKaMA BBIpBbia Moruny Ilormunnky. 6. Canakamu. 7. l'eMoH, c KOTOPEIM GELIA HOMOIBIIeHA 
AxTArOHa. 8. TproM KkopaGrs. 9. Pase. Pymniens, KkopMogoe Becro. 10 Mmeerca B Bux> 
KopaGrB 11. Zpy6. Kpuaume (npusrtBas Kk nopaxxy) 12. Co3HaTterbHBl aHaxpoHn3M 
Gecrnoparounas cTperB6a no Tome. 13. J{an orxx4 (TOGPI TBI HPHKYPANT) — elle OHAH CO3- 
HATOJIBHBIA aHAXPOHH3M. 


Bonpocti: 


**# Cette affirmation vous semble-t-elte juste, en général, et ici, en particulier? 


*Étudiez le caractère du vocabulaire et du style dans cette tirade. Montrez que la 
violence du ton correspond à l'effort désespéré de Créon pour persuader Antigone. 


*#* Expliquez l'éternelle vérité contenue dans cette formule qui est comme une réplique 
de la formule mise par Sophocle dans la bouche de son Antigone: «Je sais née pour aimer, 
non pour haïr.» 


XVI DpaHiy3CcKaf MBICJIB 


Vcropua hpaauy3ckoï Purocohnn HanHaeTC4 © TYMaHH3Ma, 3TOTO 
MOTYHerO JIBHXKEHHI, OOBABILIETO BCE C(ePBI HEJIOBEHECKOTO 3HAHHA H OT- 
KPBIBIETO AOpory "HOBOMY BpeMexu". MexHHo Torxa hpaxy3cKaa 
MBICJIIB OCO3HAJIa Ce0H A BCTYMIA HA IIYTB, KOTOPBIM CTAHET JUIA HEC TPa- 
IMLHOHHBIM. 

HeGe3PIHTepecHo, K HIPHMePY, OTMETATB, TO HMEHHO B 9TY 9HOXY NPH- 
Mo-Taku 6ecripererHoe BOCXHIeHHe PaGre aHTHAHPIM HaCJIeTHeM OHCHE 
CKOPO CMEHHIOCE KyJa 6oJIee CAEPKAHHBIM OTHOIeHAeM MonreHs, 067a- 
HaBlllerO APe3BPIXAËÂHO CKeTITH4ECKAM YMOM, OoJIee 3aHATRIM H3Y4EHHEM C 
HO3ALHÂ Onbima TEOPETHAECKAX IPEACTABTICHAË NPeMHeCTBEHHHAKOB. 
VmexHo Torza TYMaHH3M, BMeCTO TOTO YTOÔBI OPHEHTHPOBATE HEJIOBEKA 
Ha OCBOeHHE "ACTO KHHKHOTO" 3HAHHS, OOPATATCA K YTJIYONEHHOMY 
OCO3HAHHIO €TO HPeAHA3HAUCHAI H K JAOCTHXKEHAIO B OINPeICIEHHOM 
CMBICIE HHAUBAAYANPHOË MYAPOCTH. 

ITo ABHXKEHHE, HOHOGHOE PACKAAUBAHAIO MAATHAKA, KOHTPAAAKTY- 
APHBIA PATM, BHIHYXKABIHË PPaAHILY3CKYIO PATOCOPHIO KOTIeOATECH Me- 
XKIY YMO3PUMENDHOCMbIO HU KOHKPEMHOCMbIO, MEXKJIY CUCMEMAMUI- 
HOCMbIO À UPPAUUOHANbHOCMbIO, CHIOBHO OBI 4YJ10M HPOIBHICA B HPAKTH- 
4eCKA OJIHOBPEMEHHOM TOABICHAN J1BYX HaAOOJ]IeE APKAX TPeICTABATETE 
3Toû burocobun — J[ekapra n Ilackans; oxH GP MATEMATUK, BTopoÿñ 
— PA3AK; OAUH — HOTHK, BTOPOÏ — MACTHK; OAUH CTPEMAICA K HOCTH- 
KEHHIO JAEÂCTBATETMBHOCTH HOCPECTBOM 6e30IHIHOOUHOTO "METOJIA", BTO- 
poÿ, Gone xoBepas "Cepaty", IPITAJICH HPOHHKHYTE B TAAHBI CBEPXE- 
eCTECTBEHHOTO... 


DTOT HATeTH4eCKHÂ JAMAJTIOT, KOTOPBIA BeJIH J1Ba OJMACTATETMIBHBIX YMa, 
HaAXOJMBIIUXCA KaK OBI Ha HPOTABOTOJNOKHBIX HOJTIOCAX, HH B KOM CJTY4ae 
He JAOÏDKCH BBOAUTE HaC B 3a071yxreHne. XVII 8. BooGIE paccyroueH, x 
BO OPaHHA, KOTOPYIO HOTPACAI HHTPATH BEJIBMOX, PABHO KaK H HHO- 
CTPAHHBIE HaLIeCTBHA, H OOPeMHEHHE KOTOpOÏË elle He GBLIO 3aBePILIEHO, 
Pa3yM OUeHE CKOPO HICHTAŸHLMPYETCH © AUCLHHILIAHOË — CO3AHAHINEË, 
OPraHH3YIOLEË H COTJIACHOÏË C 3AKOHOM. 
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B XVII 8. crogo "Pa3yM" HanoTHATCA HOBBIM coxepxannem. B coum- 
HEHHAX Du10CODO6, KaK TOTHA TOBOPANH, OH GYJET O3HAUATE HE CTOJIBKO 
COTJIACHE C CYIHECTBYIOIHAM, CKOJIBKO KPHTHKY; He AMCLHAIMIAHY, HO He3a- 
BACHMOE nccJeroBanne. Pa3yM Bcerzxa HET uCMuHy, HO B CTPaHE, TE BCE 
OGIHECTBEHHBIE HHCTHTYTBI ACTPAIAPOBANH C HEBCPOATHOË CTPEMATEJE- 
HOCTBIO, Pa3YM CTAHOBUTCA CPOAHIOM CBOGOJBI, KOTOPAI B CBOM depezl 
rpuBezeT Kk ro6eze Pa3yMa Ha TPABANeTHAMA H HeCHPaBeMIABOCTEIO. [lo 
CYTH Durocopbi KEHAIOT HOCTABATE BCE LHEHHOCTH — PeJATHO3HBIE, IIO- 
JIATHUeCKHE, COUHAJNPHBIe — HO CBOÂ CTPOTHË KOHTPOJIB H CO3HAIOT KaK 
GI HEKYIO AUKTATYPY pacCyAKa. OHHAKO HAOTMATH3M CBOCÂ HO3HLMH OHH 
YPaBHOBeLIHBAIOT BoJe K GopL6e 3a CBON Jeu A 3a TO, YTOOBI HM OBLIO 
HAHO HPaKTHAECKH BOILIOTHTE HX B KXH3HB. TeM CAMEIM H3-3a CTOJIB 6OuH- 
cméeHHo20 XapaKTepa HX MBICJIIB BePHETCA K CYTYOOMY AYANH3MY, IIPOIB- 
JIABIIEMYCA YXKE B HPEJHECTBYIOIHE CTOJTHA. 

B cBoemM onTaMn3Me HIOCObEI 3aXOAHNM TaK AAJICKO, ATO CAMBIH 
CMEJIBIA 13 HHX, KoHzopce, axe HarHCall HEUTO BpOJe HCTOPHIECKOTO 
063opa "riporpecca ueroBeueckoro xyxa". Ho BcrencTBne BrorHe eCTecT- 
BCHHOTO HPOTHBOGOPCTBYIOIETO ABHKEHUA, KOTOPOE Ha4aT YXe /IHApo 
OCOGEHHO HPOAOMKHI PyCco, a TaKXKe HOTPACEHAË, BBI3BAHHBIX PEBOJIIO- 
Lueñ, Bepa B HpOrpecc BCKOpE YCTYHHJA MECTO HOBHLHH B KOPHE HPOTH- 
BOIOJHIOKHOÏ — POMAHTHYECKOMY HECCUMU3MY, TIPH KOTOPOM UEJIOBEK 
4YBCTBYET C0 OAHHOKAM, OKAHYTBIM H He XJICT HHOTO HCHETNEHUAA, 
KpoMe "HeCTOBBIX GypB", CII TOJNIBKO OH H€ CTAJ, HOAOOHO AJIEDpeAY 
ne BAHPH, XKEPTBOË OTHAIHUA H He OTPAHAAHBACTCA TEM, ATO CTOHHECKH 
TIPOTHBOCTONT CyABOe. 

Ipazxa, 1848 r. oKABUN HazeXJAY, ATO Hayka oCBOGOMNT 4erroBeuecT- 
BO OT ero TBICHUeJIeTHETO OpeMEHA HA PACTBOPAT BOPOTA OparcTBa. Ho Gra- 
TOPOAHAI 9Ta HIMIIO3HA OKOHUATENPHO HOMePKJIA HOCJIe KECTOUAËIIETO 
nopaxeHna pa Cexaxe…. M ppanuxy3ckas uHTemurenuns, Bexomas T5- 
HOM, 3aMKHETCA, BILIOTER AO HadaJa XX B., B OeMepMuHU3Me, CTOJB XE 
CTPOTOM, CKOJIB H HOCHETOBATENRHOM. Bernnaañmaa 3acryra AHpn bepr- 
COHA 3aKJIIOUA€TCA B TOM, YTO OH CTPAXHYI CHHEHTHUECKOE HTO, HATIOM- 
HHB, ATO PEAIBHOCTE 3HIOKa, H TO B HOCTHKEHHH CE UHMyYUYUA TOPA3IO 
neñcTBeHHeÏ, 4eM UACTO HHTEMIEKTYANBHBIA AHAIH3. OJHHOBpEMEHHO 
apres Ileru, 4YBCTBOBABITHË HaBHMKeHHE YVAOBHILHOË YTPO3BI, HBITAI- 
CA COCHAHHUTE JB OCHOBOTONATAIONHE TPAHH Dpanyy3CKOÙ OYWU: MAP- 
CKYIO CTPACTE K HCTHHE H XPACTHAHCKYIO AOGPOIETENE MAIOCEPAUS. 

Boïa 1914 — 1918 rr. Tak OCHOBATETIPHO nCueprara PPAHHHI, ATO 
HoCTe Hee CTpaHa CIOBHO GBI PeLIHNA HPEAATECH OTABIXY, H MBICIIB ee 
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crierka 06ÿpxya3nnack. [lpaBza, To GPHIa BpeMeHHa nay3a, TaK KakK B 
Maruueckne xx KaTaCTpodB1 1940 r. Mupy GbuIa nonapeHa OHHa H3 Ca- 
MBIX CMEJIBIX H BO3BBILICHHBIX DHIOCOPCKHX CHCTEM - IK3UCMEHYUA- 
OxHako ZBa BEJNHKHX Xpella HOBOrO yuexna, CapTp n Ka uepe3 
HECKOJIBKO JI6T Pa3OIJIHCE - OAUH B HANPABIEHUH HPONETAPCKOË 
peBo- 

JIIOUHM BTOPOË - HHAUBAAYANLHOTO GYHTA, ABUB TM CAMPIM KaK OBI IIO- 
CJIHHHË TIPAMEP U36EUH020 PpaHYY3CKO20 OUaIOLA.. 


MONTAIGNE (1533-1592) 


AVANT de parvenir à la sagesse qui s'exprime dans le troisième livre des 
Essais, MONTAIGNE était passé par une double crise: la crise stoïcienne qui, en 
fait, était surtout d'origine livresque, et la crise sceptique qui le débarrassa 
d'une philosophie d'emprunt et lui révéla les insuffisances de la pure théorie 
Au reste, la pensée de Montaigne procède par de longs tâtonnements; elle ne 
chemine pas sans hésitation, ne craint point les détours; elle est le fruit d'une 
expérience jamais lasse de s'exercer, surtout sur soi-même. 


UN SCEPTIQUE 


… À peine oserai-je dire la vanité et la faiblesse que je trouve chez moi. 
J'ai le pied si instable et si mal assis' je le trouve si aisé à crouler” et si prêt 
au branle” et ma vue si déréglée, que à jeun je me sens autre qu'après le 
repas; si ma santé me rit, et la clarté d'un beau jour, me voilà honnête 
homme”; si j "ai un cor qui me presse l'orteil, me voilà renfrogné, mal 
plaisant, inaccessible. Un même pas de cheval me semble tantôt rude, 
tantôt aisé, et même chemin à cette heure plus court, une autre fois plus 
long, et une même forme ores° plus, ores moins agréable. Maintenant je 
suis à tout faire, maintenant à rien faire; ce qui m'est plaisir à cette heure, 
me sera quelquefois peine. Il se fait mille agitations indiscrètes et casuel 
les’ chez moi. Ou l'humeur mélancolique me tient, ou la colérique; et, de 
son autorité privée” à cette heure le chagrin prédomine en moi, à cette 
heure l'allégresse. Quand je prends des livres, j'aurai aperçu en tel passage 
des grâces excellentes et qui auront féru” mon âme; qu'une autre fois j'y 
retombe, j'ai beau le tourner et virer, j'ai beau le plier et le manier, c'est une 
masse inconnue et informe pour moi. 

En mes écrits même je ne retrouve pas toujours l'air de ma première 
imagination: je ne sais ce que j'ai voulu dire, et m'échaude!° souvent 
à corriger et y mettre un nouveau sens, pour avoir perdu" le premier, qui 
valait mieux. Je ne fais qu'aller et venir; mon jugement ne tire pas toujours 
en avant, il flotte, 1l vague, 


Velut minuta magno 
. | 12 
Deprensa navis in mari vesaniente vento ”. 


Maintes fois (comme 1l m'advient de faire volontiers) ayant pris pour 
exercice et pour ébat à maintenir une contraire opinion à la mienne, mon 
esprit, s'appliquant et tournant de ce côté-là, m'y attache si bien que je ne 
trouve plus la raison de mon premier avis, et m'en dépars!!. Je m'entraîne 
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quasi * où je penche, comment que ce soit”, et m'emporte de'° mon poids. 
Chacun à peu près en dirait autant de soi, s'il se regardait comme moi*. 


Essais, II, XII (1580-1588). 


[pumeuanua: 


1. Tak Hernpouxo onuparmascs Ha 3eMx0. 2. JIporxyre. 3. Hacrorsko roToBa nomaT- 
HYTEC4H. 4 Ainsi que. 5. BIarOBOCHUTAHHPBIA, YATHBBIA ueroBeKk. 6. To .. To. . 7 Cryuañ- 
HBie. 8. Camonpon3BorbHo, cTuxnäHo. 9. [orpacyr. 10. Je me donne chaud à... — 4 myaa- 
IOCE, je me tourmente à... 11. Parce que j'ai perdu 12. Kak MareHEKkuñ KOpaOIB, 3acTurxy- 
TBIË B OTKPEITOM MOpe CBHpeTIBIM BeTpoM. — Katy (aam). 13.  oT Hero oTxoxy, oTka- 
3BIBAIOCE. 14. B KkakoM-To cMpicre. 15. TeM nm uHbIM 06pa3om. 16. [lon Bo3reñcTBueM. 


Bonpocti: 


* Attachez-vous à souligner ici la souplesse de la pensée et de son expression. Montrez 
que le scepticisme de l'auteur repose sur une observation personnelle et concrète. — Faites 
vous-même, à la manière de Montaigne, un essai de vos dispositions intellectuelles ou 
morales. 


DESCARTES (1596-1650) 


Le trait de génie initial de DESCARTES fut de partir à peu près du ‘point où 
avait abouti Montaigne et d'instituer, au lieu d'une simple sagesse individuelle 
fondée sur des vues approximatives, une «méthode» infaillible ‘pour «bien 
conduire sa raison et chercher la vérité dans les sciences». Pour ce faire, il 
s'enferma dans «son poêéle » et y élabora les quatre règles qui constituent la 
base du cartésianisme. 
Mais cet effort constructif avait été lui-même précédé d'une période moins 
spéculative: celle où le philosophe, déblayant sa jeune cervelle de tout le fatras 
dont on l'avait encombrée, s'en fut hardiment quérir la vérité dans «le grand 
livre du monde»... 


EN LISANT DANS LE GRAND LIVRE DU MONDE 
Sitôt que l'âge me permit de sortir de la sujétion de mes précepteurs, je 
quittai entièrement l'étude des lettres”. Et me résolvant de ne chercher plus 
d'autre science que celle qui se pourrait trouver en moi-même, ou bien dans 
le grand livre du monde, j'employai le reste de ma jeunesse à voyager, à 
voir des cours” et des armées, à fréquenter des gens de diverses humeurs et 
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conditions, à recueillir diverses expériences, à m'éprouver moi-même dans 
les rencontres que la fortune* me proposait, et partout à faire telle réflexion 
sur les choses qui se présentaient que” j'en pusse tirer quelque profit. Car il 
me semblait que je pourrais rencontrer plus de vérité dans les rai- 
sonnements que chacun fait touchant les affaires qui lui importent, et dont 
l'événement le doit punir bientôt après s'il a mal jugé, que dans ceux que 
fait un homme de lettres dans son cabinet touchant des spéculations qui ne 
produisent aucun effet, et qui ne lui sont d'autre conséquence® sinon que 
peut-être il en tirera d'autant plus de vanité qu'elles seront plus éloignées du 
sens commun, à cause qu'il aura dû employer d'autant plus d'esprit et 
d'artifice à tâcher de les rendre vraisemblables. Et j'avais toujours un 
extrême désir d'apprendre à distinguer le vrai d'avec le faux, pour voir clair 
en mes actions et marcher avec assurance en cette vie. 

Il est vrai que pendant que je ne faisais que considérer les mœurs des 
autres hommes, je n'y trouvais guère de quoi m'assurer, et que j'y 
remarquais quasi’ autant de diversité que j'avais fait auparavant entre les 
opinions des philosophes. En sorte que le plus grand profit que j'en retirais 
était que, voyant plusieurs choses, qui, bien qu'elles nous semblent fort 
extravagantes et ridicules, ne laissent pas d'être* communément reçues et 
approuvées par d'autres grands peuples, j'apprenais à ne rien croire trop 
fermement de ce qui ne m'avait été persuadé que par l'exemple et par la 
coutume; et ainsi je me délivrais peu à peu de beaucoup d'erreurs qui 
peuvent offusquer notre lumière naturelle et nous rendre moins capables 
d'entendre raison. Mais, après que j'eus employé quelques années à étudier 
ainsi dans le livre du monde et à tâcher d'acquérir quelque expérience, je 
pris un jour la résolution d'étudier aussi en moi-même, et d'employer toutes 
les forces de mon esprit à choisir les chemins que je devrais suivre. Ce qui 
me réussit beaucoup mieux, ce me semble, que si je ne me fusse jamais 
éloigné ni de mon pays ni de mes livres*. 


Discours de la Méthode (1637), Ÿ° partie. 


Tpumeuanua: 


L. B ceBepHpix CTpaHax — KOMHATA C GOIBHOË H3PA3LOBOË reUBIO. 2. VÎMerOTCA B BAY 
KHHTH BOOÔIE — H H34IHAI CHOBECHOCTB, H YUCHBIe TPAKTATHI. 3. KoporeBckne TBOPEI, 
npaaBopugie. 4. Crydañ. 5. Telle réflexion. que (conséquence). 6. Qui n'ont pour lui 
d'autre conséquence que de lui en faire tirer d'autant plus. 7. Ilouru. 8. Ne manquent pas 
d'être….sont pourtant. 
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Bonpocti: 


* Qu'est-ce qu'un homme d'aujourd'hui aimera dans cette n expérience », renouvelée de 
Montaigne? — Montrez que la phrase de Descartes est einore tout alourdie par l'influence 
du latin, ef, à cet égard, en recul par rapport au français du Moyen Age. 


BLAISE PASCAL (1623-1662) 


* 


DESCARTES était un rationaliste aux yeux de qui les mathématiques 
constituaient la plus haute activité de l'esprit. Pour PASCAL, au contraire, il 
existe, au-dessus de l'intelligible pur, un monde surnaturel qui nous dépasse, 
mais dont il sent et voudrait impatiemment nous faire partager la présence. 
D'où ce cri, par quoi s'ouvre le Mémorial de Jésus: «Dieu d'Abraham, d'Isaac 
et de Jacob, non celui des savants et des philosophes.  » 
Par là, l'auteur des Pensées s'insère directement dans le courant antiüntellectu- 
aliste qu'avait inauguré Montaigne: mais il dépasse le scepticisme un peu terre 
à terre de son prédécesseur pour atteindre une certitude plus haute, celle qui 
part du «cœur» et aboutit à Dieu. Pensée mystique, si l'on veut: mais il y a un 
mysticisme français, comme il y a une libre pensée française. 


DIEU SENSIBLE AU CŒUR 


C'est le cœur qui sent Dieu, et non la raison; voilà ce que c'est que la 


foi: Dieu sensible au cœur, non à la raison. 

Le cœur a ses raisons, que la raison ne connaît point; on le sait en mille 
choses. Je dis que le cœur aime l'Étre universel naturellement, et soi-même 
naturellement, selon qu'il s'y adonne’ et il se durcit contre l'un ou l'autre, à 
son choix. Vous avez rejeté l'un et conservé l'autre: est-ce par raison que 


vous vous aimez? 

Nous connaissons la vérité, non seulement par la raison, mais encore 
par le cœur; c'est de cette dernière sorte que nous connaissons les premiers 
principes, et c'est en vain que le raisonnement, qui n'y a point de part, 
essaie de les combattre. Les pyrrhoniens” qui n'ont que cela” pour objet, y 
travaillent inutilement. Nous savons que nous ne rêvons point; quelque 
impuissance où nous soyons de le prouver par raison, cette impuissance ne 
conclut autre chose que la faiblesse de notre raison, mais non pas 
l'incertitude de toutes nos connaissances, comme ils le prétendent. Car la 
connaissance des premiers principes, comme qu'il y a espace, temps, 
mouvement, nombres, est aussi ferme qu'aucune de celles que nos 


401 


raisonnements nous donnent. Et c'est sur ces connaissances du. cœur et de 

l'instinct qu'il faut que la raison s'appuie, et qu'elle y fonde tout son 
discours. Le cœur sent qu'il y a trois dimensions dans l'espace, et que les 
nombres sont infinis; et la raison démontre ensuite qu'il n'y a point deux 
nombres carrés dont l'un soit double de l'autre. Les principes se sentent, les 
propositions se concluent; et le tout avec certitude, quoique par différentes 
voies. Et il est aussi inutile et aussi ridicule que la raison demande au cœur 
des preuves de ces premiers principes, pour vouloir y consentir, qu'il serait 
ridicule que le cœur demandât à la raison un sentiment” de toutes les 
propositions qu'elle démontre, pour vouloir les recevoir. 


Cette impuissance ne doit donc servir qu'à humilier la raison, qui 
voudrait juger de tout, mais non pas à combattre notre certitude comme s'il 
n'y avait que la raison capable de nous instruire. Plût à Dieu que nous n'en 
eussions au contraire jamais besoin et que nous connussions toutes choses 
par instinct et par sentiment! Mais la nature nous a refusé ce bien; elle ne 
nous a au contraire donné que très peu de connaissances de cette sorte; 
toutes les autres ne peuvent être acquises que par raisonnement. 

Et c'est pourquoi ceux à qui Dieu a donné la religion par sentiment du 
cœur sont bien heureux et bien légitimement persuadés. Mais à ceux qui ne 
l'ont pas, nous ne pouvons la donner que par raisonnement, en attendant 
que Dieu la leur donne par sentiment de cœur, sans quoi la foi n'est 
qu'humaine, et inutile pour le salut*. 


Pensées (publiées en 1670). 
[pumeuanus: 


1. B roû mepe, B KakoË OHO nperaHo 710681. 2. CKkenTuku. 3. Ÿ KOTOPEIX OJHA LEE — 
GopB6a HPOTAB TIABHBIX NPHHIMAIIOB, AAKTYEMBIX UeJIOBEKY CepaeM 4. Comme = par 
exemple. 5. UyBCTBO HPOTABONOCTABIAETCA JOKA3ATETIECTBAM. 


Bonpoctl: 
* Quel nom donnerait-on aujourd'hui à ce que Pascal appelle le cœur? — On 
comparera le ion de ce passage à celui de l'extrait précédent. — Après iéclosion du 


romantisme franfais, la pensée religieuse trouvera un aliment chez Pascal: pourquoi? 


MONTESQUIEU (1689-1755) 


LES «philosophes» du XVIHT siècle, MONTESQUIEU osa, le premier, s'attaquer 
à des sujets épargnés jusqu'alors: le christianisme et la royauté. Et cette 
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offensive, commencée sur le ton du persiflage dans les Lettres persanes, se 
poursuivit avec acharnement dans l'Esprit des Lois, monument élevé et 
consacré à la défense de l'Homme... 


DE L'ESCLAVAGE DES NÈGRES 


Si j'avais à soutenir le droit que nous avons eu de rendre les Nègres 
esclaves, voici ce que je dirais: 

Les peuples d'Europe ayant exterminé ceux de l'Amérique, ils ont dû 
mettre en esclavage ceux de l'Afrique, pour s'en servir à défricher tant de 
terres. 

Le sucre serait trop cher, si l'on ne faisait travailler la plante qui le 
produit par des esclaves. 

Ceux dont il s'agit sont noirs depuis les pieds jusqu'à la tête; et ils ont le 
nez si écrasé, qu'il est presque impossible de les plaindre. 

On ne peut pas se mettre dans l'esprit que Dieu, qui est un être très sage, 
ait mis une âme, surtout une âme bonne, dans un corps tout noir. 

On peut juger de la couleur de la peau par celle des cheveux, qui, chez 
les Égyptiens, les meilleurs philosophes du monde, était d'une si grande 
conséquence’, qu'ils faisaient mourir tous les hommes roux qui leur 
tombaient entre les mains. 

Une preuve que les Nègres n'ont pas le sens commun, c'est qu'ils font 
plus de cas d'un collier de verre que de l'or, qui, chez des nations policées, 
est d'une si grande conséquence. 

Il est impossible que nous supposions que ces gens-là soient des 
hommes, parce que, si nous les supposions des hommes, on commencerait 
à croire que nous ne sommes pas nous-mêmes chrétiens. 

De petits esprits exagèrent trop l'injustice que l'on fait aux Africains; 
car, si elle était telle qu'ils le disent, ne serait-il pas venu dans la tête des 
princes d'Europe, qui font entre eux tant de conventions inutiles, d'en faire 
une générale en faveur de la miséricorde et de la pitié*? 


Esprit des Lois, XV, v ( 1748). 
Tpumeuanua: 
] 3Hauenxne. 
Bonpocbi: 


* L'indignation est sensible sous le manteau de l'ironie. Quels passages vous paraissent, 
à cet égard, les plus vigoureux? — Quelle est la nouveauté de cette page, de quel courage 


témoigne-t-elle, en 1748? 
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DIDEROT (1713-1784) 
ET «L'ENCYCLOPÉDIE» (1751 1772) 


En DIDEROT on admirela -profondeur de vues, la puissance parfois, 
prophétique d'un esprit qui n'a pas fini d'exercer son action sur la pensée 
d'aujourd'hui. Ce fut un prodigieux remueur d'idées. Spirituel comme Voltaire, 
à l'occasion, sensible, pathétique parfois comme Rousseau, il joint à ces dons 
une intelligence d'une rare souplesse et propre aux synthèses les plus hardies. 
On trouvera ici un article écrit pour cette Encyclopédie, qui ne fut pas 
seulement la grande affaire de la vie de Diderot, mais aussi une sorte de 
machine de guerre idéologique montée pour démolir l'Ancien Régime. 


AUTORITÉ POLITIQUE 


Aucun homme n'a reçu de la nature le droit de commander aux autres. 
La liberté est un présent du Ciel, et chaque individu de la même espèce a le 
droit d'en jouir aussitôt qu'il jouit de la raison. Si la nature a établi quelque 
autorité, c'est la puissance paternelle: mais la puissance paternelle a ses 
bornés; et dans l'état de nature elle finirait aussitôt que les enfants seraient 
en état de se conduire. Toute autre autorité vient d'une autre origine que la 
nature. Qu'on examine bien et on la fera toujours remonter à l'une de ces 
deux sources: ou la force et la violence de celui qui s'en est emparé; ou le 
consentement de ceux qui s'y sont soumis par un contrat fait ou supposé 
entre eux et celui à qui ils ont déféré l'autorité. 

La puissance qui s'acquiert par la violence n'est qu'une usurpation et ne 
dure qu'autant que la force de celui qui commande l'emporte sur celle de 
ceux qui obéissent; en sorte que si ces derniers deviennent à leur tour les 
plus forts, et qu'ils secouent le joug/, ils le font avec autant de droit et de 
justice que l'autre qui le leur avait imposé. La même loi qui a fait l'autorité 
la défait alors: c'est la loi du plus fort. 

Quelquefois l'autorité qui s'établit par la violence change de nature; 
c'est lorsqu'elle continue et se maintient du consentement exprès” de ceux 
qu'on a soumis: mais elle rentre par là dans la seconde espèce dont je vais 
parler; et celui qui se l'était arrogée devenant alors prince cesse d'être 
tyran’. 

La puissance qui vient du consentement des peuples suppose 
nécessairement des conditions qui en rendent l'usage légitime utile à la 
société, avantageux à la république”, et qui la fixent et la restreignent entre 
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des limites; car l'homme ne peut ni ne doit se donner entièrement et sans 
réserve à un autre homme, parce qu'il a un maître supérieur au-dessus de 
tout, à qui seul il appartient en entier. C'est Dieu dont le pouvoir est 
toujours immédiat sur la créature, maître aussi jaloux qu'absolu, qui ne 
perd jamais de ses droits et ne les communique point. Il permet pour le 
bien commun et le maintien de la société que les hommes établissent entre 
eux un ordre de subordination, qu'ils obéissent à l'un d'eux; mais il veut que 
ce soit par raison et avec mesure, et non pas aveuglément et sans réserve, 
afin que la créature ne s'arroge pas les droits du créateur. Toute autre 
soumission est le véritable crime d'idolâtrie”. Fléchir le genou devant un 
homme ou devant une image n'est qu'une cérémonie extérieure, dont le vrai 
Dieu, qui demande le cœur et l'esprit, ne se soucie guère, et qu'il 
abandonne à l'institution des hommes pour en faire, comme il leur 
conviendra, des marques d'un culte civil et politique, ou d'un culte de 
religion. Ainsi ce ne sont pas ces cérémonies en elles-1Aêmes, mais l'esprit 
de leur établissement qui en rend la pratique innocente ou criminelle. Un 
Anglais n'a point de scrupule à servir le roi le genou en terre; le 
cérémonial® ne signifie que ce qu'on a voulu qu'il signifiât, mais livrer son 
cœur, son esprit et sa conduite sans aucune réserve à la volonté et au 
caprice d'une pure créature, en faire l'unique et dernier motif de ses actions, 
c'est assurément un crime de lèse-majesté divine” au premier chef**. 


Encyclopédie. 


[pumeuanua: 


1. CôpacriBalor xro. 2. SÎcHEIM, HeTBYCMBICHIEHHBIM. 3. CH10BO HCHONP30BAHO B STHMO- 
JIOTH4eCKOM CMBICIIe — y3ypraTop. 4. l'ocyrapcrBo (ram.). 5. Ilokronenne nxomaM, a He 
ACTHHHOMY bory. 6. I{epemonar. 30ect: npaBuna noBenenus npn xBope. 7. Ockopôrenre 
BeJInueCcTBa. 30ecb', rpeCTyIeHHe npotTB boxecTBeHHoro Beruuys. 8. B HauBbiceï cre- 


TEHH 


Bonpocui: 
* En quoi consiste la hardiesse de cet article? Quelles critiques contient-il contre 


l'Ancien Régime? 405 


CHATEAUBRIAND (1768 1848) 


AUTANT le XVIIf siècle avait eu foi en l'homme, autant le' romantiques se 
complurent dans le doute et même le désespoir. Il parut soi dain aux jeunes 
gens, dont les nerfs étaient d'ailleurs ébranlés par les événements tragiques de 
la Révolution et de l'Empire, que l'univers se dérobait sous leurs pas, que la vi, 
ne valait plus la peine d'être vécue, en un mot, comme dit Alfred de Musset, 
qu'ils étaient venus «trop tard dans un monde trop vieux». 
Ce «mal du siècley, qui est, à certains égards, le mal de la jeunesse, personne 
ne semble l'avoir ressenti plus profondément ni analysé avec plus de lucidité 
que CHATEAUBRIAND dans son petit roman autobiographique René. 


MÉLANCOLIE DE RENÉ 


La solitude absolue, le spectacle de la nature me plongèrent bientôt dans 
un état presque impossible à décrire. Sans parents, sans amis, pour ainsi 
dire seul sur la terre, n'ayant point encore aimé, j'étais accablé d'une 
surabondance de vie. Quelquefois je rougissais subitement, et je sentais 
couler dans mon cœur des ruisseaux d'une lave ardente; quelquefois, je 
poussais des cris involontaires, et la nuit était également troublée de mes 
songes et de mes veilles. II me manquait quelque chose pour remplir 
l'abîme de mon existence; je descendais dans la vallée, je m'élevais sur la 
montagne, appelant de toute la force de mes désirs l'idéal objet d'une 
flamme future; je l'embrassais dans les vents, je croyais l'entendre dans les 
gémissements du fleuve; tout était ce fantôme imaginaire, et les astres dans 
les cieux, et le principe même de la vie dans l'univers. 


Toutefois cet état de calme et de trouble, d'indigence et de richesse, 
n'était pas sans quelques charmes: un jour je m'étais amusé à effeuiller une 
branche de saule sur un ruisseau, et à attacher une idée à chaque feuille que 
le courant entraînait. Un roi qui craint de perdre sa couronne par une 
révolution subite, ne ressent pas des angoisses plus vives que les miennes 
à chaque accident qui menaçait les débris de mon rameau. 0 faiblesse des 
mortels! 6 enfance du cœur humain, qui ne vieillit jamais! Voilà donc 
à quel degré de puérilité notre superbe raison peut descendre! Et encore 
est-il vrai que bien des hommes attachent leur destinée à des choses d'aussi 
peu de valeur que mes feuilles de saule. 


Mais comment exprimer cette foule de sensations fugitives que j'éprouvais 
dans mes promenades? Les sons que rendent les passions dans le vide d'un 
cœur solitaire ressemblent au murmure que les vents et les eaux font entendre 


dans le silence d'un désert: on en jouit, mais on ne peut les peindre. 
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L'automne me surprit au milieu de ces incertitudes: j'entrai avec ravis- 
sement dans les mois de tempêtes. Tantôt j'aurais voulu être un de ces 
guerriers! errant au milieu des vents, des nuages et des fantômes; tantôt 
j'enviais jusqu'au sort du pâtre que je voyais réchauffer ses mains à 
l'humble feu de broussailles qu'il avait allumé au coin d'un bois. J'écoutais 
ses chants mélancoliques, qui me rappelaient que dans tout pays le chant 
naturel de l'homme est triste, lors même qu'il exprime le bonheur. Notre 
cœur est un instrument incomplet, une lyre où il manque des cordes, et où 
nous sommes forcés de rendre les accents de la joie sur le ton consacré aux 
SOUpITs. 

Le jour, je m'égarais sur de grandes bruyères terminées par des forêts. 
Qu'il fallait peu de chose à ma rêverie! une feuille séchée que le vent 
chassait devant moi, une cabane dont la fumée s'élevait dans la cime 
dépouillée des arbres, la mousse qui tremblait au souffle du nord sur le 
tronc d'un chêne, une roche écartée, un étang désert où le jonc flétri 
murmurait! Le clocher solitaire, s'élevant au loin dans la vallée, a souvent 
attiré mes regards; souvent j'ai suivi des yeux les oiseaux de passage qui 
volaient au-dessus de ma tête. Je me figurais les bords ignorés, les climats 
lointains où ils se rendent; j'aurais voulu être sur leurs ailes. Un secret 
instinct me tourmentait; je sentais que je n'étais moi-même qu'un voyageur; 
mais une voix du ciel semblait me dire: «Homme, la saison de ta migration 
n'est pas encore venue; attends que le vent de la mort se lève; alors tu 
déploieras ton vol vers ces régions inconnues que ton cœur demande». 

«Levez-vous vite, orages désirés, qui devez emporter René dans les 
espaces d'une autre vie!» Aïnsi disant, je marchais à grands pas, le visage 
enflammé, le vent sifflant dans ma chevelure, ne sentant ni pluie ni frisson, 
enchanté? tourmenté, et comme possédé par le démon de mon cœur*. 


René (1802). 
T[pumeuanua: 


1. Orux u3 BOHHOB, BOCHETEIX OCCHAHOM, IOTIAHACKAM 6apaoM III B., KOTOporo rpu- 
ayMar MakhepcoH x OT HMeHn KoToporo conan "Ilecan Occuana". Dro GBrIa omHa 3 
3HAMCHATeÏIUAX JIATePATYPHBIX MACTAPHKAMHAË. 2. OXAPOBAHHBIA, OKONIOBAHHPIH. 


Bonpocti: 


* On comparera ce texte avec les pièces célèbres de Lamartine intitulées 1/isolement et 
L'Automne. — On a dit que Chateaubriand était le dernier «enchanteur des forêts 
bretonnes-». Ce texte vous fait-il sentir pourquoi! 
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ERNEST RENAN (1823-1892) 


AVEC la génération de 1848 s'éteint d'une façon assez brusque le décourage- 
ment particulier à l'âge romantique. L'homme, qui s'était cru délaissé, 
réprouvé, maudit, re-prend confiance, sinon en Dieu, du moins dans lej 
progrès de sa propre connaissance. Une nouvelle foi se crée, une sorte de 
religion laïque qui  aboutira à  l'idolâtrie du  «scientisme». 
ERNEST RENAN est certainement un de ceux qui ont traduit avec le plus de 
profondeur cet espoir en l'Avenir de la Science. 


DE L'INDIVIDU A L'HUMANITÉ 


Un jour, ma mère et moi, en faisant un petit voyage à travers les sentiers 
pierreux des côtes de Bretagne qui laissent à tous ceux qui les ont foulés de 
si doux souvenirs, nous arrivâmes à une église de hameau, entourée, selon 

l'usage, du cimetière, et nous nous y reposâmes. Les murs de l'église en 
granit à peine équarri et couvert de mousses, les maisons d'alentour 
construites de blocs primitifs, les tombes serrées, les croix renversées et 
effacées, les têtes nombreuses rangées sur les étages de la maisonnette qui 
sert d'ossuaire, attestaient que, depuis les plus anciens jours où les saints de 
Bretagne avaient paru sur ces flots, on avait enterré en ce lieu. Ce jour-là, 
J'éprouvai le sentiment de 1 immensité, de l'oubli et du vaste silence où 
s'engloutit la vie humaine avec un effroi que je ressens encore, et qui est 
resté un des éléments de ma vie morale. Parmi tous ces simples qui sont là 
à l'ombre de ces vieux arbres, pas un, pas un seul ne vivra dans l'avenir. Pas 
un seul n'a inséré son action dans le grand mouvement des choses; pas un 
seul ne comptera dans la statistique définitive de ceux qui ont poussé à 
l'éternelle roue. Je servais alors le Dieu de mon enfance, et un regard élevé 
vers la croix de pierre, sur les marches de laquelle nous étions assis, et sur 
le tabernacle qu'on voyait à travers les vitraux de l'église, m'expliquait tout 
cela. Et puis, on voyait à peu de distance, la mer, les rochers, les vagues 
blanchissantes, on respirait ce vent céleste qui, pénétrant jusqu'au fond du 
cerveau, y éveille je ne sais quelle vague sensation de largeur et de liberté. 
Et puis ma mère était à mes côtés; il me semblait que la plus humble vie 
pouvait refléter le ciel grâce au pur amour et aux affections individuelles. 
J'estimais heureux ceux qui reposaient en ce lieu. 

Depuis j'ai transporté ma tente" et je m'explique autrement cette grande 
nuit. Ils ne sont pas morts, ces obscurs enfants du hameau; car la Bretagne 
vit encore, et ils ont contribué à faire la Bretagne; ils n'ont pas eu de rôle 
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dans le grand drame, mais ils ont fait partie de ce vaste chœur sans lequel 
le drame serait froid et dépourvu d'acteurs sympathiques. Et quand la 
Bretagne ne sera plus, la France sera, et quand la France ne sera plus, 
l'humanité sera encore, et éternellement l'on dira: «Autrefois, il y eut un 
noble pays, sympathique à toutes les belles choses, dont la destinée fut de 
souffrir par l'humanité et de combattre pour elle.» Ce jour-là le plus 
humble paysan qui n'a eu que deux pas à faire de sa cabane au tombeau, 
vivra comme nous dans ce grand nom immortel; il aura fourni sa petite part 
à cette grande résultante. Et quand l'humanité ne sera plus. Dieu sera, et 
l'humanité aura contribué à le faire, et dans son vaste sein se retrouvera 
toute vie, et alors il sera vrai à la lettre que pas un verre d'eau”, pas une 
parole qui aura servi l'œuvre divine du progrès ne sera perdue *. 


L'Avenir de la Science, XII (1848). 


[pumeuanua: 


1. Jepez Hecko7ëko rer PeHanx yYTpaTuT Bepy. 2. | nepenec cBoû ImaTep (8 nepenocnom * 
cmvicre). 3. OrcriiKa k EBanreruto: "M KTO HaHOUT MaïIBIX CHX TOJIBKO HaIIeHO XOJIO/HOË 
BOJBI..." ( Mam., X, 42.) 


Bonpoctl: 


* À travers une anecdote d'une gracieuse simplicité, Renan s'élève aux plus hautes 
cimes. Appréciex cette éloquence sans effort. — Dans quelle mesure cette philosophie du 
Devenir a-t-elle subi l'influence de la pensée allemande, telle qu'elle s'exprime notamment 


chez Hegel? 


CHARLES PÉQUY (1873-1914) 


L'ŒUVRE, ou plutôt l'action de CHARLES PÉGUY constitue un moment capital 
dans l'histoire de la conscience française. Car Péguy, c'est le socialisme et la 
foi chrétienne réconciliés, c'est la certitude qu'entre la Justice sociale et l'esprit 
de Charité il n'y a pas opposition, mais, bien au contraire, une indissoluble 
fraternité... 
D'ailleurs, quand, après sa conversion, il se tourne vers ses années de jeunesse 
où il a passionnément combattu dans les rangs des défenseurs de Dreyfus (v. p. 
105, n. 1), il n'éprouve aucun regret, aucun besoin de se désavouer: c'était cette 
même «religion de la pauvreté temporelle» qui déja l'appelait. 
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SOCIALISME ET CHARITÉ (1910) 


Notre dreyfusisme' était une religion, je prends le mot dans son sens le 
plus littéralement exact, une poussée religieuse, une crise religieuse, et je 
conseillerais même vivement à quiconque voudrait étudier, considérer, 
connaître un mouvement religieux dans les temps modernes, bien 
caractérisé, bien délimité, bien taillé, de saisir cet exemple unique. J'ajoute 
que pour nous, chez nous, en nous, ce mouvement religieux était d'essence 
chrétienne, d'origine chrétienne, qu'il poussait de souche chrétienne, qu'il 
coulait de l'antique source. Nous pouvons aujourd'hui nous rendre ce 
témoignage. La Justice et la Vérité que nous avons tant aimées, à qui nous 
avons donné tout, notre jeunesse, tout, à qui nous nous sommes donnés tout 
entiers pendant tout le temps de notre jeunesse, n'étaient point des vérités 
et des justices de concept”, elles n'étaient point des justices et des vérités 
mortes, elles n'étaient point des justices et des vérités de livres et de biblio- 
thèques, elles n'étaient point des justices et des vérités conceptuelles, intel- 
lectuelles, des justices et des vérités de parti intellectuel, mais elles étaient 
organiques, elles étaient chrétiennes, elles n'étaient nullement modernes, 
elles étaient éternelles et non point temporelles seulement, elles étaient des 
Justices et des Vérités, une Justice et une Vérité vivantes. Et de tous les 
sentiments qui ensemble nous poussèrent, dans un tremblement, dans cette 
crise unique’, aujourd'hui nous pouvons avouer que de toutes les passions 
qui nous poussèrent dans cette ardeur et dans ce bouillonnement, dans ce 
gonflement et dans ce tumulte, une vertu était au cœur, et que c'était la 
vertu de charité. (...) Il est incontestable que dans tout notre socialisme 
même il y avait infiniment plus de christianisme que dans toute la 
Madeleine” ensemble avec Saint-Pierre-de-Chaillot”, et Saint-Philippe-du- 
Roule” et Saint-Honoré-d'Eylau” II était essentiellement une religion de la 
pauvreté temporelle® C'est donc, c'est assurément la religion qui sera 
jamais” la moins célébrée dans les temps modernes. Infiniment, 
d'infiniment la moins chômée®. Nous en avons été marqués si durement, si 
ineffaçablement, nous en avons reçu une empreinte, une si dure marque, si 
indélébile que nous en resterons marqués pour toute notre vie temporelle, 
et pour l'autre. Notre socialisme n'a jamais été ni un socialisme 
parlementaire ni un socialisme de paroisse riche. Notre christianisme ne 
sera jamais ni un christianisme parlementaire ni un christianisme de 
paroisse riche. Nous avions reçu dès lors une telle vocation de 1p. pauvreté, 
de la misère même, si profonde, si intérieure, et en même temps si 
historique, si éventuelle, si événementaire” que depuis nous n'avons jamais 
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pu nous en tirer, que je commence à croire que nous ne pourrons nous en 
tirer jamais. C'est une sorte de vocation. Une destination*. 


Notre Jeunesse (1910). 


T[pumeuanusa: 


1. peñbycapcrso. JIpeñhycapamn Ha3BIBaTIH Tex, KTO BePHI B HEBHHOBHOCTE KalH- 
TaHa /Ipeñbyca, ocyxneHHoro 3a rocyxapcTBeHHYIO H3MeHyÿ. 2 [IPOCTRIMH HOHATHIMA 
CIIPaABeIABOCTA H HCTAHBI. 3. [Ipncymumu Hamemy opranu3My. 4. Jlero /Ipeñbyca pazre- 
JH1O PpaHuuIO Ha ABa HPOTHBONONOKHEIX, HOUTH BpaKAeOHEBIX Jareps 5. [LepkBu, pacrio- 
JI0XeHHBIE B GOTATEIX KBapTayiax [laprxa. 6. Mupckas GeAHOCTE, He HMeIOIHAA OTHOIIeHHA 
K peraruu. 7. À jamais, pour toujours. 8. IIpa3xHuxn KoTopoñ 6YAYT MeHee BCerO HPa31HO- 
BaTEC4. 9. Trois adjectifs signifiant que cette vocation fut le fait des circonstances, des 
événements 


Bonpocti: 


* Nous avons ici un style procédant par bonds et par élans, à l'image de la vie 
intérieure elle-même, et, comme elle, fait de retours et de corrections. Donnez-en des 
exemples. — Comment certains courants de la pensée catholique moderne procèdent-ils de 
Péguy? 


ANDRÉ GIDE (1869-1951) 


IL ne faut pas exagérer l'importance des Nourritures terrestres (1897) dans 
l'œuvre d'ANDRÉ GIDE. L'auteur lui-même a souligné qu'il s'agissait d'un livre 
de jeunesse, écrit par un «convalescent» tout enivré de se découvrir guéri. 
Pourtant, c'est cette merveilleuse ivresse, cette joie débordante de sentir couler 
dans ses veines l'inépuisable ruissellement de la vie qui ont fait le succès de 
l'ouvrage. Et, s'il y a parfois quelque excès dans le paganisme frénétique qui 
s'en dégage. Les Nourritures terrestres n'en ont pas moins inspiré à toute une 
génération l'impérieux besoin, selon le mot de Gide lui-même, d'une «disponi- 
bilité » sans limite... 


ÊTRE TOUJOURS TOUT ENTIER DISPONIBLE... 


À dix-huit ans, quand j'eus fini mes premières études, l'esprit las de 
travail, le cœur inoccupé, languissant de l'être, le corps exaspéré par la 
contrainte, je partis sur les routes, sans but, usant ma fièvre vagabonde. Je 
connus tout ce que vous savez: le printemps, l'odeur de la terre, la floraison 
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des herbes dans les champs, les brumes du matin sur la rivière, et la vapeur 
du soir sur les prairies. Je traversai des villes, et ne voulus m'arrêter nulle 
part. Heureux, pensais-je, qui ne s'attache à rien sur la terre et promène une 
éternelle ferveur” à travers les constantes mobilités. Je haïssais les foyers, 
les familles, tous lieux où l'homme pense trouver un repos; et les affections 
continues, et les fidélités amoureuses, et les attachements aux idées — tout 
ce qui compromet la justice —; je disais que chaque nouveauté doit nous 
trouver toujours tout entiers disponibles (...). 

Chaque jour, d'heure en heure, je ne cherchais plus rien qu'une pénétra- 
tion toujours plus simple de la nature. Je possédais le don précieux de 
n'être pas trop entravé par moi-même. Le souvenir du passé n'avait de force 
sur moi que ce qu'il en fallait pour donner à ma vie l'unité: c'était comme le 
fil mystérieux qui reliait Thésée à son amour passé, mais ne l'empêchait 
pas de marcher à travers les plus nouveaux paysages. Encore ce fil dut-il 
être rompu... Palingénésies* merveilleuses! Je savourais souvent, dans mes 
courses du matin, le sentiment d'un nouvel être, la tendresse de ma 
perception. «Don du poète, m'écriais-je, tu es le don de perpétuelle ren- 
contre» — et j'accueillais de toutes parts. Mon âme était l'auberge ouverte 
au carrefour; ce qui voulait entrer, entrait*. 


Les Nourritures terrestres. Livre IV (1897). 

Tpumeuanua: 
1. ByxB, 3anac, peseps. meerca B BHIY CHOCOGHOCTR BOCHPHHAMATE BCE HJICH H 4YB- 
CTBa, Ha KOTOPEIX BBIPACTAT, BOCIIHTBIBACTCH 4eJIOBEK. 2. [IBUI, CTPACTE. DTO CHOBO OUCHE 
xxoGumMo XKHIOM, KOTOPEI HeOJHHOKPATHO BoCKIAIaeT: «Nathanaël, je t'enseignerai la 


ferveur...» 3. HuTk Apuarxpi, Graronapa KoTopoñ Tese BbImexr 3 raGnpuxTa. 4. [armx- 
reHe3 (2peu.) — BO3BPaIU@HHE K KH3HH, BO3POXJIEHHE. 


Bonpocti: 


* Montrez qu'il s'agit ici moins d'une page de pensée que d'une sorte d'effusion lyrique. 
Quel genre de séduction a-t-elle pu exercer sur la génération contemporaine d'André Gide? 


GEORGES DUHAMEL (1884 1966) 


Pas plus que Charles Péguy ou qu'André Gide, GEORGES DUHAMEL n'est un 
«penseur» de profession. Mais, pourvu d'une sensibilité vive et profonde, il 
a pris une position de philosophe en protestant avec véhémence contre les 
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du progrès industriel (Scènes de la Vie future) et leurs horribles conséquences 
en temps de guerre (Vie des Martyrs). À ses yeux, la Civilisation ne réside point 
dans les perfectionnements du machinisme, mais dans la sauvegarde des 
grands sentiments humains... 


CIVILISATION 


Il faudrait d'abord savoir ce que vous appelez civilisation. Je peux bien 
vous demander cela à vous, d'abord parce que vous êtes un homme 
intelligent et instruit, ensuite parce que vous en parlez tout le temps, de 
cette fameuse civilisation. 

Avant la guerre, j'étais préparateur dans un laboratoire mdustriel. C'était 
une bonne petite place; mais je vous assure que si j'ai le triste avantage de 
sortir vivant de cette catastrophe! je ne retournerai pas là-dedans. La 
campagne! La pure cambrouse”! Quelque part bien loin de toutes les sales 
usines, un endroit où je n'entende plus jamais grogner vos aéroplanes et 
toutes vos machines qui m'amusaient naguère, quand je ne comprenais rien 
à rien, mais qui me font horreur maintenant, parce qu'elles sont l'esprit 
même de cette guerre, le principe et la. raison de cette guerre! 

Je hais le xx° siècle, comme je hais l'Europe pourrie et le monde entier, 
sur lequel cette malheureuse Europe s'est étalée, à la façon d'une tache de 
cambouis”. Je sais bien que c'est un peu ridicule de sortir de grandes 
phrases comme cela; mais bah! je ne raconte pas ces choses à tout le 
monde, et puis, autant ce ridicule-là qu'un autre! Je vous le dis, j'irai dans 
la montagne et je m'arrangerai pour être aussi seul que possible (...). 

Croyez-le bien, monsieur, quand je parle avec pitié de la civilisation, je 
sais ce que je dis; et ce n'est pas la télégraphie sans fil qui me fera revenu- 
sur mon opinion. C'est d'autant plus triste qu'il n'y a rien à faire: on ne 
remonte pas une pente comme celle sur laquelle roule désormais le monde. 
Et pourtant! 

La civilisation, la vraie, j'y pense souvent. C'est, dans mon esprit, 
comme un chœur de voix harmonieuses chantant un hymne, c'est une statue 
de marbre sur une colline desséchée, c'est un homme qui dirait: «Aimez- 
vous les uns les autres!» ou: «Rendez le bien pour le mal!» Mais il y a près 
de deux mille ans qu'on ne fait plus que répéter ces choses-là (...). 

On se trompe sur le bonheur et sur le bien. Les âmes les plus généreuses 
se trompent aussi, parce que le silence et la solitude leur sont trop souvent 
refusés. J'ai bien regardé l'autoclave* monstrueux sur son trône. Je vous le 
dis, en vérité, la civilisation n'est pas dans cet objet, pas plus que dans les 
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pinces brillantes dont se servait le chirurgien. La civilisation n'est pas dans 
toute cette pacotille terrible; et, si elle n'est pas dans le cœur de l'homme, 
eh bien, elle n'est nulle part*. 


Civilisation (1918). 
[pumeuanua: 


\ Umeercs 8 BH1ÿ BoûHa 1914 -1918 rr. 2. «Voilà ce qu'il me faut!» — cambrouse 
(bicape.), THYXa4 HepeBHA, MexBekAÜ ro. 3. OTpaGoTaHHoe ManmHHoe Macr0. 4. Crepu- 
JIH3ATOP, EMKOCTBR JUS KHISICHHA XHPYPTHIECKAX HHCTPYMEHTOB (CHEHA IPOHCXOAAT B 
onepaumonHHoË). 5. Be3neTyINIKH, XIIAM, He HMeIOIHË PeATBHOË LEHHOCTH. 


Bonpocti: 


* Que faut-il penser de cette révolte de l'homme contre la machine/ — On rapprochera 
l'attitude de G. Duhamel de celles de Péguy et de Gide. 


GEORGES BERNANOS (1888-1948) 


AVANT d'être une des plus grandes voix que la Résistance française ait fait 
entendre pendant l'occupation, GEORGES BERNANOS s'était signalé comme un 
pamphlétaire redoutable et inspiré. Catholique, mais impitoyable pourfendeur 
des «bien-pensants» de toute espèce, il a exprimé avec force la nostalgie d'une 
fol militante aussi éloignée des tiédeurs de l'obéissance passive que du «réa- 
lisme» des «combinards de la dévotion». 

À cet égard, l'un de ses personnages, le curé de Torcy, semble bien exprimer, 
dans son rude langage de prêtre flamand, l'idéal véhément de Bernanos. 


LE CURÉ DE TORCY 


Le curé de Torcy s'adresse au jeune curi d'Ambricourt (fas-dt-Calais), a qui il reproche 
de Muaquer d'énergie. 


Il est devenu tout rouge et m'a regardé de haut en bas. «Je me demande 
ce que vous avez dans les veines aujourd'hui, vous autres jeunes prêtres. 
De mon temps, on formait des hommes d'Église — ne froncez pas les 
sourcils, vous me donnez envie de vous calotter! —, oui, des hommes 
d'Église, prenez le mot comme vous voudrez, des chefs de paroisse, des 
maîtres, quoi, des hommes de gouvernement. Ça vous tenait un pays, ces 
gens-là, rien qu'en haussant le menton. Oh! je sais ce que vous allez me 
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dire: ils mangeaient bien, buvaient de même, et ne crachaient pas” sur les 
cartes. D'accord! Quand on prend convenablement son travail, on le fait 
vite et bien, il vous reste des loisirs et c'est tant mieux pour tout le monde. 
Maintenant les séminaires nous envoient des enfants de chœur, des petits 
va-nu-pieds qui s'imaginent travailler plus que personne parce qu'ils ne 
viennent à bout de rien. Ça pleurniche au lieu de commander. Ça lit des tas 
de livres et ça n'a jamais été fichu” de comprendre — de comprendre, vous 
m'entendez — la parabole de l'Époux et de l'Épouse“. (...) J'avais jadis —je 
vous parle de mon ancienne paroisse — une sacristaine” épatante*, une 
bonne sœur de Bruges” sécularisée® en 1908, un brave cœur. Les huit 
premiers jours, astique que j'astique”, la maison du bon Dieu s'était mise à 
reluire comme un parloir!° de couvent, je ne la reconnaissais plus, parole 
d'honneur! Nous étions à l'époque de la moisson, faut dire!}, il ne venait 
pas un chat, et la satanée!? petite vieille exigeait que je retirasse mes 
chaussures — moi qui ai horreur des pantoufles! Je crois même qu'elle les!? 
avait payées de sa poche. Chaque matin, bien entendu, elle trouvait une 
nouvelle couche de poussière sur les bancs, un ou deux champignons tout 
neufs sur le tapis de choeur”, et des toiles d'araignées — ah! mon petit! des 
toiles d'araignées de quoi faire un trousseau!” de mariée. «Je me disais: 
astique toujours, ma fille, tu verras dimanche.» Elle dimanche est venu. 
Oh! un dimanche comme les autres, pas de fête carillonnée!®, la clientèle 
ordinaire, quoi. Misère! Enfin, à minuit, elle cirait et frottait encore, à la 
chandelle. Et quelques semaines plus tard, pour la Toussaint, une mission? 
à tout casser” prêchée par deux Pères rédemptoristes, deux gaillards!?. La 
malheureuse passait ses nuits à quatre pattes entre son seau et sa 
vassingue”” — arrose que j'arrose”! — tellement que la mousse commençait 
de grimper le long des colonnes, l'herbe poussait dans les joints des dalles. 
Pas moyen de la raisonner, la bonne sœur! Si je l'avais écoutée, j'aurais 
fichu” tout mon monde à la porte pour que le bon Dieu ait Ips pieds au sec, 
voyez-vous ça? Je lui disais: «Vous me rainerez en potions» — car elle 
toussait, pauvre vieille! Elle a fini par se mettre au lit avec une crise de 
rhumatisme articulaire, le cœur a flanché” et plouf”! voilà ma bonne sœur 
devant saint Pierre*. En un sens, c'est une martyre, on ne peut pas soutenir 
le contraire. Son tort, ça n'a pas été de combattre la saleté, bien sûr, mais 
d'avoir voulu l'anéantir, comme si c'était possible. Une paroisse, c'est sale, 
forcément. Une chrétienté, c'est encore plus sale. Attendez le grand jour du 
Jugement, vous verrez ce que les anges auront à retirer des plus saints 
monastères, par pelletées — quelle vidange! Alors, mon petit, ça prouve 
que l'Église doit être une solide ménagère, solide et raisonnable. Ma bonne 
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sœur n'était pas une vraie femme de ménage: une vraie femme de ménage 


sait qu'une maison n'est pas un reliquaire”. Tout ça, ce sont des idées de 
poète**.» 


Journal d'un Curé de Campagne (1936) 
[pumeuanua: 


1. HaraBaTe nomeuux (pase.) 2. He rHyImaioTcs (pase.) HepeKHHYTECH B KAPTAIUKH 
3. CnocoGxrt (paze.). 4. B sToù npurue Cynpyr — 570 Xpucroc, Cynpyra — XpHCTHAH 
eKas HepKoBk. 5. MoHaluKa, creramas 3a Hop41KOoM 8 puzHnue. On dit plutôt: sacristine 
6 IopaznrenpHas, noTpacaromas (paze.). 7. Bpiorre, ropox 8 Bensruu. 8. XnByInas B Mu- 
PY, HO TeM He MeHee npHHamIexkamas LepkBu. 9. H3o Bcex can HaBoxua Greck (paze ) 
10. Ilomemenue B MoHaCTBIpe, re HPAHAMAIT nocerutereï. 1 1. Hazo CKa3aTE, OTMETUTE 
(paze.) W nanee' B nepkBH He OBHIO HA @MAHOITO HPAXOKAHHHA (H3-3a XKATBEI) 
12. Xeproga (pase). 13. Aomamnne Typru. 14. XopHi, MeCTO IA HeBUAX B HEPKBH 
15. Bexbe H HOCHJIBHBIe BeIH, KOTOPEIE HOBOGPAIHAA HPHHOCHAT B AOM KaK IPHAAHOE 
16. TIpazraux, oTMeuaeMB1i KONOKONBHBIM GrraroBecToM. 17 Cepus npornoBezeïñ, KOTOpEIe 
HPOH3HOCAT MOHAXH, CHELHAJIPHO JULIA 3TOTO HAHPABJICHHBIE B HPAXOX 18 IIpurotos- 
JIGHHAA C OTPOMHBIMH CTapaHuaMu (paze). 19. KperKAMu, KH3HEPATOCTHBIMH JMIOUEMH, 
BeceJB4aKkaMn. 20 C10B0 IaMAHICKOTO HPOACXOKIEHHAA: HOJHIOBAI TPANKa. 21 OHa Bo- 


BCIO HaMBIBaJla. 22 SI Gpocu Gbt (paze.). 23. Cepaue caano. 24. Xron! baux! (38ykono0p.). 
25. PeruxBnapuä, paka CO CBATEIMH MOLLAMH. 


Bonpocti: 


* Etudiez le langage du curé de Torcy. Montrez qu'il est en rapport avec la personnalité 
de ce prêtre. 


** Quel est le sens symbolique de l'anecdote contée ici? 


ANDRÉ MALRAUX 
(né en 1901) 


ANDRE MALRAUX a pensé qu'il était dangereux -pour un artiste de se 
retrancher de son époque et de ses contemporains: car c'est courir le risque de 
perdre ce sens de la «fraternité», cette communication avec les autres hommes 
que seul peut assurer un art réellement engagé- 
Dans La Condition humaine (1933) tt n'hésite pas, sans faire acte de formel 
propagandiste, à militer aux côtés de ses personnages. 
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LA CONDITION HUMAINE 


Les communistes viennent de soulever Shanghai contre les oppresseurs de la Chine, 
Européens ou grands féodaux asiatiques. Mais les nationalistes chinois, qui se sont, un 
temps, alliés aux communistes, font exécuter les chefs de l'insurrection. L'un de ceux-ci, 
Katovi, attend avec d'autres prisonniers le moment d'être brûlé vif dans une chaudière de 
locomotive; il pourrait, comme l'a fait son camarade Kyo, se suicider avec du cyanure de 
potassium; mais dans un élan de générosité, il donne son poison à deux de ses compagnons 


«HÉ la, dit-il à voix très basse. Souen, pose ta main sur ma poitrine, et 
prends dès que je la toucherai; je vais vous donner mon cyanure. Il n'y en a 
absolument que pour deux.» 

Il avait renoncé à tout, sauf à dire qu'il n'y en avait que pour deux. 
Couché sur le côté, il brisa le cyanure en deux. Les gardes masquaient la 
lumière, qui les entourait d'une auréole trouble; mais n'allaient-ils pas 
bouger? Impossible de voir quoi que ce fût; ce don de plus que sa vie, 
Katow le faisan à cette main chaude qui reposait sur lui, pas même à des 
corps, pas même à des voix. Elle se crispa comme un animal, se sépara de 
lui aussitôt. Il attendit, tout le corps tendu. Et soudain, il entendit l'une des 
deux voix: 

«C'est perdu. Tombé.» 

Voix à peine altérée' par l'angoisse, comme si une telle catastrophe 
n'eût pas été possible, comme si tout eût dû s'arranger. Pour Katow aussi, 
c'était impossible. Une colère sans limites montait en lui mais retombait, 
combattue par cette impossibilité. Et pourtant! Avoir donné cela pour que 
cet idiot le perdit! 

«Quand? demanda-t-il. 


2 : r.. + 6 
— Avant” mon corps. Pas pu tenir quand Souen l'a passé; je suis aussi 


. blessé à la main. 


— Il a fait tomber les deux», dit Souen. 

Sans doute cherchaient-ils entre eux. Ils cherchèrent ensuite entre 
Katow et Souen, sur qui l'autre était probablement presque couché, car 
Katow, sans rien voir, sentait près de lui la masse de deux corps. Il 
cherchait lui aussi, s'efforçant de vaincre sa nervosité, de poser sa main à 
plat, de dix centimètres en dix centimètres, partout où il pouvait atteindre. 
Leurs mains frôlaient la sienne. Et tout à coup une des deux la prit, la serra, 
la conserva. 

«Même si nous ne trouvons rien...» dit une des voix. Katow, lui aussi, 
serrait la main, à la limite des larmes, pris par cette pauvre fraternité sans 
visage, presque sans vraie voix (tous les chuchotements se ressemblent) qui 
lui était donnée dans cette obscurité contre le plus grand don qu'il eût 
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jamais fait, et qui était peut-être fait en vain. Bien que Souen 
continuât 
à chercher, les deux mains restaient unies. L'étreinte devint soudain 
crispation: 

«Voilà.» O résurrection! Mais: 

«Tu es sûr que ce ne sont pas des cailloux?» demanda l'autre. 

Il y avait beaucoup de morceaux de plâtre par terre. 

«Donne!» dit Katow. 

Du bout des doigts, 1l reconnut les formes. 

Il les rendit — les rendit, — serra plus fort la main qui cherchait 
à nouveau la sienne, et attendit, tremblant des épaules, claquant des dents. 

«Pourvu que le cyanure ne soit pas décomposé, malgré le papiei 
d'argent», pensa-t-il. La main qu'il tenait tordit soudain la sienne, et, 
comme s'il eût communiqué par elle avec le corps perdu dans l'obscurité, il 
sentit que celui-ci se tendait. Il enviait cette suffocation convulsive. 
Presque en même temps, l'autre: un cri étranglé auquel nul ne prit garde. 
Puis, rien. Katow se sentit abandonné. Il se retourna sur le ventre-et 
attendit. Le tremblement de ses épaules ne cessait pas. 

Au milieu de la nuit, l'officier revint. Dans un chahut* d'armes heurtées, 
six soldats s'approchèrent des condamnés. Tous les prisonniers s'étaient 
réveillés. Le nouveau fanal, lui aussi, ne montrait que de longues formes 
confuses — des tombes* dans la terre retournée, déjà — et quelques reflets 
sur des yeux. Katow était parvenu à se dresser. Celui qui commandait 
l'escorte prit le bras de Kyo” en sentit la raideur, saisit aussitôt Souen celui- 
là aussi était raide. Une rumeur se propageait, des premiers rangs des 
prisonniers aux derniers. Le chef d'escorte prit par le pied une jambe du 
premier, puis du second; elles retombèrent, raides. Il appela l'officier. 
Celui-ci fit les mêmes gestes. Parmi les prisonniers, la rumeur grossissait. 
L'officier regarda Katow . 

«Morts?» 

Pourquoi répondre! 

«Isolez les six prisonniers les plus prêches ! 

— Inutile, répondit Katow; c'est moi qui leur ai donné le cyanure». 

L'officier hésita: 

«Et vous? demanda-t-il enfin. 

— Il n'y en avait que pour deux», répondit Katow avec une joie 
profonde*. La Condition humaine (1933). 
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[pumeuanua: 


1. dyrs u3mexugmuäcs. 2. Ilpexxne ueM 4 noxxec pyKy k cBoeMy Texy 3 yM, 3804 


(paze.) 4. TeHH moe, HAHOMHHAIOIHE CBEXKEBBIPEITEIe MOTHJIBI 5 KHO OTPABHIICA rpe- 


xJIe ABYX ToBaprieñ KaToBa. 


Bonpocti: 


* Expliquez les raisons de cette «joie ». 


JEAN-PAUL SARTRE (né en 1905) 


JEAN-PAUL SARTRE est le représentant le plus éclatant de ce que nous 


appellerons l'existentialisme français. 

On sait que, devant un monde où règne l'absurde, Sartre en vient à poser que 
l'homme, s'il veut ‘justifier son existence, doit prendre parti, s'engager. Tant 
pis pour qui laisse la mort tirer le trait final sous une vie mal justifiée: nous ne 


sommes rien d'autre que nos actes. 

C'est cette thèse que Sartre parvient à illustrer en un dialogue extrêmement 
concret. Ainsi Garcin, journaliste révolutionnaire qui a fui plutôt que d'être 
Jusillé, restera, maintenant qu'il est mort, un lâche; et Inès, avec qui il se 
retrouve en enfer, demeure près de lui comme «l'instrument chargé de lui 


reprocher éternellement sa lâchetéy. 


L'ENFER, C'EST LES AUTRES... 


GARCIN, /a prenant aux épaules. — Écoute, chacun a son but, n'est-ce 
pas? Moi, je me foutais’ de l'argent, de l'amour. Je voulais être un homme. 
Un dur. J'ai tout misé sur le même cheval. Est-ce que c'est possible qu'on 
soit un lâche quand on a choisi les chemins les plus dangereux? Peut-on 
juger une vie sur un seul acte? 

INÈS. — Pourquoi pas? Tu as rêvé trente ans que tu avais du cœur”; et tu 
te passais mille petites faiblesses parce que tout est permis aux héros. 
Comme c'était commode! Et puis, à l'heure du danger, on t'a mis au pied du 
mur” et... tu as pris le train pour Mexico. 


GARCIN. — Je n'ai pas rêvé cet héroïsme. Je l'ai choisi. On est ce qu'on 


veut. 
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INÈS. — Prouve-le. Prouve que ce n'était pas un rêve. Seuls les actes 
décident de ce qu'on a voulu. 


GARCIN. — Je suis mort trop tôt. On ne m'a pas laissé le temps de faire 
mes actes. 


INÈS. — On meurt toujours trop tôt — ou trop tard. Et cependant la vie 
est là, terminée; le trait est tiré, il faut faire la somme. Tu n'es rien d'autre 
que ta vie*. 

GARCIN. — Vipère! Tu as réponse à tout. 


INÈS. — Allons! Allons! Ne perds pas courage. Il doit t'être facile de me 
persuader. Cherche des arguments, fais un effort. (Garcin hausse les 
épaules.) Eh bien, eh bien? Je t'avais dit que tu étais vulnérable. Ah! 
Comme tu vas payer à présent. Tu es un lâche, Garcin, un lâche parce que 
Je le veux*. Je le veux, tu entends, je le veux! Et pourtant, vois comme je 
suis faible, un souffle. Je ne suis rien que le regard qui te voit, que cette 
pensée incolore qui te pense. ({! marche sur elle les mains ouvertes.) Ha! 
Elles s'ouvrent ces grosses mains d'homme. Mais qu'espères-tu? On 
n'attrape pas les pensées avec les mains. Allons, tu n'as pas le choix: il faut 
me convaincre. Je te tiens. 


ESTELLE". — Garcin! 

GARCIN. — Quoi? 

ESTELLE. — Venge-toi. 

GARCIN. — Comment? 

ESTELLE. — Embrasse-moi, tu l'entendras chanter”. 

GARCIN. —C'est pourtant vrai, Inès. Tu me tiens, mais je te tiens aussi. 
(I se penche sur Estelle. Inès pousse un cri.) 

INÈS. — Ha! Lâche! Lâche! Va! Va te faire consoler par les femmes. 
ESTELLE. — Chante, Inès, chante! 


INÈS. — Le beau couple! Si tu voyais sa grosse patte posée à plat sur ton 
dos, froissant la chair et l'étoffé. Il a les mains moites; il transpire. Il 
laissera une marque bleue sur ta robe. 


ESTELLE. — Chante! Chante! Serre-moi plus fort contre toi, Garcin; elle 
en crèvera (.….). 


INÈS. — Eh bien, qu'attends-tu? Fais ce qu'on te dit. Garcin le lâche tient 
dans ses bras Estelle l'infanticide. Les paris sont ouverts. Garcin le lâche 
l'embrassera-t-11? Je vous vois, je vous vois; à moi seule Je suis une foule, 
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la foule, Garcin, la foule*, l'entends-tu? (Murmurant.) Lâche! Lâche! 
Lâche! Lâche! En vain, tu me fuis, je ne te lâcherai pas. Que vas-tu 
chercher sur ses lèvres? L'oubli? Mais je ne t'oublierai pas, moi. C'est moi 
qu'il faut convaincre. Moi. Viens, viens! Je t'attends. Tu vois, Estelle, 1l 
desserre son étreinte, il est docile comme un chien... Tu ne l'auras pas! 

GARCIN. — II ne fera donc jamais nuit? 

INÉS. — Jamais. 

GARCIN. — Tu me verras toujours? 

INÈS.— Toujours. 

(Garcin abandonne Estelle et fait quelques pas dans la pièce. H 
s'approche du bronzé .) 

GARCIN. — Le bronze. (// le caresse.) Eh bien! voici le moment. Le 
bronze est là, je le contemple et je comprends que je suis en enfer. Je vous 
dis que tout était prévu. Ils avaient prévu que je me tiendrais devant cette 
cheminée, pressant ma main sur ce bronze, avec tous ces regards sur moi. 
Tous ces regards qui me mangent. (7/ se retourne brusquement.) Ha! Vous 
n'êtes que deux? Je vous croyais beaucoup plus nombreuses. (Il rit.) Alors, 
c'est ça l'enfer. Je n'aurais jamais cru. Vous vous rappelez: le soufre, le 
bûcher, le gril’. Ah! quelle plaisanterie! Pas besoin de gril: l'enfer, c'est 
les Autres. 


Huis-Clos, scène V (1944). 


Tpumeuanua: 


1. SI negan (2py6,} 2. Uro y Te64 xocTaTOuHOo MyxecTBa, oTBaru. 3 TeGa npnreprn Kk 
CTeHE, HYXHO peut. 4. Moronas XeHINMHA, HONABIAA B AJ 3a AETOYOAACTBO 5 VCIIBI- 
IAB, KAK OH KpuuuT. 6. MmeroTcs B BUY GPOH30BBIe YKPAIIEHAI, CTOAIHE HA KAMHHE 
7. KaPoBHA, Ha KOTOPOÏ HOMKAPHBAIOT TPeLIHAKOB. TakxKe OPyJHE IIBITKH B CPEIHEBEKO- 
BBe. 


Bonpocti: 


* Expliquez le sens de ces expressions: «Tu n'es rien d'autre quêta vie...»; «Tu es un 
lâche parce que je le veux... » 


** Que veut dire Inès? Ses paroles ne pré-parent-elles pas la formule finale: « L'enfer, 
c'est les Autres... »? 
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XVIL. Ppaxxy3cKkoe HCKYCCTBO 


IepBbM aeroM creryeT 3aHaTRCA BONPOCOM: CYIECTBYET JA paH- 
Hy3CKOe HCKyCCTBO. MoxeT GBITR, HOZ STAM CJHIOBOM CKPBIBACTCA HEKA 
aGcTpakuua? MoxerT, CKopeñ yYX HAJ10 TOBOPATE © PPaHLY3CKOË APXUTEK- 
Type, bpanuy3ckoï xuBOnnCH, hpaHuy3cKkoû My3BiKke? I rem He Mexee, 
KaK ObI1 HA GBUIH HECXOZAHBI STH BHJIBI HCKYCCTBA, MEX/LY HAMH €CTR HEKO- 
TOPpOE CEMEÂHOE CXOJICTBO, KaK H CPE MHOXKECTB H MHOXKECTB TEX, KEM 
OHH GBUIH HPOCIABIEHEI: THE KE ELLE MOTIH POAUTECI H KATE [IBep JIecko 
n Dunu6ep /lenopm, Mancap n Knox Ieppo, Barro x Kopo, Mone un Pe- 
Hyap, Ka l'yxox nu Kepmex [urox, Pamo un /[e6roccu, Pope x Page, 
KaK He HO He60OM PpaHuuu, Cpexn "H3BICKAHHBIX ne3axkeï", KaK HHACAI 
[os Beprex, — neü3axeï, YTO 3anmBaeT CAMPI ACHBIÜ B MHPE CBET... 

Y Hu B KoeM cryuae He CHeYET CBOAUTE PPaHLY3CKOC HCKYCCTBO K 
HECKOJNIBKAM YTBePAHBIIHMCA INAONOHAM: CHEPHKAHHOCTB, HPOPeECCHOHA- 
JIA3M, CKJIOHHOCTE K HOJNYTOHAM, YMEJIOE COUETAHHE CMEXA H CJIE3 H T.IN. 
l'paxanosHeie Ka@enparbHpie COGOPBI, BeTHAeCTBEHHBIE CaJBI Bepcars, Te 
TOpABIe HAUA, YTO nAcar Purunn xe IaMnaHb, 5K30TH4eCKOE HOBATOP- 
cTBO l'OreHa, MOryuas CYPOBOCTE PoreHa, opkeCTpoBoe HEHCTOBCTBO bep- 
JIHO03a — BOT KPaCHOPeUHBEIE H HeONPOBEPKHMEIE APTYMEHTEI HPOTAB 
CHIHIIKOM HOCHEIIHOTO OnpezereHusa. XOTA H BIPAMB CYIHECTBYET KAKAS- 
TO aTMOChepa CHEPKAHHOCTH, YPABHOBCLICHHOCTH, H3ALUECTBA HU, ECJIH 
HCKATR OAHO-CAMHCTBEHHOE CJIOBO, MEDbt, HCKHIOUUTENEHO OHATONPAATHAA 
IVIA PA3BATHA CONPIHHCTBA DPaAHLY3CKHX XYAOKHHKOB. 

Jonroe BpeMs, noKka pans HCKaa ce6a, cBoe oGJIHURe, Y Hee He 
GBLIO cOOCTBEHHOË apxATEKTYPBI. BepHee, oHa BAOXHOBJAIACE TEMH 06- 
pa3laMn, YTO HPHHECIH PAHMCKHE 3aBO6BATETIH — HPOCJIABICHHPIMA ape- 
HaMY, 3HAMEHHTHIMH AKBEAYKAMH, à BIHOCJICJICTBAH, HOJAIAB HO BIHAHHE 
XPHCTHAHCTBA, CTAJIA CTPOUTE POMAHCKUE LEPKBH H COCOPBI, CAMO Ha3Ba- 
HHe KOTOPEIX YXKE ACHO IOKA3BIBACT, OTKVJA OHA 3AHMCTBOBAHPI. Ho 3aTo 
KaK TOJIBKO OHa Ha4aJIa OCO3HABATE CO, TO CPa3y HPHHANACE BO3ABATATE 
YCTPeMJIeHHBIE K HeOY 20omuueckue COGOPRI, AMEHOBaBINHEC4 "Opus fran- 
cigenum", B KOTOPBIX H3BICKAHHOCTE COUCTACTCA C MACIITAOHOCTBIO YXKE B 
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JACTO PpaHLy3CKOM COOTHOMEHHH. Î HyCTR peneccaucubie 3amku HeCYT 
Ha ceGe OTIIEHATOK HTANPAHCKOTO H3AIUECTBA, — OHH OBUIA TONBITKOÏ 
CO3JIATE HCKYCCTBO JO MePKe JeJIOBEKA H HOMTOTOBAJIH HOABJIEHHE IeIEB- 
poB 5H0XH KIacCHLU3Ma — JIyBpa n Bepcars. B Hux TOYHOCTER TAHuï, 
YBCTBO HPONOPLHHË, HPOCTOTA H CTPOTOCTE PHCYHKA COCAHHAIOTCA C 
TIBILHHOCTBIO, OJATOPOICTBOM, BEJNHUCCTBEHHOCTBIO B CAAHCTBEHHOM H 
H€IHOBTOPHMOM COU6TAHHH, KOTOPOE KAXKETCH B TOUHOCTH COOTBETCT- 
BYIOIUM TAYOAHHBIM YCTPEMJIEHAAM DPpaHly3CKOË aPXATEKTYPBI Bro- 
CHENCTBHH STOT HACAIBHBIA CTHJIB, HOKANYA, HOJABEPICH HEKOTOPOËÏ HOP- 
ue: OH HPHOÔPEN HEKOTOPYIO CHAIMABOCTE B XVIII B., THKENOBECHOCTE B 
HHBIX COOPYKEHHAX HATOJNCOHOBCKOM 91OXH, GeCIIONE3HYIO OKPYTJIOCTE 
ILIOTH 6e3 MYCKYA10B B 31aHHu Ilapaxckoÿ onepri. Hnaero He noxeraenr, 
au Mapu8o, au aroGpuan He cpaBauMpi c Pacunom. M rem He Mexee 5To 
3HAUNTEIPHBIE HACATEHH... 

XKan Dyxe x Gparea Kiys, Iyccex x Knox Jloppex, Barro u Hlapreu, 
JHerakpya x Kopo, Mane un Pexyap, Cesanx un lorex, Marucc n Pyo — BoT 
HépeueHP, KOTOPHIË JIETKO HPOJIOMKUTP, IEPEUEHE, BECRMA KPACHOPEXHBO 
ONPeACTNAIOIHA HanOoJIee CYIIeCTBEHHBIE JAOCTOUHCTBA DpaHyy3CKOÙ 
aicueonucu. V TepBPIM 43 HAX, HaBePHOC, AOMKHA OPITE HA3BAHA APEEMCM- 
68eHHOoCMb, H00 B JHIOGYIO 5H0XY MOXHO HA3BATE 3HAUUTENBHBIE HMCHA, 
CIeAYIOIHAE OAHO 3a ApyrHM 6e3 Pa3PPIBOB, 6e3 TX AOCTOMHPIX COKAJE- 
HUS HEPHOIOB YIAIKA, KaKHE MI HaOTNIOJACM B HTAJIBAHCKOM HCKYCCTBE 
nocre KBaTpouexTo x Peneccanca au Bo hramanickoM HcKkycCTBe noce 
XVII 8. Bropoe xe, HECOMHEHHO, MHO2000pazue, KACACTCI JIH 3TO PACYH- 
Ka HJIH LBETA, HACTETIN HJIM KaPHKATYPBI, HOPTPETA HHH HeÂ3AKA, HCTOPH- 
yeCKOË XHBONHCH HJIH HATIOPMOPTA — Be3JE poxuHa Dxrpa un /(erakpya, 
Jarypa n Jlomre, Pparoapa u Kopo, /lasura n aprena GrucrarensHo 
nposBuia ce64. /[o6aBHM K 5TAM AOCTOUHCTBAM OPUEUHANbHOCME, CTPEM- 
JIHHE He HOAAABATECA HHOCTPAHHBIM BIHAHHAM, à TIABHOC, HAUHHAA C 
HMHPECCHOHHACTOB, AYBCTBO PUCKA U ROUCKA; THOCJTIE HHX BO PPAHLAH HOH- 
BHJIOCE TaKO€ KOJIHUECTBO TAJIAHTOB, H CAMBIE MOIUHBIE H3 HHX, AEP3KO 
CONePHHUAA JAPYT C APYTOM, OTKPHIBAIOT COTHH JAOPOT H3YMJIEHHOMY MHAPY. 
CKOJ7BKO CHaBHBIX HMEH OT Kockena Je [Ipe xo Knoxza /[e6roc'cu, oT 
Pamo xo Mopuca PaBer4 OTMeuaïOT KaK BEXH HCTOPHIO DpanyyzCKOÛ My- 
3bIKU/ OTHAKO HaLIH KOMHO3HTOPEI AOJNTOE BPEMA TEPIEHH ABOÂHYIO KOH- 
KYPEHLUHIO — HTANBAHUEB A HeMuEB. BnpoueM, hpaHLy3B1 4ACTEHEKO OB)I- 
BaJIH HEPBBIMH, KTO He XKAJIEJ OBALMA AYKE3EMHPIM IIeEBPAM; HAOCTATOU- 
HO BCHOMHHTE SHUHKJHIONEAHCTOB, ONONAHBIIHXCA HPOTHB PaMoO H rpex- 
HO4HTABIIUX MY TPEHH 3aAIBHHACKHX COJIOBPEB, HJIH HAIIUX OTEUECT- 
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BCHHBIX BeTCTAPHAHIEB, C APOCTHOËÂ BpaxXACOHOCTRIO BOCNPHHABLLIHAX 
"Texreaca”. [oucrune, hpaxuxy3cKkoû My3BIKe, YTOGBI 3AHATR HPHAUTA- 
IOIeeCA el IIO HpaBy MECTO, HPHULIOCE AOKHJIATECA, KOTJIA CHIABA OCEHHA T 
BeTHKYIO Tpouuy Pope-/le6roccu-Pasens. Ho 3Ha4HT 7H 5TO, YTO A0 Toro 
HAIUH MY3BIKAHTBI HE CYMEJH OJNECHYTE HH B OAHOË 13 O6GJHIACTEË STOTO 
BEJHHKOTO HCKYCCTBa? JIoCTATOUHO HA3BATE B PAJY CAMEIX HPOCHABICHHBIX 
onep "Apmuxay", "Jlaprana", "Ocyxxrenne Daycra". "Texerony", "Kax- 
HyY Ha KoCTpe". CTOUT JIH HANOMHHATE, KaKAM CHMboHncToM GB1I bepru- 
03, KAKHMH BEHHKOJINHPIMA OPKECTPOBHIMA HPOH3BEIEHAAMH ABJIAIOTCA 
"Tpemoaus" k "IocrenonyreHHoMy oTABIXY haBHa'" HIH BTOPpaA CHOUTA 
43 "Jlabauca u Xnou"? MoxXHO HA HANHCATE HCTOPHIO KAMEPHOÏË MY3BIKH, 
He YHOMaHYB "CTpyHHBiä KBapret" /le6roccu un "Tpuo" Pasera? Mox- 
HO J1H 060ûTH MoryaHHeM He3aOBiBaeMBIe MeJoauu /{Honaprka, Pope, 
Ioccona?.. Ho, noxa7y, HET CMBICIIA HPOAOMKATE: AYTR MeHBIIE COep- 
HCAHHOCMU, HANEBHOCMb, HE B TAKOË MePe HAYILAA OT CEPALA, AYTE TIXKE- 
JIOBeCHEE OPKECTPOBKA — 1 MOXKHO 3AHATECA BONPOCOM, He OBUIA OBI TPA- 
M1 Ppaxty3cKoû MY3BIKA GoJIee 4ACTEIMH H He TAKHMH TPYAHBIMH.. 

Y 8 3akJrio4eHne HeCKOJHIPKO CHIOB O TOM, B BBICIEA CTETIEHA COUHAJIE - 
HOM HCKYCCTBE, KAKHM ABJIACTCI HCKYCCTBO AEKOPATHBHO€. MOXHO JIH 
3aGPITE O0 porn Ppanuau c XVI no XX Bek B CoO31aHun Me0eTH, B KOTOpOË 
YAOGCTBO CONEPHHAAACT C H3ALLECTBOM H SJICTAHTHOCTBIO? OTHIOIE HE CJIY- 
4aMHO HEKOTOPEIE CTHIH HA3BAHPI 10 HMEHH CYIHECTBOBABIUHX Y HAC IIO- 
JIHTHYCCKUX PEKAMOB H KOPOJIEË — CTAIE Pezencmea, CTHNE /ho0oeuka 
XVI, CTANE amnup BOUM B MEKAYHAPOAHPIA CHIOBAPE TaK KE, KaK rO6e- 
JICHBI À ACKOPATUBHBIE TKAHH MaHYDakTypBl. l'oGereH  Ba3BI, H3TOTOB- 
seHHBIe Ha CeBpcko MaHyakType, CTan OGM JAOCTOAHHEM BCEX XY- 

HOKHHKOB. 


L'ART GOTHIQUE 


DE Chateaubriand à Péguy, en passant par Victor Hugo et HUYSMANS, la 
cathédrale éothique a suscité toute une littérature. Et certes, les mots ne 
manquent pas pour célébrer ces immenses oraisons de pierre, que la foi médié- 
vale a lancées de la glèbe vers le ciel... 

Mais cette fois, l'architecture n'est pas seule en cause: les statues, les rosaces 
décoratives, les verrières témoignent, elles aussi, en faveur d'un art presque 
surhumain à force de noblesse et de spiritualité. 


LA CATHÉDRALE DE CHARTRES 


Cette basilique, elle était! le suprême effort de la matière cherchant à 
s'alléger, rejetant, tel qu'un lest, le poids aminci de ses murs, les remplaçant 
par une substance moins pesante et plus lucide, substituant à l'opacité de 
ses pierres l'épiderme diaphane? des vitres. 

Elle se spiritualisait, se faisait tout âme, tout prière, lorsqu'elle s'élançait 
vers le Seigneur pour le rejoindre; légère et gracile, presque impondérable, 
elle était l'expression la plus magnifique de, la beauté qui s'évade de sa 
gangue' terrestre, de la beauté qui se séraphise*. Elle était grêle et pâle 
comme ces Vierges de Roger Van der Weyden qui sont si filiformes, si 
fluettes, qu'elles s'envoleraient si elles n'étaient en quelque sorte retenues 
-ici-bas par le poids de leurs brocarts” et de leur traîne. C'était la même 
conception mystique d'un corps fuselé, tout en longueur, et d'une âme 
ardente qui, ne pouvant se débarrasser complètement de ce corps, tentait de 
l'épurer, en le réduisant, en l'amenuisant, en le rendant presque fluide*. 

Elle stupéfiait avec l'essor éperdu de ses voûtes et la folle splendeur de 
ses vitres. Le temps était couvert et cependant toute la fournaise de 
pierreries brûlait dans les lames des ogives, dans les sphères embrasées des 
rosés ° 

Là-haut, dans l'espace, tels que des salamandres’ des êtres humains, 
avec des visages en ignition* et des robes en braises, vivaient dans un 
firmament de feu; mais ces incendies étaient circonscrits, limités par un 
cadre incombustible de verres plus foncés qui refoulait la joie jeune et 
claire des flammes, par cette espèce de mélancolie, par cette apparence de 
côté plus sérieux et plus âge que dégagent les couleurs sombres. L'hallali” 
des rouges, la sécurité limpide des blancs, l'alléluia répété des jaunes, la 
gloire virginale desbleus, tout le foyer trépidant des verrières s'éteignait 
quand il s'approchait de cette bordure teinte avec desrouilles de fer, des 
roux de sauces, des violets rudes de grès, des verts de bouteille, des bruns 
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d'amadou ° des noirs de fuligine", des gris de cendre**. 

Et, ainsi qu'à Bourges, dont la vitrerie est de la même époque, 
l'influence de l'Orient était visible dans les panneaux de Chartres, Outre 
que les personnages avaient l'aspect hiératique’”, la tournure somptueuse ei 
barbare des figures de l'Asie, les cadres, par leur dessin, par l'agencemeni 
de leurs tons, évoquaient le souvenir des tapis persans qui avaient 
certainement fourni des modèles aux peintres, car l'on sait, par le Livre des 
métiers, qu'au xiii” siècle l'on fabriquait en France, à Paris même, des tapis 
imités de ceux qui furent amenés du Levant par les Croisés. 

Mais en dehors même des sujets et des cadres, les couleurs de ces 
tableaux n'étaient, pour ainsi dire, que des foules accessoires, que des 
servantes destinées à faire valoir une autre couleur, le bleu: un bleu 
splendide, inouï, de saphir” rutilant, extra-lucide, un bleu clair et aigu qui 
étincelait partout, scintillait comme en des verres remués de 
kaléidoscope*, dans les verrières, dans les rosaces des transepts, dans les 
fenêtres du porche royal où s'allumait, sous des grilles de fer noir, la 
flamme azurée des soufres. 

En somme, avec la teinte de ses pierres, et de ses vitres, Notre-Dame de 
Chartres était une blonde aux yeux bleus. Elle se personnifiait en une sorte 
de fée pâle, en une Vierge mince et longue, aux grands yeux d'azur ouverts 
dans les paupières en clarté de ses rosés; elle était la mère d'un Christ du 
Nord, d'un Christ de primitif des Flandres, trônant dans l'outremer d'un ciel 
et entourée, ainsi qu'un rappel touchant des Croisades, de ces tapis 
orientaux de verre. 

Et ils étaient, ces tapis diaphanes, des bouquets fleurant le santal ” et le 
poivre, embaumant les subtiles épiées des Rois Mages; ils étaient une 
floraison parfumée de nuances cueillie — au prix de tant de sang! — dans 
les prés de la Palestine, et que l'Occident, qui les rapporta, offrait à la 
Madone, sous le froid climat de Chartres, en souvenir de ces pays du soleil 
où Elle vécut et où Son fils voulut naître***. 


15 


J.-K. HUYSMANS. La Cathédrale (1898), 
Tpumeuanua: 


1. l'epoñ poMaHa ocMarpuBaer Ga3nnuky, 48M OGBACHACTCH HCIIONP3OBAHHE TJIATOJB- 
HOTO BpeMexn imparfait. 2. IIpocBeuxBaromas, npo3pauas. 3. Ilopora, 3aKkrouaromas B 
ceGe MAHepan HJIH HAPATOHEHHBIA KAMCHB. 4. CTAHOBUTCA HOHOGHOË KpaCOTE cepahuMoB 
5. Iapuu. 6. Po3ei, KpyrJIBIe MHOTONBeTHEIE BATpaXKH. 7. [lo ApEBHEMY H10BePPIO, caraMaH- 
APBI CHOCOGHEI KUTE B IIaMeHU. 8. B r1aMexHu. 9. 3BYK OXOTHHUBETO POTA, BO3B€IHAHOIH, 
YTO OJIEHE 3aTpaBJIeH. 3J1eCR l'IONCMaHC CHIEYET HPAHATOMY B CHAMBOJH3ME COOTBETCTBHIO 
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MEXJIY LIBCTOM H 3BYKOM. 10. TpyT: u3 uCrrIeBIero TPYTAa TOTOBHIACE TEMHO-KOPHUHEBAI 
Kpacka. 11. Caxa: niia Ha u3roToBrenne uepaoï kpacku. 12. Heparuueckuÿä, T.e. Bexmuect- 
BeHHO-CTporHË. 13. JIparonenHp1 KaMeHb cunero uBeta. 14. Kareïñnockona. 15 CaHxan, 
KYCTAaPHHK C APOMATHOË xpeBecuHoË. BurpaxkH HABOHAT Ha MEICHE 0 Bocroke 4 BOCTOUHEIX 


GraroBOHHAX. 


Bonpocti: 


* Relever et étudier tous les termes employés ici pour traduire la beauté presque 


immatérielle lie la cathédrale. 


** Par quels procédés l'écrivain parvient-il à rendre sensible le flamboiement des 


vitraux? 


*## On essaiera de caractériser le style de Huysmans d'après cette page. 


L'ARCHITECTURE DE LA RENAISSANCE 


DANS cette France littéralement couverte de monuments de toute sorte, il est 
une région plus favorisée encore que les autres et qui est comme un des 
sanctuaires de l'architecture nationale: c'est cette vallée de la Loire, au ion o 
de laquelle la Renaissance paraît avoir accumulé, comme à plaisir, une 
floraison de châteaux. Au fait, il doit y avoir là plus qu'une coïncidence: la 
rencontre quasi nécessaire d'un paysage et d'un art faits l'un pour l'autre, 
puisque épris de la même lumière et se mirant dans les ondes du même fleuve... 


LES CHÂTEAUX DE LA LOIRE 


Les admirables châteaux de l'admirable vallée; plus que double rangée, 
non pas double rangée s double lignée, double longée, double cortège, 
double jonchée de châteaux’, fleuve que l'on dit qui n'est pas navigable, et 
qui porte plus de palais que les autres ne traînent de péniches; quelle autre 
vallée dans le creux penché de ses rebords enferme autant de merveilles? 
quel autre fleuve a pu se faire un tel cortège royal, fleuve mouvant, de 
splendeurs immobilières”? amours de Cassandre: amours de Marie; amours 
d'Astrée; poésies pour Hélène; amours diverses; odes; églogues; élégies 
hymnes; poèmes; Gaietés;, poésies alverses; Le Bocage royal - tant de 
sonnets, parfaits, tant de poèmes, parfaits; la pureté même; la ligne et la 
teinte; châteaux eux-mêmes; châteaux et palais de langage français; et dans 
le même temps, dans le même pays, dans la même vallée, du même geste, 


427 


delà même éclosion, du même langage, du même style, cfàteaux du même 
langage français, châteaux et palais de pierres et de briques; doubles 
architectures, architectures parallèles; sonnets et poèmes qui sont des 
châteaux et des palais; châteaux et palais qui êtes des sonnets et des 
poèmes; même langage, également parfait, en deux systèmes, en un 
système de pierre et de brique, en un système de mots et de phrases, même 
rythme en deux systèmes de monuments — sont-ils également 
impérissables? — qui disent la même parole de courtoisie en deux modes, 
solides monuments de pierre et de brique, mêmes et également solides 
monuments de mots et de phrases, et obéissant aux lois de la même 
pesanteur. 

Fleurs, feuilles, dentelles, robes et traînes de pierre; fleurs, feuilles, 
dentelles, robes et traînes de mots (...). 

Fleuve qui chante éternellement le poème de la solitude et de la 
tranquillité infinie, le seul pourtant qui ait une cour, le seul qui par une 
merveilleuse contradiction intérieure vive en effet dans la solitude la plus 
éternelle, dans la quiétude et dans la tranquillité la plus infinie, dans la paix 
du cœur et dans le noble seul et seul digne silence, et qui dans le même 
temps et pourtant, par une admirable contrariété intime, est aussi le seul qui 
se soit fait plus qu'un cortège, plus qu'une cour: le seul qui ait pu se faire 
tout un peuple” de châteaux*. 


CHARLES PÉGUY. Situations (1906-1907). 
[pumeuanua: 


L. Rangée évoque seulement des objets immobiles, tandis que lignée évoque la naissance 
noble; /ongée, la promenade; cortège, la procession royale; jonchée, la dispersion sur le sol. 
2. ByxB, 06pa3oBaHHBIe HEIBHKUMEIM, T.€. 3AAHHAMH. [I09T coexnHaeT 371eCE He HerIo- 
JIBHXKHOTO H ABHXKYILETOCA (3AMKH POPMHPYIOT PEKY, TEKYILYIO IepeA HALHMH TIA3aMH). 
3. IlepeuncraioTca Ha3BaHU4 nponzBenennü (3a xcKTIoueHneM "Amours d'Astrée") x HuK- 
JI0B CTHXOB, HANHCAHHBIX POHCAPOM, YpOXKEHIEM 3ACLIHHX MECT, à TAKXKE IO9THICCKHX 
KAHPOB, KOTOPBIE OH HCIIOJNB30Ba]. 4. Il y a gradation entre cortège, cour, peuple — ceu- 
moûü, Ü80pOM, HaCeneue.». 


Bonpocti: 


* Cherchez dans l'œuvre de Ronsard et dans les châteaux de la Loire dts exemptes 
illustrant la comparaison, l'assimilation faite par Péguy. — Étudiez le style de cette page, 
fait de retours et de reprises, expression d'un soin, d'un scrupule qui ne veulent rien perdre 
de la vérité. — Rapprochel Péguy prosateur de Péguy poète (cf. supra: «Adieux à la 
Meuse» ). 
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VERSAILLES 


En majesté, il paraït impossible de surpasser Versailles. Qu'il s'agisse des 
bâtiments ou des jardins, des escaliers ou des pièces d'eau, des allées, des 
perspectives ou des marbres, tout y respire la noblesse, la somptuosité. C'est à 
peine si les Trianons, avec leurs colonnes d'un rosé un peu passé, et le 
mélancolique Hameau de Marie-Antoinette apportent une note d'abandon, 
voire de nonchalance, à un ensemble d'une infaillible sûreté. Mais, plus encore 
que le château, qui sans doute impose à l'excès, c'est le parc et la prodigieuse 
géométrie dessinée par Le Nôtre qui aujourd'hui suscitent notre admiration. 


LA SEMAINE DES ARBRES A VERSAILLES 


Chaque année, durant une semaine environ, a lieu à Versailles une fête 
silencieuse et magnifique. Pour y assister, il n'est besoin d'aucune 
autorisation et d'aucun privilège. Elle est publique et naturelle. Il suffit, 
pour en être librement témoin, de franchir la haute grille dorée qui sépare 
la place d'Armes de la Cour d'honneur, dont le sol, inégal et dur aux pas, 
est doux à l'œil par les nuances délicates et variées de ses pavés de grès, de 
longer la chapelle, de traverser le vestibule et de s'avancer jusqu'au parterre 
d'eau qui mire en ses bassins plats ses nobles statues de bronze, et d'où l'on 
domine un des plus admirables spectacles qu'il soit possible de contempler. 
Quelles que soient, en effet, l'heure et la saison, c'est toujours un lieu 
sans pareil que ces jardins de Versailles, avec leur double rampe 
harmonieuse et leur perspective que termine le Grand Canal' et qu'encadré 
l'ombrage régulier des arbres; mais il est un instant où ils atteignent une 
beauté insolite et particulièrement splendide, et où ils donnent aux yeux 
une fête incomparable et qui est comme le moment de leur gloire suprême 
et parfaite, celui où l'automne, prince de l'année, les visite et y promène sa 
mélancolie sous sa couronne de feuilles d'or. 

A Versailles, l'automne est souverain. Son sceptre y crée une féerie. 
Pour le recevoir, les arbres se teintent des plus riches et des plus 
somptueuses couleurs, se dorent, s'empourprent de feuillages fastueux, 
jonchent les allées et les bassins, emplissent la solitude de l'éclat de leur 
parure. Jamais Versailles n'est plus royal qu'en ces jours d'apothéose, qui 
durent peu et qu'il ne faut pas laisser passer sans en aller admirer 
l'éblouissante brièveté, car c'en est bientôt fait de cette prodigieuse 
pyrotechnie végétale*. Comme un feu d'artifice, auquel elle ressemble, il 
n'en reste bientôt plus que des branches noires et dénudées. Le prestige 
s'est évanoui. La splendeur s'est éteinte. La semaine des arbres est 
terminée**. 

HENRI DE REGNIER. Sujets et Paysages (1906). 
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Tpumeuanua: 


1. B To BpeMs KaHaJIOM HAa3EIBAJIH M060Ë BOIOEM HPABAIBHOË POPMEI. 


Bonpocti: 


* On expliquera et on justifiera cette curieuse expression. 


** Montrex que le vocabulaire s'ordonne essentiellement autour de l'idée de faste, de 
magnificence. 


LE CORBUSIER 


Par ses réalisations audacieuses comme -par les nombreux ouvrages où il 
a exposé ses conceptions, Le Corbusier (Suisse d'origine, mais Français de 
culture, et d'ailleurs naturalisé) s'inscrit en tête des architectes de notre temps. 
Entre tous les mérites de ce grand créateur, le plus frappant est sans doute son 


effort incessant pour mettre une technique révolutionnaire au service de la 
simple humanité. 


L'ARCHITECTURE AU SERVICE DE L'HOMME 


Sans avoir jamais voulu m'opposer à Auguste Perret! mais, au contraire, 
bénéficiant de son effort, je me suis très particulièrement penché sur le 
problème: logis-urbanisme, binôme’ indissociable. Je l'ai exploré selon une 
règle acquise hors des écoles: du dedans au dehors, règle qui m'apparaît 
être loi de la nature comme aussi bien de l'architecture. 

Illustrons: 

L'homme (cet homme qui est toujours, devant moi, avec ses dimensions, 
ses sens, son affectivité) est assis à sa table; ses yeux se posent sur les 
objets qui l'entourent: meubles, tapis, rideaux, tableaux ou photographies et 
maints objets auxquels il attache signification. Une lampe l'éclairé ou le 
soleil qui pénètre par la fenêtre, séparant l'ombre de la lumière, opposant 
ces deux extrêmes lourds de réaction sur notre physique et notre 
psychique: le clair et l'obscur. Les murs d'une chambre se referment sur lui 
et sur ses agencements. Notre homme se lève marche, quitte la chambre, 
passe ailleurs, n'importe où. Le voici ouvrant la porte du logis, sortant de 
chez lui. Il est encore dans une maison: un corridor, des escaliers, un 
ascenseur. Le voici dans la rue. Comment est fait ce dehors: hostile ou 
accueillant? Sûr ou dangereux? L'homme est dans les rues de là ville, et le 
voici, après certains actes successifs, hors de la ville, dans la campagne. 
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Pas une secoi'nde, l'architecture ne l'a quitté: meubles, chambre, lumière 
solaire ou artificielle, respiration et température, disposition et services de 
son logis; la maison; la rue; le site urbain; la ville; la palpitation de la ville: 
la campagne, ses chemins, ses ponts, verdure et ciel, nature. 

Architecture et urbanisme ont véritablement réagi sur tous ses gestes. 
Architecture en tout: sa chaise et sa table, ses murs et ses chambres, son 
escalier ou son ascenseur, sa rue, sa ville. Enchantement ou banalité, ou 
ennui. Horreur même possible en ces choses. Beauté ou laideur. Bonheur 
ou malheur. Ur"banisme en tout, dès qu'il s'est levé de sa chaise: lieux de 
son logis, lieux de son quartier; le spectacle de ses fenêtres apprêté par les 
édiles”; la vie de la rue; le dessin de la ville*. 

Vous sentez: bien qu'il n'est pas un instant où la vigilance, la tendresse 
aient pu faire défaut. Vous discernez bien cette vocation fraternelle de 
l'architecture et de l'urbanisme au service de notre frère homme. Besoins 
matériels, appétits spirituels, tout peut être comblé par cette architecture et 
cet urbanisme ;attentifs. Vous sentez l'unité des fonctions, la totalité de la 
responsabilité, la grandeur de la mission architecture et urbanisme. 

Mais beaucoup n'ont pas mesuré qu'il s'agit en effet, ici, d'une attention 
fraternelle portée à autrui. Que l'architecture est une mission réclamant de 
ses servants la vocation. Que, vouée au bien du logis (et le logis abritant 
après les hommes, le travail, les choses, les institutions, les pensées), 
l'architecture est un acte d'amour et non une mise en scène. Que s'adonner à 
l'architecture, en ces temps-ci de translation d'une civilisation déchue dans 
une civilisation nouvelle, c'est comme entrer en religion, c'est croire, c'est 
se consacrer, c 'est se donner**. 


LE CORBUSIER.Enfrefien avec les étudiants des écoles d'architecture (1943). 


Tpumeuanus.: 


1. 3HAMeHUTEIÏ APXATEKTOP, B HACTHOCTH, aBTOp Tearpa "Ha Exuceïckux norax" B Ila- 
puxe. 2. ArreGparuecknñ TepMHH: ABy4IeH. 3. UreHaMn roporCcKOTO YHPABICHAA, MYHH- 


HHTIAJIHTÈTA. 


Bonpocti: 
* Qu'v a-t-il d'expressif dans le style de ce paragraphe? 


** N'y a-t-il pas eu d'autres époques, où l'architecture, précisément, a pris un caractère 


profondément religieux? 
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AUGUSTE RODIN (1840-1917) 


EN un pays qui a vu naître Jean Goujon, Germain Pilon, Puget, Pigalle, Rude 
et Bourd-elle, Auguste Rodin occupe incontestablement la première place. Et 
pourtant le succès n'a point souri aussitôt aux efforts de l'artiste, qui heurtait 
avec trop de témérité les formules académiques. D'où le scandale suscité par 
des œuvres grandioses telles que L'Age d'Airain'ou la statue de Balzac. 
Rodin a été un visionnaire de la sculpture. Un créateur dont la puissance et 
l'ambition dépassaient parfois les possibilités d'un art rudement enchaïné à la 
matière. Un esprit assoiffé de grandeur, et en même temps un frère de la misère 
humaine. 


LES BOURGEOIS DE CALAIS 


Sur la place publique de la ville vaincue, affamée et sans armes, les six 
bourgeois ont délibéré. Pour sauver la ville de la ruine et leurs concitoyens 
de la mort, ils ont fait le sacrifice de leur vie, et ils vont se livrer au roi 
d'Angleterre’. Le monument de Rodin, ce n'est pas autre chose, dans un 
miracle d'exécution, que l'instant précis de cet héroïsme, unanimement 
accepté par les six bourgeois, mais différemment ressenti, selon la diffé- 
rence des caractères qui agissent en ce drame. Les vieillards, décharnés par 
les longues privations d'un siège, redressent leurs tailles en attitudes 
hautaines, presque provocantes, ou bien se résignent noblement. Les jeunes 
se retournent vers la ville, laissant derrière eux, dans un suprême regard, le 
regret de cette vie, à peine commencée et dont ils ne connaissent que les 
joies... Et le mouvement, les attitudes, les expressions sont si justes, d'un 
sentiment humain si vrai que, derrière le groupe, prêt à se mettre en 
marche, on entend réellement le bourdonnement de la foule qui encourage 
et qui pleure, les acclamations et les adieux. Nulle autre complication, nul 
souci scénique du groupement; aucune allégorie, pas un attribut”. Il n'y 
a que des formes, expressives et belles, si expressives qu'elles deviennent, 
véritablement, des états d'âme. Les bourgeois partent, et le drame vous 
secoue de la nuque aux talons. 

Ce que j'ai fait pour Les Bourgeois de Calais, on peut le faire pour 
chaque figure d'Auguste Rodin. (...) Son génie, ce n'est pas seulement de 
nous avoir donné d'immortels chefs-d'œuvre, c'est d'avoir fait, sculpteur, de 
la sculpture, c'est-à-dire d'avoir retrouvé un art admirable et qu'on ne 
connaissait plus. 

Et ce qu'il y a de poignant dans les figures de Rodin, ce par quoi, en 
dehors même et peut-être à cause de leur propre beauté sculpturale, elles 
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nous touchent si violemment, c'est que nous nous reconnaissons en elles, et 
qu'elles sont, comme le disait Stéphane Mallarmé, «nos douloureux 
camarades*». 

OCTAVE MIRBEAU. Des Artistes. 


[pumeuanus: 


1. Dayapay HI (1312 - 1377). Ocaxra Kane nponcxomuna Bo BpeMs CroneTHeïñ BOÂHEI. 
2 Jlerarb, KOHKPETHO ONPETENAOMAI CONMANBHOC HOJIOKEHAE, HIPOECCHIO H T.II. 


Bonpocti: 


* Appréciez la justesse de cette page d'Octave Mirbeau, par comparaison avec la photo 
de la page précédente. — Connaissez-vous d'autres œuvres de Rodin, où la -puissance ne 
s'exprime plus d'une façon aussi littéralement descriptive? 


NOTES SUR ANTOINE BOURDELLE 
(1861-1929) 


BOURDELLE n'a pas été seulement un des -plus grands sculpteurs de notre 
temps. Comme un Léonard de Vinci ou un Michel-Ange, c'était aussi un 
créateur capable de s'exprimer de multiples façons: en peinture, en poésie, en 
musique, par exemple. 

CLAUDE AVELINE, qui, tout jeune, eut la chance de se compter parmi les intimes 
de l'artiste approchant de la fin de sa vie, n'a pas manqué d'être frappé par la 
prodigieuse vitalité qu'il manifestait toujours et qui lui faisait regretter de 
n'avoir pas «trois cents années» devant lui pour donner forme à toutes les 
puissances de son génie. 


C'était à Saint-Cloud, il y a quelques années, dans la belle maison du 
docteur Couchoud. M. France! était son hôte et vivait là tranquille, loin des 
importuns, au milieu de vieux livres et de pierres anciennes. Il me permit 
de le venir voir, un matin. 

Je fus reçu dans la grande salle claire qui surplombe la ville et la 
campagne. On devinait à l'horizon Paris, couvert de fumées et de brumes 
mêlées. Dehors, les premiers froids d'automne. Ici, une chaleur apaisante et 
légère. Sur un socle, un buste de terre, par Bourdelle: M. France, la tête un 
peu penchée, les épaules nues, songeur. Il dominait la pièce et paraissait 
l'emplir. 11 attirait le regard, le fixait, l'enchantait. 
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Or, un bruit de savates me fit tourner les yeux. Je vis M. France lui- 
même, souriant. Je regardai de nouveau le buste, grave. Mes yeux allèrent 
plusieurs fois de cette gravité à ce sourire. Et M. France me dit: «Vous 
vous demandez lequel est le vrai?» Aujourd'hui, c'est le France de 
Bourdelle qui est le vrai. Le visage de notre maître ne vit plus que par cette 
effigie. 


XX X 


M. France disait (et l'on a reproduit ce jugement): «Bourdelle est le plus 
grand artiste de notre temps, le plus grand, le plus haut, le plus fort. Y a-t-il 
eu, dans l'histoire des arts, un génie créateur plus fécond et plus puissant? 
Je ne lui connais qu'un défaut, qui est de concevoir quelquefois au-delà du 
possible. C'est un noble défaut*.» 


XX %k 


«Hélas, m'a dit Bourdelle, pourquoi vieillir si vite? Quand on 
commence à apprendre son métier, il faut disparaître. Si quelque magicien 
venait me proposer de prolonger ma vie, s'il m'était donné d'exister trois 
cents ans, J'accepterais aussitôt. Les souffrances, les tristesses, les 
angoisses ne sont rien devant le travail, la joie du travail. Ce ne serait pas 
trop de ces trois cents années pour réaliser toutes les maquettes” qui 
m'entourent. L'homme n'existe seulement que lorsqu'il va s'éteindre. 

X %k % 


Dans ses vêtements de maître-ouvrier, voici Bourdelle, petit, trapu, 
immense front dénudé, barbe drue de marin aux reflets bleus, nez puissant, 
lèvres charnues, regard aimable, rieur, et tout à coup dur et perçant lorsqu'il 
veut observer. Au cours d'un récit, une ride creuse parfois ses traits et leur 
donne un aspect tragique. Mais de sa main un peu grasse, aux doigts qui 
vont s'effilant, il calmait son visage et lui rendait son harmonie. 


Antoine Bourdelle se lève à quatre heures du matin. Il peint, dessine, 
écrit, jusqu'à l'heure où les hommes s'éveillent. Il gagne alors ses ateliers, 
devient sculpteur jusqu'à la tombée du jour. Il se repose d'un labeur dans un 
autre labeur, guide ses élèves et, tout en travaillant, leur prodigue les 
trésors tumultueux de sa pensée. Le soir, il reprend sous la lampe les 
papiers qu'il avait abandonnés le matin. Les tiroirs sont pleins de 
compositions de toutes sortes, de manuscrits, de projets. Non, sans doute, 
ce ne serait pas trop de ces trois cents années. 
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Visages! visages synthétiques des dieux, visages multiples des hommes. 
Visage hautain et méprisant d'Ingres, triste du docteur Koeberlé'', calme 
d'Anatole France, massif de Rodin, soucieux de Beethoven, réfléchi de 
Rembrandt, pensif de Frazer‘ digne et juvénile* d'Edouard” et Tristan 


de ne x : 
Cortière”. Douceur et beauté des visages de femmes. 
X *% % 


«Ce n'est pas du dehors, a déclaré Antoine Bourdelle, qu'il faut modeler 
un buste. C'est du dedans. L'architecture osseuse, habitacle de la pensée, 
d'abord. Ensuite, le vêtement de chair, éclairé par l'esprit et animé par le 
conflit des passions et de la volonté. Encore n'est-ce pas suffisant. Il faut, 
en sus, la communion intellectuelle et sensible de l'artiste et de son modèle. 
Cela, c'est le mystère de l'art, qui ne souffre pas l'arbitraire.» 


CLAUDE AVELINE. Les Muses mélées (1926). 


[pumeuanua: 


l. AHaToyS Dpaxc, aBrop “Xpachoù auruu”, "Ocmpoea nuunzeunoe". "Boccmanua au- 
2ern08" H AP. 2. PCKH3BI CKYAIBNTYP. 3. 3HAMEHATHIÀ hpanuy3cKAË xHpypr (1828 - 1915). 
4. Horranackuñ honskropncr (1854 - 1941). 5. Sryapr Kopôrep (1793 - 1875). npocra- 
BHJICH KaK MOPAK H poMaHHCT. 6. Tpucran Kop6kep (1845 - 1875), cex Dnyapra Kop6kepa, 
HOT, IPHHAIeKABIAA K TPyINIe T.H. "HPOKJIATEIX HO9TOB", ABTOP CTHXOTBOPHOTO COOP- 
xuka "XKerTBie 11060BH". 


Bonpocti: 
* On cherchera, dans l'œuvre de Bourdelle, des exemples illustrant ce «noble défaut». 


** On examinera la précision de chacune de ces épithètes. 


WATTEAU (1684-1721) 


IL est le Mozart de la peinture française, et peut-être de la peinture tout court. 
Comme l'auteur des Noces de Figaro, il eut une vie maladive et une destinée 
trop brève; comme lui, il sut pourtant cacher son mal sous un sourire d'une 
grâce presque irréelle; comme lui, il peupla notre univers de créatures 
impondérables et l'orna de sa fantaisie ailée; comme lui, il fit de la «fête 
galante» le divertissement suprême de l'âme; avec lui, et avec Marivaux peut- 
être, il fut l'incarnation la plus pure du plus raffiné de tous les siècles. 
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Watteau, peintre idéal de la Féfe jolie, 

Ton art léger fut tendre et doux comme un soupir, 
Et tu donnas une âme inconnue au Désir 

En l'asseyant aux pieds de la Mélancolie! 


Tes bergers fins avaient la canne d'or au doigt; 

Tes bergères, non sans quelques façons hautaines, 
Promenaient, sous l'ombrage où chantaient les fontaines, 
Leurs robes qu'effilait” derrière un grand pli droit... 


Dans l'air bleuâtre et tiède agonisaient les rosés; 
Les cœurs s'ouvraient dans l'ombre au jardin apaisé" 
Et les lèvres, prenant aux lèvres le baiser, 
Fiançaient l'amour triste* à la douceur des choses. 


Les Pèlerins s'en vont au Pays idéal”... 

La galère dorée abandonne la rive; 

Et l'amante, à la proue, écoute au loin, pensive, 
Une flûte mourir, dans le soir de cristal. 


Oh! partir avec eux par un soir de mystère, 

O maître’, vivre un soir dans ton rêve enchanté! 
La mer est rosé. Il souffle une brise d'été, 

Et, quand la nef” aborde au rivage argenté, 


La lune doucement se lève sur Cythère*. 
ALBERT SAMAIN. Le Chariot d'Or (1901). 


Tpumeuanua: 


1. Vxe Bepren oTMerTun 8 "l'anaHTHBIX npazanencrBax" (ocoGenHo B "JIyHHoM CBe- 
Te") TeCHYIO CB43B HACJIAKJIEHAA H ICUAJIH, KOTOPYIO OH CHHTAI OHHOË H3 XAPAKTEPHBIX 
oco6exHocTeñ hpaxuy3ckoro XVIII B. 2. ABTOP HECOMHEHHO XOU€T CKA3ATB, UTO GOJBIAI 
HPAMa CKJIAJKA C3aIH Ha IJIATRE CO3JAT OIyINeHHE TOHKOÏ TAJHH H HpHHACT hurype 
3a1uecTB0. 3. B caxy, ycrokouBIeMC4 B TuHHe HOUH. 4. CM.npum. 1. 5. Ha ceï pas Ha- 
MEK Ha 3HAM@HATYIO KapTuxy Barto "Orterrne Ha ocrpos Knepy", KOTOpañ Ha3BIBaeTCA 
Takxe "OTIBITHe Ha oCTpOB 110684" 6. [osT o6pamaercs Kk Barro. 7. KopaGrE (noom.). 


Bonpocti: 


MÉLANCOLIE DE DELACROIX 
(1799-1863) 


ON connaît le vers de BAUDELAIRE: 

«Delacroix, lac de sang hanté de mauvais anges.» 
[| ne dit pas seulement l'admiration du poète pour le peintre. Il explique aussi 
la raison secrète de cette admiration: la parenté d'âmes entre les deux artistes, 
cette «mélancolie» incurable qui rongeait leur cœur à tous deux... 


Il me reste, pour compléter cette analyse, à noter une dernière qualité 
chez Delacroix, la plus remarquable de toutes, et qui fait de lui le vrai 
peintre du xix° siècle: c'est cette mélancolie singulière et opiniâtre qui 
s'exhale de toutes ses œuvres, et qui s'exprime et par le choix des sujets, et 
par l'expression des figures, et par le geste, et par le style de la couleur. 
Delacroix affectionne Dante et Shakespeare, deux autres grands peintres de 
la douleur humaine; il les connaît à fond, et il sait les traduire librement. 
En contemplant la série de ses tableaux, on dirait qu'on assiste à la 
célébration de quelque mystère douloureux: Dante et Virgile, le Massacre 
de Scio, le Sardana-pale, le Christ aux Oliviers, le Saint Sébastien, la 
Médée, les Naufragés, et l'Hamlet si raillé et si peu compris. Dans 
plusieurs on trouve, par Je ne sais quel constant hasard, une figure plus 
désolée: plus affaissée que les autres, en qui se résument toutes les 
douleurs envirohnantes; ainsi la femme agenouillée, à la chevelure 
pendante, sur le premier plan des Croisés à Constantinople; la vieille, si 
morne et si ridée, dans le Massacre de Scio. Cette mélancolie respire 
jusque dans les Femmes d'Alger, son tableau le plus coquet et le plus fleuri. 
Ce petit poème d'intérieur, plein de repos et de silence, encombré de riches 
étoffes et de brimborions de toilette, exhale je ne sais quel haut parfum de 
mauvais lieu qui nous guide assez vile vers les limbes insondés de la 
tristesse. En général, il ne peint pas de jolies femmes, au point de vue des 
gens du monde toutefois. Presque toutes sont malades, et resplendissent 
d'une certaine beauté intérieure. Il n'exprime point la force par la grosseur 
des muscles, mais par la tension des nerfs. C'est non seulement la douleur 
qu'il sait le mieux exprimer, mais surtout — prodigieux mystère de sa 
peinture — la douleur morale! Cette haute et sérieuse mélancolie brille 
d'un éclat morne, même dans sa couleur, large, simple, abondante en 
masses harmoniques comme celle de tous les grands coloristes, mais 
plaintive et profonde comme une mélodie de Weber*. 


* On montrera que cette pièce vaut, en particulier, par l'harmonie des vers. CHARLES BAUDELAIRE. L'Art romantique: Salon de 184b. 
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Tpumeuanus: 


1. Iperasepne pas, KyHa TeONorH HOMEINAIT MJAJEHIEB, YMePIIUX 710 KPEILEHHA. 
2. OGranaromas CHOCOGHOCTEEO BHGPAIHH, KOTOPAA CIIHBACTCH C OCHOBHBIM TOHOM. 


Bonpocti: 


* Quelles sont, d'après cette page, les oualités de Baudelaire, critique d'art? 


DAUMIER (1808-1879) 


Au pays de la satire et de l'ironie, de Montesquieu et de Voltaire, dans cette 
France où, dit-on, «le ridicule tue», on n'est pas étonné de voir une foule de 
peintres et de dessinateurs mettre leur talent au service de la caricature ou de 
la charge. 

Daumier est, assurément, le plus grand de tous. 


Parler de Gavarni et de Forain' à propos de Daumier, c'est tout 
confondre. Gavarni, tout aimable, féru d'élégance, spirituel, est le crayon 
même du Boulevard, sous le règne d'Orsay et de Morny”; mais il a' peu de 
caractère, ayant peu de force. Forain a du caractère et beaucoup de trait; 
mais jusque dans son dessin, on sent quel peintre médiocre il a toujours 
été: Forain est homme de lettres autant que personne. 

Ni Forain ni Gavarni n'ont rien de ce qui fait la supériorité première de 
Daumier: la grandeur et la générosité. Je ne cesse d'observer la racine 
commune de la générosité et du génie. Encore Gavarni est-il sans arêtes et 
sans fiel; Forain au contraire est méchant à l'excès; le même homme que 
Chamfort, avec un cerveau moins solide. Pour plaindre le “pauvre, il faut 
qu'il assassine le riche. Il n'aimerait pas Jésus, s'il n'avait d'abord Judas 
à haïr. A mes yeux, il les méconnaît ou les méprise ensemble. Il est celui 
qui mord toujours. Les neuf dixièmes de ses légendes sont les empreintes 
d'une dent cariée. Il paraît né pour la haine, là même où il n'est pas 
haineux. L'affreux mot de rosserie”, tout grêlé* de rancune et musclé de 
ruades, a été fait pour lui. Peut-être, ne trouverait-on pas dans l'œuvre 
immense de Daumier une seule sortie, un seul hennissement de la rosse”. 
- Daumier, comme il est grand, est bon sur toute chose. Nulle sécheresse, en 
lui, tout est large, tout est chaud; tout est don*. D'ailleurs, Daumier a l'œil 
terrible du sculpteur: il va saisir le fond de l'homme; sa main puissante et 
Juple le ramène et l'incorpore à la glaise. Les bustes de Daumier sont 
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l'horreur du réel est sauvée par la majesté du style. Et l'homme y semble 
contraint de se confesser 


«Tel qu'en lui-même enfin sa -passion le change .» 


ANDRÉ SUARËÈS. Marsiho. 


Jlpumeuanua: 


1. 3xamexuTBie hpanuy3cKue rpabaku H KapAKkaTYpACTEI XIX 8. 2. T.e B repuon BTo- 
poñ umnepau. 3. OcrpoyMuoe, Ho 43BATeJIBHOC  OGHAHOE Cr10B0. 4 Byxe, INepOaToe, H35- 
enexHoe 5 Kraun (Ho Kak npnraraTenpHoe rosse o3HauaeT "eJKHÜ, A3BHTEJIBHBIA"). 
6. Crpoka u3 cruxoTBopeaua Marnapme "Moruxa Sarapa Ilo". 


Bonpocti: 


* En quoi consiste, selon André Suarès, la générosité de Daumier? 


SUR UN PORTRAIT DE BERTHE 
MORISOT PAR EDOUARD MANET 
(1832-1883) 


EDOUARD MANET est le premier des très grands artistes modernes. Le 
premier en date, au moins, car, dans le refus de l'académisme, certains, après 
lui, sont allés plus loin encore. Mais c'est lui qui avait donné le signal: et, à cet 
égard, il reste le Maître par excellence. 


Je ne mets rien, dans l'œuvre de Manet, au-dessus d'un certain portrait 
de Berthe Morisot!, daté de 1872. 

Sur le fond neutre et clair d'un rideau gris, cette figure est peinte: un peu 
plus petite que nature. 

Avant toute chose, le Noir, le noir absolu, le noir d'un chapeau de deuil 
et les brides de ce petit chapeau mêlées de mèches de cheveux châtains à 
reflets rosés, le noir qui n'appartient qu'à Manet, m'a saisi. 

Il s'y rattache un enrubannement large et noir, qui déborde l'oreille 
gauche, entoure et engonce le cou; et le noir mantelet qui couvre les 
épaules, laisse paraître un peu de claire chair, dans l'échancrure d'un col de 
linge blanc. 

Ces places éclatantes de noir intense encadrent et proposent un visage 
aux trop grands yeux noirs, d'expression distraite et comme lointaine. La 
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peinture en est fluide, et venue, facile, et obéissante à la souplesse de la 
brosse; et les ombres de ce visage sont si transparentes, les lumières si 
délicates que je songe à la substance tendre et précieuse de cette tête de 
jeune femme par Vermeer, qui est au musée de La Haye. 

Mais ici l'exécution semble plus prompte, plus libre, plus immédiate. Le 
moderne va vite et veut agir avant la mort de l'impression*. 

La toute-puissance de ces noirs, la froideur simple du fond, les clartés 
pâles ou rosées de la chair, la bizarre silhouette du chapeau qui fut à la 
dernière mode et « jeune »; le désordre des mèches, des brides, du ruban, 
qui encombrent les abords du visage; ce visage aux grands veux, dont la 
fixité vague est d'une distraction profonde et offre en quelque sorte, une 
présence d'absence — tout ceci se concerte et m'impose une sensation 
singulière. de poésie —, mot qu'il faut aussitôt que je m'explique. 

Mainte toile admirable ne se rapporte’ nécessairement à la poésie. Bien 
des maîtres firent des chefs-d'œuvre sans résonance. 

Même, il arrive que le poète naisse tard dans un homme qui jusque-là 
n'était qu'un grand peintre. Tel Rembrandt, qui, de la perfection atteinte dès 
ses premiers ouvrages, s'élève enfin au degré sublime, au point où l'art 
même s'oublie, se rend imperceptible, car son objet suprême étant saisi 
comme sans intermédiaire, ce ravissement absorbe, dérobe ou consume le 
sentiment de la merveille et des moyens. Ainsi se produit-il parfois que 
l'enchantement d'une musique fasse oublier l'existence même des sons. 

Je puis dire à présent que le portrait dont je parle est poème. Par 
l'harmonie étrange des couleurs, par la dissonance de leurs forces, par 
l'opposition du détail futile et éphémère d'une coiffure de jadis avec je ne 
sais quoi d'assez tragique de l'expression de la figure, Manet fait résonner 
son œuvre, compose” du mystère à la fermeté de son art. Il combine à la 
ressemblance physique du modèle, l'accord unique qui convient à une 
personne singulière, et fixe fortement le charme distinct et abstrait de 
Berthe Morisot**. 


PAUL VALÉRY. Pièces sur l'Art (1934). 
Tlpumeuanua: 
1. Bepra Mopm3o (1841 - 1895) — ppanny3cKkas xynoXKHAHA-HMnpeccHoHHCTKa 2. Ko- 


POTKA HAKHJIKA, KOTOPYIO HOCHIA B TY 31I0XY KCHINAHBI. 3. He COOTHOCHTCH, HE CO3BY4HO. 
4. Combine = associe étroiteinent. 
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Bonpocbi: 


* Par quels procédés l'écrivain rend-il sensible le jeu des clairs-obscurs chez Manet? 


** Comparez le texte de Valéry au portrait qui l'a inspiré. 


LES NYMPHÉAS! OU LES SURPRISES 
D'UNE AUBE D'ETE 


CLAUDE MOHET (1840-1926) avait, dès 1898, commencé la série des fameux 
Nymphéas. Or, l'ensemble décoratif qu'on -peut admirer sous ce nom au musée 
de l'Orangerie, dans le jardin des Tuileries, le -peintre n'en fit don à l'Etat 
qu'en 1923. C'est assez dire que ce thème ne cessa d'occuper (et même 
d'obséder) toute la dernière partie de la vie de l'artiste. 

Des deux salles où sont exposés les Nymphéas, ANDRÉ MASSON a pu écrire 
qu'elles constituaient «la Sixtine de l'Impressionnismey. On ne saurait situer 
avec plus de force l'importance du chef-d'œuvre de Monet. 


«n'y a point de Polype , ni de Caméléon, qui fuisse changer de couleur aussi souvent 


que l'eau.» 
GEAN-ALBERT FABRICIUS, Théologie de l'Eau, trad. /747, P. 98.) 


Les nymphéas sont les fleurs de l'été. Elles marquent l'été qui ne trahira 
plus. Quand la fleur apparaît sur l'étang, les jardiniers prudents sortent les 
orangers de la serre. Et si dès septembre le nénuphar défleurit, c'est le signe 
d'un dur et long hiver. Il faut se lever tôt et travailler vite pour faire, 
comme Claude Monet, bonne provision de beauté aquatique, pour dire la 
courte et ardente histoire des fleurs de la rivière. 

Voici donc notre Claude parti de bon matin. Songe-t-il en cheminant 
vers l'anse des nymphéas que Mallarmé, le grand Stéphane, a pris, en 
symbole de quelque Léda"” amoureusement poursuivie, le nénuphar blanc? 
Se redit-1l la page où le poète prend la belle fleur «comme un noble œuf de 
cygne. qui ne se gonfle d'autre chose sinon de la vacance exquise de 
soi». Oui, déjà tout à la joie d'aller fleurir sa toile, le peintre se demande, 
plaisantant avec «le modèle» dans les champs comme en son atelier: 


Quel œuf le nénuphar a-t-il fondu la nuit? 
Il sourit d'avance de la surprise qui l'attend. Il hâte le pas. Mais: 


Déjà la blanche fleur est sur son coguetier. 
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Et tout l'étang sent la fleur fraîche, la fleur jeune, la fleur rajeunie par la 
nuit. Quand le soir vient — Monet l'a vu mille fois — la jeune fleur s'en va 
passer la nuit sous l'onde. Ne conte-t-on pas que son pédoncule” la rappelle, 
en se rétractant, jusqu'au fond ténébreux du limon? Ainsi, à chaque aurore, 
après le bon sommeil d'une nuit d'été, la fleur du nymphéa, immense 
sensitive des eaux, renaît avec la lumière, fleur ainsi toujours jeune, fille 
immaculée de l'eau et du soleil. 

Tant de jeunesse retrouvée, une si fidèle soumission au rythme du jour 
et de la nuit, une telle ponctualité à dire l'instant d'aurore, voilà ce qui fait 
du nymphéa la fleur même de l'impressionnisme*. Le nymphéa est un 
instant du monde. Il est un matin des yeux. Il est la fleur surprenante d'une 
aube d'été (...). 

Le monde veut être vu: avant qu'il y eût des yeux pour voir, l'œil de 

l'eau, le grand œil des eaux tranquilles regardait les fleurs s'épanouir. Et 
c'est dans ce reflet — qui dira le contraire? — que le monde a pris la 
première conscience de sa beauté. De même, depuis que Claude Monet 
a regardé les nymphéas, -les nymphéas de l'Ile-de-France sont plus beaux, 
plus grands**. Ils flottent sur nos rivières avec plus de feuilles, plus 
tranquillement, sages comme des images de Lotus-enfants. J'ai lu, je ne sais 
plus où, que dans les jardins d'Orient, pour que les fleurs fussent plus 
belles, pour qu'elles fleurissent plus vite, plus posément, avec une claire 
confiance en leur beauté, on avait assez de soin et d'amour pour mettre 
devant une tige vigoureuse portant la promesse d'une jeune fleur deux 
lampes et un miroir. Alors la fleur peut se mirer la nuit. Elle a ainsi sans fin 
la jouissance de sa splendeur. 
Claude Monet aurait compris cette immense charité du beau, cet 
encouragement donné par l'homme à tout ce qui tend au beau, lui qui toute 
sa vie a su augmenter la beauté de tout ce qui tombait sous son regard. Il 
eut à Giverny quand il fut riche — si tard! —, des jardiniers d'eau pour 
laver de toute souillure les larges feuilles des nénuphars en fleurs, pour 
animer les justes courants qui stimulent les racines, pour ployer un peu 
plus la branche du saule pleureur qui agace sous le vent le miroir des eaux. 
Bref, dans tous les actes de sa vie, dans tous les efforts de son art, 
Claude Monet fut un serviteur et un guide des forces de beauté qui mènent 
le monde. 


GASTON BACHELARD. Revue Verve. No' 27 et 28. 
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[pumeuanua: 


\ Humeu mm HeHrobaphi — Gexrie BOHSHBIe HAJIAM. 2. PA3HOBHIHOCTE MOJLIFOCKOB, 
OTIHAAHIAICI pa3HOOGpazueM hopM. 3. UToGBI oBHAAeTE Jlexoë. 3eBc npeBpaTuycs 
B Je6e14. 4. VTOHHCHHPIM CO3HAHHEM COGCTBEHHOÏË IYCTOTEI. 5. I[BeToHOXKA, ueperiok. 
6. HeGonsmas xepesxs Gru3 Bepnona (xenapramMexr 9Bp), rne Mone xun c 1883 r. u xo 


caMoË CMePTH. 


Bonpocti: 


* Essayez, à votre tour, de justifier cette heureuse formule. 


** En quel sens un peintre feut-il ajouter à la beauté de la nature? — On songera à 
cette définition que la scolastique donnait de l'art: «Homo additus naturae» (L'homme 


ajouté à la nature). 


GEORGES BRAQUE (né en 1882) 


Bien qu'il soit né à Argenteuil, un des lieux qui ont le plus heureusement 
inspiré Claude Monet, GEORGES BRAQUE sera l'un de ceux qui rompront de la 
façon la plus complète et la plus brutale avec les diaprures et les papillo- 
tements de l'impressionnisme. S'il est, en effet, possible de distinguer dans sa 
longue carrière des périodes jalonnant l'évolution de son art. Braque demeure, 
avant tout, comme l'un des initiateurs du cubisme, c'est-à-dire du retour à la 
«règle » et à la composition. 


PROPOS DE GEORGES BRAQUE 


La seule chose qui compte, qui soit Valable à un moment donné, c'est le 
rapport qui s'établit entre l'artiste et la réalité. Le tableau naît du rapport 
entre l'artiste et le motif, et il se trouve quelquefois que le tableau 
ressemble plus au motif qu'à l'artiste, comme un enfant ressemble plus à sa 
mère qu'à son père ou inversement. Pour moi les choses ne prennent leur 
valeur que par rapport à moi, que lorsqu'elles se présentent à moi. Une 
pierre est sur la route: Je l'utilise pour caler une roue de ma voiture; elle 
n'existait pas, je lui ai donné la vie en la faisant cale. En la quittant je la 
restitue à son néant. Ces rapports varient à l'infini. Ils créent la diversité à 
l'infini de la peinture. 
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x * 


Il ne faut pas croire que nous voyons un Raphaël comme le voyaient les 
contemporains de Raphaël; les rapports ne sont pas les mêmes*. 11 y a 
cependant une certaine permanence des rapports: le commun qui 
personnifie l'humain. C'est pourquoi une peinture dé Raphaël nous touche. 
L'œuvre d'art est un foyer qui répand une chaleur: chacun en prend ce qu'il 
peut en recevoir. Il ne faut pas confondre commun et semblable. Entre 
Raphaël et Corot, il y a du commun; mais entre Corot et Trouillebert”, il n'y 
a pas de commun, il y a du semblable. 

A propos des peintures des premiers Cubistes, on a prononcé Ip mot 
«abstrait». Il y avait une sorte d'algèbre, parce que les objets étaient 
remplacés par des formes abstraites. Maintenant certains jeunes se disent 
non figuratifs, mais ce sont les plus figuratifs des peintres. Ils prennent des 
figures géométriques, un cercle par exemple, mais en peignant de rouge 
l'intérieur de ce cercle, ils en font un disque. La chose la plus abstraite et la 
plus figurative en même temps, c'est un profil dessiné d'un seul trait. 
Exprimer tous les volumes et obtenir une ressemblance avec un trait, cela 
correspond à tous les moyens d'expression et un profil n'est pas un 
symbole. La peinture non figurative nous est compréhensible grâce à la 
complicité des choses que nous connaissons déjà. Une peinture avec des 
plans ronds nous est sensible parce que nous connaissons Cézanne: un 
rond, pour nous, c'est une pomme. Certains ne s'aperçoivent pas qu'ils font 
de l'Impressionnisme, et que même leur touche n'est que de 
l'Impressionnisme masqué. L'Impressionnisme est français**. Un portrait 
d'Ingres a un côté atmosphérique que l'on retrouve dans presque tous les 
tableaux français. Chez Cranach, rien de semblable: il est expressionniste 
(...). 

Quand on est jeune, le premier souci qu'on ait, est de se mesurer avec ce 
qui est près de soi, sans choix. Quand j'étais à l'Académie” je n'avais qu'une 
idée, c'était de faire aussi bien ou mieux que ceux qui étaient à côté de moi. 
Quand l'âge de la réflexion est venu, j'ai commencé à choisir un peu, 
à avoir des préférences pour certains artistes. Il y a une évolution; en 
travaillant, on a la propre révélation de soi-même; alors 1l n'y a plus qu'une 
ressource, faire de ses défauts ses qualités. 

Vous avez le désir de faire un tableau, ce désir se précise et devient une 
idée. Mais souvent la toile n'accepte pas votre idée; il y a lutte. Vous 
travaillez, vous finissez sans être entièrement satisfait, il y a quelque chose 
qui ne va pas. De guerre lasse, vous retournez la toile; deux mois après, 
vous la regardez, par hasard, et vous découvrez qu'au fond elle vous plaît, 
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qu'elle s'est faite toute seule. Il s'est passé simplement ceci: que vous avez 
perdu l'idée qui vous obnubilait, que vous vous êtes libéré d'elle et vous 
vous trouvez en présence du tableau terminé. L'idée, c'est le ber‘ du 
tableau, l'échafaudage qui sert à construire et à lancer le navire. 

Avec la nature morte, il s'agit d'un espace tactile, et même manuel, que 
l'on peut opposer à l'espace du paysage, espace visuel. La nature morte fait 
participer le sens tactile dans la conception du tableau. Elle cesse d'être 
nature morte dès qu'elle n'est plus à la portée de la main. Dans l'espace 
tactile, vous mesurez la distance qui vous sépare de l'objet tandis que dans 
l'espace visuel, vous mesurez la distance qui sépare les choses entre elles. 
C'est ce qui m'a amené, autrefois, du paysage à la nature morte. 

Arrivé à un certain âge, on n'est plus dominé par aucune préoccupation 
de démonstration quelconque. Il ne s'agit plus d'acquérir, il s'agit de 
s'accomplir***. On est aussi disponible qu'à vingt ans: c'est le moment de 
regarder librement la nature. 

J'ai trouvé mes réflexions, après coup, en regardant ce que j'avais fait. 


{Ces propos ont été notés au cours de conversations pendant le printemps 1952 ) 


Revue Verve. Nos 27 et 28 


[pumeuanua: 


1. «J'aime la règle qui corrige l'émotion» (G. Braque). 2. Dpanxy3crknü neñ3axncT, 
HoxpaxaBuu CT Kopo. 3. B Akaremuu Xyroxecrs. 4. Caa3kH, C HOMOLIEEO KOTOPEIX 
HPOH3BOAUTCA CIIYCK KOPAOJIA HA BOY. 


Bonpocti: 
* Cherchez des exemples de cette relativité du goût. 


** Que signifie cette formule de G. Braque? 


*** Montrez que la carrière du peintre justifie magnifiquement cette affirmation. 


HECTOR BERLIOZ (1803 1869) 


BERLIOZ rappelle Beethoven et, en même temps, annonce Wagner. Beethoven 
par sa Symphonie fantastique, et de grands morceaux d'orchestre tels que 
Roméo et Juliette ou l'ouverture du Carnaval romain. Wagner par ses opéras: 
La Damnation de Faust et Les Troyens à Carthage... 
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À une époque où la musique française s'enlisait dans l'art le plus 
conventionnel, il a su montrer qu'elle pouvait cependant inspirer un génie, 
capable d'exprimer toutes les nuances du sentiment humain, depuis les 
suavités de L'Enfance du Christ jusqu'aux tonnerres d'outre-tombe du 
Requiem... 


UNE TOURNEE DE BERLIOZ EN EUROPE CENTRALE 


Depuis le séjour de Bonn!, Berlioz est repris d'une fringale de voyages 
et il tente d'organiser en hâte de futurs concerts en Autriche, en Hongrie, en 
Bohême. Paris l'ennuie et le dévore. Il s'y use en de petites besognes 
exténuantes. Aussi lorsqu'il peut reprendre son vol, vers la fin d'octobre 
(1845), a-t-il le sentiment d'une délivrance. Et cette humeur joyeuse se 
maintient jusqu'à Vienne, malgré la longueur d'un trajet qu'il faut 
accomplir par eau ou sur des chemins de fer encore tout à fait primitifs. 

«Oh! monsieur Berlioz, que vous est-il donc arrivé? s'écrie le douanier 
autrichien à sa descente du bateau, depuis huit jours nous vous attendions 
et nous étions fort inquiets de ne pas vous voir.» Cela ne donne-t-il pas la 
mesure de la passion qu'ont les Viennois pour la musique? Est-ce qu'à Paris 
un modeste fonctionnaire? Allons voilà qui est d'un heureux augure. Et la 
série des concerts commence aussitôt dans ces salles illustres: le théâtre de 
Kàmntner Thor; la salle du manège Impérial; le théâtre An der Wien, où 
chante Jenny Lind; la grande salle des Redoutes où Beethoven, trente ans 
auparavant, «faisait entendre ses chefs-d'œuvre adorés maintenant de toute 
l'Europe et accueillis alors des Viennois avec le plus monstrueux dédain”». 
Enthousiasme de Berlioz, respect, dévotion. Lorsqu'il monte au pupitre 
(celui-là même qui servait à Beethoven pour diriger ses Symphonies), ses 
jambes se dérobent sous lui. Voici l'emplacement du piano sur lequel 
Beethoven improvisait; l'escalier par lequel 1l descendait de l'estrade, les 
chaises du foyer où 1l demeurait assis au milieu de l'indifférence générale. 
K SOus combien de Ponce Pilate ce Christ a-t-il ainsi été crucifié *!» 

Et dans cette même salle des Redoutes, Berlioz assiste aux grands bals 
de la Saison, regarde tourbillonner les valseurs sous la baguette de Johann 
Strauss. Il loue ces rythmes contraires, ces divisions de la mesure et ces 
accentuations syncopées de la mélodie dans une forme constamment 
régulière et identique. Il fait la connaissance de tous les musiciens viennois 
de renom et reçoit d'eux un bâton de mesure en vermeil, portant les noms 
d'Artaria, de Bêcher, du prince Czartoriski, de Czerny, de Diabelli, d'Ernst, 
de Hasiinger, etc. «Puisse ce bâton de mesure rappeler à votre souvenir la 
ville où Gluck, Haydn, Mozart et Beethoven ont vécu et les amis de l'art 
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musical qui s'unissent à moi pour crier: vive Berlioz!» Ainsi s'exprime le 
baron de Lannoy au nom des donateurs. Et tout cela est dû presque 
entièrement «à notre pauvre Fantastique*; la Scène aux Champs et la 
Marche au Supplice ont retourné les entrailles autrichiennes; quant au Car- 
naval et à la Marche des Pèlerins”, ce sont des morceaux populaires. On 
fait maintenant ici jusqu'à des pâtés qui portent mon nom». Ce qui, au 
surplus, n'empêche nullement les critiques des spécialistes. Mais Berlioz 
finit par en prendre l'habitude (bien qu'aucun artiste ne s'y résigne jamais 
sans une certaine aigreur). Toutefois, si certains le traitent de toqué”, de 
maniaque, d'excentrique, d'autres ne disent-ils pas: «Berlioz est une sorte 
de levain spirituel qui met en fermentation tous les esprits. Berlioz est un 
tremblement de terre musical!» Et cela compense tout le reste. 

L'Empereur en personne assiste à l'un de ses concerts et lui fait remettre 
un présent accompagné de ce compliment: «Dites à Berlioz que je me suis 
bien amusé.» Mais le personnage qu'il voudrait voir surtout est le prince de 
Metternich®, ce patron de la politique européenne, le manieur le plus habile 
de la grande sèche aux yeux louches et au cœur dur”. Or, pour cela, il s'agit 
de mobiliser un officier « lié avec un conseiller, qui parlerait à un membre 
de la Chancellerie de la Cour assez puissant pour l'introduire auprès d'un 
secrétaire d'ambassade, qui obtiendrait de l'ambassadeur qu'il voulût bien 
parler à un ministre» afin qu'il présentât Berlioz. Coupant net à ce circuit et 
bravant l'étiquette, le musicien s'achemine vers le palais du prince, 
s'explique avec un officier de garde, présente sa carte, est reçu de la façon 
la plus affable. 

«Ah! c'est donc vous, monsieur, qui composez de la musique pour cinq 
cents musiciens?»» 

Et l'impertinent de répondre: 

«Pas toujours, monseigneur, j'en fais quelquefois pour quatre cent 
cinquante.» 

À Budapest, succès «ébouriffant» grâce à l'adjonction au programme de 
la Marche hongroise (Rakoczy-marche). Un amateur viennois lui avait 
donné le conseil d'orchestrer ce thème national hongrois, et, à la veille de 
son départ pour Pest, Berlioz l'écrivit dans la nuit. Est-ce scrupuleusement 
vrai? Peut-être. En tout cas le conseil était bon. Ecrit de verve, et 
pressentant le retentissement qu'un tel morceau aurait sur le public 
hongrois, si sensible, si ardemment national, il le plaça à la fin du concert. 
Bien lui en prit”. Car après une sonnerie de trompettes annonçant le thème 
exécuté piano par les flûtes et les clarmettes, l'auditoire fut aussitôt comme 
parcouru d'un frissonnement d'attente. Mais quand, sur un long crescendo, 
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des fragments fugues" du thème reparurent, entrecoupés de notes sourdes 
de la grosse caisse simulant des coups de canon lointains, la salle se mit 
à fermenter et, au moment où l'orchestre déchaîné dans une mêlée furieuse 
lança son fortissimo si longtemps contenu, des cris, des trépignements 
ébranlèrent la salle du haut en bas: «La fureur concentrée de toutes ces 
âmes bouillonnantes fit explosion avec des accents qui me donnèrent le 
frisson de la terreur; il me sembla sentir mes cheveux se hérisser et à partir 
de cette fatale mesure je dus dire adieu à la péroraison de mon morceau, la 
tempête de l'orchestre étant incapable de lutter contre l'éruption de ce 
volcan dont rien ne pouvait arrêter les violences’ ”.» Il fallut le bisser 
aussitôt, le trisser même. Puis on se précipita de partout pour embrasser 
l'auteur, l'étouffer. Un homme se jeta sur lui en balbutiant: «Ah! monsieur, 
monsieur! Moi Hongrois. pauvre diable..., pas parler français... un poco 
l'italiano... pardonnez.. Ah! ai compris votre canon... Oui, oui la grande 
bataille...» (...) Et se frappant la poitrine à grands coups de poing: «Dans le 
cœur, moi... je vous porte. Ah! Français. révolutionnaires. savoir faire 
la musique des révolutions.» Lis/t lui-même connut-il dans son pays 
natal pareil triomphe**? 


GUY DE POURTALES. Berlioz et l'Europe romantique (1930). 
[pumeuanua: 


1. Jlerom 1845 r. 2. Dru crpoku npuHazexar Bepauo3y. 3. bepauo3 ynoMuHaer 31ecb 
"DanTacrnueckyio cuMbonmio". "Cuexa Ha nonax" x "IllecrBne Ha Ka3HE" ABJISIOTCA Hau- 
Goree H3BeCTHBIMH 91H301aMH 43 Hee. 4. "Pamckoro KapaBara". 5. 3 "l'aponpaa B Ura- 
za". 6. CM. npam. 2. 7. UyrakoM, TPOHYTEIM (pase.). 8. ABCTPHACKHÜ MAHACTP HHOCTPAH- 
HBIX J@T, HHAUHATOP Co3raHus CBaINeHHOro coro3a 9. Merrepanx GBLI CO3HATETIEM KOH- 
HET T.H. eBporeäckoË noruTuky. 10. Pe3YTBTATEI STOÏË HAE OKA3AIUCE BECHRMA YAAUHEI 
Juia Hero. 11. TpakroBaHHBIe, Kak Dyra: pa3]IH4HBIe HAPTHH Ha OHHY TEMY CHEAYIOT APYT 3a 
ApyroM 4 depezyiOTC. 12. CM. npum. 2. 


Bonpocti: 


* Essayez défaire un rapprochement entre la musique de Berlioz et celle de Beethoven. 
** Pourquoi l'auteur de La Damnation de Faust peut-il être regardé comme une grande 
figure romantique? 


QEORRES BIZET (1838 1875) 


QUAND, en 1875, Georges Bizet fit représenter Carmen à l'Opéra-Comique, les 
critiques lui reprochèrent d'avoir cédé à la mode du «wagnérismey. Ceux 
d'aujourd'hui risqueraient plutôt d'être offusqués par l'excessive popularité de 
l'ouvrage. 
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C'est pour répondre à ce grief injuste que FRANÇOIS MAURIAC, d'une plume 
vibrante, a pris la «défense de Carmen». 


DÉFENSE DE CARMEN 


Comme il existe une fausse délicatesse, il existe une fausse vulgarité. 
Carmen est le type même de l'œuvre faussement vulgaire. C'est un piège 
pour les esprits qui se croient distingués, un piège que tous les musiciens 
éventent: je n'en connais aucun qui n'assigne à Carmen sa vraie place. 

Mais il n'existe pas de chef-d'œuvre plus maltraité. Au Grand Théâtre 
de Bordeaux, quand j'étais étudiant, à cause de l'accent terrible des «brunes 
cigarières'» et des «petits soldats», je croyais assister à des représentati 
ons ridicules. Après tant d ’ années, je découvre que Carmen était jouée là 
comme elle doit l'être, dans une ivresse joyeuse, dans une odeur de jasmin 
et d'abattoir, devant un peuple dressé, les dimanches d'été, à acclamer les 
matadors étincelants lorsqu'ils roulaient vers les arènes, dans de vieilles 
victorias”. Au deuxième acte, une toute jeune danseuse, RéginaBadet, 
tournait sur une table de la «posada*», excitée par les claquements de 
mains des figurants et du public. 

Carmen nous était familière: avec ses accroche-cœurs* luisants et ses 
œillets, elle vendait des royans” d'Arcachon, rue Sainte-Catherine’, 
escortée de voyous frêles et redoutables. La scène prolongeait la rue: 
Escamillo’, pour nous, s'appelait Guerita, Mazzantini, Reverte, Algabeno, 
Fucutès, Bombita*, tous les diestros” que nous adorions pendant la 
«temporada ». 

Et la gitane" avait bien le visage de cette passion contre laquelle nos 
pieux maîtres nous avaient mis en garde au collège: la mauvaise femme, la 
fille damnée pour qui les soldats désertent et deviennent assassins, le 
prédicateur de la retraite de fin d'études nous en avait fait une peinture 
véridique: 

Vous -pouvez m'arrêter 
C'est moi qui l'ai tuée, 
Carmen, ma Carmen adorée ©?! 

A la sortie, je rêvais un instant sous le péristyle. Le vent d'Espagne 
soulevait tristement la poussière des allées de Tourny; de larges gouttes 
s'écrasaient sur les pavés. 

Plein de ces souvenirs, j'avais dit à mes enfants: «II faut que vous 
entendiez Carmen!» Nous partîmes donc, un samedi soir, pour l'Opéra- 
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Comique. D'avance, je me faisais une fête de leur joie. Je leur avais décrit 
ce premier acte fourmillant, cette place espagnole rongée de soleil, le corps 
de garde avec les soldats à califourchon sur des chaises, la manufacture de 
tabac, la garde montante et les gamins qui défilaient en chantant, et les 
cigarières qui se crêpent le chignon”, et Carmen dépoitraillée, la chemise 
déchirée, avec du sang sur son épaule de camélia* Je leur prédisais 
l'enthousiasme de la foule, tous les airs bissés par le poulailler!* en délire. 

Quelle stupeur! Nous accablons la pauvre Comédie-Française, parce 
que tout de même il nous arrive d'y aller quelquefois. Mais qui donc 
a jamais eu l'idée de louer, un samedi soir, une loge à l'Opéra-Comique, 
pour voir jouer Carmen? Un public inclassable; des Polytechniciens, aux 
yeux aveugles derrière leurs binocles, des Saint-Cyriens!° sortant de l'œufl 
Aussi la troupe «ne s'en fait pas», comme on dit. L'ouverture est jouée au 
petit bonheur, avec une morne résignation, comme dans un café de second 
ordre. Le rideau se lève sur la place où personne ne passe"? sur un plateau 
lugubre, occupé par des fonctionnaires résolus à «en mettre le moins 
possible» et qui, sans aucune bonne grâce, débitent leurs airs derrière la 
grille d'un bureau de poste*. 

Et pourtant, le vieux chef-d'œuvre, à la fin, demeurait le plus fort, galva- 
nisait peu à peu ces employés somnolents. Le don José ventru qui avait 
gueulé: «La fleur que tu m'avais jetée » retrouvait au dernier acte une 
espèce de style. 

En dépit des interprètes, l'enchantement renaissait enfin. Sublime 
dernier acte de Carmen! Et d'abord, la musique sauvage, haletante, éveillait 
dans mon sang cette fièvre que nous connaissions tous, d'avant la corrida, 
l'attente d'un triste bonheur... Carmen, sous sa mantille neigeuse, au milieu 
d'une palpitation d'éventails, avançait suspendue au bras d'Escamillo, et le 
cou gonflé, chantait avec un roucoulement rauque: «Oui, je t'aime, 
Escamillo.» Et tout à coup, dans la rumeur de cette fête, dans la poussière 
dorée de ce beau jour, passait comme un souffle avant-coureur de la 
foudre, la voix angoissée d'une amie: «Carmen, ne reste pas ici; il est là, 
don José... il se cache... Prends garde!» 

La musique de la «plaza!”» se dissipe. L'homme se détache de la 
muraille. Alors éclate la plainte éternelle: «Je ne menace pas, j'implore, je 
supplie...» Et tout ce qui s'est toujours dit, dans tous les pays du monde, 
sous tous les ciels, à ce tournant d'une passion: «J'oublie tout Nous 
recommencerons une autre vie.» Et cet avertissement monotone sans 
cesse repris, cette petite vague désespérée qui bat, en vain, le cœur pétrifié 
de la femme: «Carmen, il est temps encore... », et qui nous donne la 
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sensation presque intolérable de la fatalité, et enfin ce sanglot: «Tu ne 
m'aimes donc plus! » avec cette phrase déchirante des violons. Et toute la 
suite, jusqu'au cri suprême de don José: il nous atteint au plus secret de 
notre cœur, parce qu'il découvre brutalement une vérité insupportable, 
connue de tous pourtant, mais qu'il faut tenir cachée, si on veut supporter 
de vivre: «L'amour, dont la guerre est le moyen, écrit Nietzsche à propos de 
Carmen, dont la haine mortelle des sexes est la base**...» 


FRANÇOIS MAURIAC. Journal, tome II (1937). 


Tpumeuanua: 


1. Iepconaxn onepei. 2. KpBiTie 5KUTIAXH, KOTOPEIE BB€JIA B MOJY KOpoyeBa BuKTo- 
pus. 3. XapueBus (ucn.). 4. 3aBuTKu Ha BACKax H Ha 10Y. 5. PA3HOBHAHOCTE CapAuH. 
6. ToproBas yauua B bopuo. 7. ma Topearopa, conepauxa Xo3e. 8. meHa 3HaMeHuTBIxX 
MaTazopos. 9. Macrepa Taspomaxun (ucn.). 10. Koppura (ucn.). 11. Kapmeux. 12. Croga 
Xo3e B puHare onepi. 13. TackaloT Apyr Apyra 3a BonoCHI (pak.) 14. Beroro, Kak KaMe- 
xus, uBeTa 15. l'arepka (6yk6, KYPATHHK, à TaKXKE HAIIeCT, Ha KOTOPOM CHAT KYPBI). 
16. IlonnrexHnueckas mkora n Cen-Cnp — rraBxpie BrICIIHe BOCHHBIE y4eOHBIe 3aBeJ1e- 
HA BO Ppaauuu. 17. Âpoxuueckoe HcToIKoBaHHe HOCTAHOBKH H HCHOJHEHHA ONEPEI. 
18. 3HamexnTas aps. — Gueuler: KpPHUATE Bo Bce ropro, BONUTE. 19. IL1omaxp, apexa, 
Te HPOHCXOJHUT KOPPHJA. 


Bonpocti: 


* Éludiea l'art de la satire et même de la charge dans ce paragraphe. 


** Pourquoi Nietzsche aimait-il tellement la musique de Georges Bizet? — Pourquoi le 
romancier Mauriac s'intéresse-t-il ainsi à la passion de don José? 


CLAUDE DEBUSSY (1862-1918) 


On sait l'épitaphe que souhaitait et qu'a obtenue l'auteur de Pelléas et 
Me'lisande: «Claude Debussy, musicien français». Et certes, il y a un peu de 
provocation dans cette formule: il s'agit, jusqu'au tombeau, de faire pièce à la 
tyrannie wagnérienne. 

Mais l'œuvre de Debussy est assez originale pour n'avoir besoin de s'opposer 
à celle de personne. Ses vrais titres de gloire, elle les trouve dans les 
harmonies si neuves qui évoquent les caprices bondissants du Faune dans le 
fameux Prélude, ou les jeux aériens du soleil et du vent sur La Mer, ou les 
formes élastiques et changeantes des Nuages dans le ciel. Et puis, et surtout, il 
y a l'enchantement subtil et tragique de Pelléas... 
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PRESTIGES DE PELLÉAS... 


Toute la fin de Pelléas est un continu chef-d'œuvre. Quoi de plus beau 
que les merveilleux accords, où se suivent les yeux innocents de Mélisande 
jusque dans le plus sombre délire de son bourreau, ces doubles quintes où 
passent on ne sait quels anges du ciel? Seul Parsifal a cette profondeur de 
musique et ce sens du mystère; il faut toujours juger d'une musique sur le 
philtre qu'elle nous verse et sur le génie qu'elle a d'exprimer l'inexprimable. 
La musique n'illustre pas un texte: elle le transpose dans un autre ordre: 
elle le prend à l'intelligence pour l'élever à la connaissance amoureuse de 
l'émotion. Et comme la poésie ne prétend pas moins faire avec les moyens 
qui lui sont propres, telle est la guerre du grand poète et du grand musicien 
au théâtre: un grand poème se suffit, la musique le gâte*. Pour le grand 
musicien, le seul poème qui lui convienne est celui où la musique peut 
mettre la grande poésie qui n'y est point. 

Quand les pauvres amants osent enfin s'avouer leur amour, au seuil de 
la mort, répondant à l'ivresse de Pelléas, le murmure de Mélisande, presque 
imperceptible, presque morne, sur une seule note, forme un aveu sublime. 
Et l'adorable sourire de la mélodie: Je suis heureux, mais je suis triste, est 
à la fois d'une profondeur et d'une délicatesse qu'on n'a jamais trouvées 
ensemble ni jamais égalées. Presque partout, la simplicité des moyens le 
dispute au raffinement. Il n'est musique près de celle-là qui ne semble ou 
un peu vide ou au contraire trop grossière. 

Le charme de l'expression sonore, la beauté d'un orchestre où le génie 
des timbres fait régner une incomparable unité, la perfection de la phrase 
vocale, tout concourt à masquer la puissance. L'œuvre paraît simple et 
facile à force d'art. Parce qu'elle est sans clameur et sans cri, parce qu'elle 
ne fait jamais de bruit, on pourrait la croire sans baleine. Enfin elle semble 
se jouer dans la demi-teinte, parce qu'elle possède la maîtrise des valeurs et 
du clair-obscur. Rien n'est si faux. Il est nécessaire, au théâtre ou dans la 
chambre" sur le clavier ou à l'orchestre, d'exprimer avec un soin jaloux 
toutes les nuances de cette musique: on s'étonne alors de tout ce qu'elle 
recèle: on perçoit, à la juste échelle de l'ensemble, la puissance des éclats, 
du tragique et de la passion, comme on sent déjà le charme extrême de la 
tendresse et les séductions de la mélancolie. Le dédain de Debussy pour 
l'effet est sans parallèle”. Pour moi, eût-il commis des crimes, Debussy est 
par là d'une sainte vertu: depuis la Renaissance, il n'y a que Bach pour la 
partager avec lui’. Il finit presque toutes les scènes et tous les actes de son 
drame dans une sorte de silence inimitable, qui est précisément la 
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palpitation profonde de l'émotion: elle prend fin, à la lettre, comme on 
meurt, comme on s'évanouit, soit de douleur, soit de plaisir. Près de ce 
soupir, tout cri est faible. Toute explosion manque de force et d'écho près 
de ce frémissement. Et on ne comprend rien à Debussy, tant qu'on ne l'a 
pas saisi dans cet ébranlement secret de l'ardeur la plus intime**. 


ANDRÉ SUARÈS. Debussy (1922). 


[pumeuanua: 


1. Hmeerca B BUY KaMepHas My3bIKa. 2. EruHCTBeHHPIM B cBoeM poye. 3. «Et, pour être 
juste, assez souvent Moussorgski.» (Note de l'auteur.) 
\ 


Bonpocti: 


* «Un grand poème se suffit, la musique le gâte.» — Êtes-vous de cet avis? Connaissez- 
vous dt grands poètes qui ont accepté ou même souhaité de voir ta musique ilhistier leurs 
csuwes) 


** L'auteur n'a-t-il pas cherché un style souvent proche de celui du musicien? 


LE GROUPE DES SIX 


DE même que l'auteur de Pelléas et Mélisande avait moins réagi contre 
Wagner que contre le wagnérisme, les musiciens de la génération suivante 
furent moins les adversaires de Debussy que du debussysme. Aussi fut-ce 
surtout far une réaction bien naturelle et -pour souligner leur indépendance 
que les plus marquants d'entre eux furent amenés à se réunir pour former ce 
qu'on a appelé depuis «le Groupe des Six». 


ENTRETIEN AVEC FRANCIS POULENC (né en 1899) 


On trouvera ici un extrait des Entretiens qu'en 1952 le critique musical Claude Rostand 
eut, à la Radio, avec le compositeur Francis Poulenc. 


CLAUDE ROSTAND. — Comment avez-vous connu vos camarades du 
Groupe des Six? 

FRANCIS POULENC. — Avec une rare logique, j'ai connu d'abord celui 
qui est devenu depuis mon frère spirituel: j'ai nommé Georges Auric. Nous 
avons exactement le même âge, je suis son aîné d'à peine un mois, mais, 
intellectuellement, je me suis toujours senti son cadet. 
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La précocité d'Auric était telle, dans tous les domaines, qu'à quatorze 
ans on le jouait à la Société Nationale de Musique. À quinze, il discutait 
sociologie avec Léon Bloy, théologie avec Maritain, et à dix-sept ans, 
Apollinaire lui lisait les Mamelles de Tirésias’ en lui demandant son avis. 

Vinès", avec son intelligence d'insecte, comprit tout de suite que nous 
étions faits l'un pour l'autre, et il y avait tout juste deux mois que je prenais 
mes leçons de piano avec lui, qu'il me présenta à Georges Aude. Ceci se 
passait en 1916, si j'ai bonne mémoire. 

Auric habitait alors à Montmartre, derrière le Sacré-Cœur, rue Lamarck. 

Je revois avec émotion les moindres détails de sa chambre. Sur un 
piano, rarement accordé, au toucher capricieux, une montagne de musique 
s'accumulait, qui témoignait d'un parfait éclectisme, allant des 
polyphonistes du XVI siècle aux opérettes de Messager, en passant par le 
Pierrot lunaire d'Arnold Schônberg et l'Allégro Barbara de Bartok... 

Tout dans la vie a contribué à nous faire vivre parallèlement, Auric et 
moi: nous avons créé les Noces de Strawinsky ensemble. Nous avons fait 
partie tous deux de l'équipe de Diaghiiew”, nous nous sommes partagé 
l'affection d'un Paul Eluard, et que sais-je encore! 

CLAUDE ROSTAND. — En effet, ce que vous dites est très frappant. Du 
moins, j'ai toujours été frappé, en assistant à une conversation entre Auric 
et vous, par cette sorte de complicité secrète qui existe entre vous deux, et 
dans laquelle il semble impossible de s'introduire... Mais après Auric?.. 

FRANCIS POULENC. — Le second des Su; que j'ai connu, c'est Arthur 
Honegger, en 1917, chez Jeanne Bathor1... 

Chère grande Jeanne Bathori, que n'a-t-elle pas fait pour la musique 
moderne! Première interprète de Debussy, Ravel, Fauré, Roussel, Satie, 
Milhaud, et de tant d'autres, elle réunissait dans son atelier du boulevard 
Pereire les jeunes musiciens désireux de se rencontrer ou de se connaître. 

André Caplet*, récemment revenu du front, dirigeait parfois, chez elle, 
une étrange chorale où l'on voyait, parmi les basses, mes deux maîtres, 
Ricardo Vinès et Charles Kœchlin”, et, dans je ne sais plus quel emploi: 
Honegger et moi-même. Il s'agissait de chanter les Trois Chansons 
a capella* de Ravel, encore inédites. 

Le résultat n'était pas. brillant, mais la bonne volonté y était. 

Les premières fois, Honegger m'intimida malgré ce bon sourire 
d'accueil si jovial qu'il a toujours gardé, mais je ne tardai pas à me 
familiariser avec lui et tout alla au mieux lorsque je le vis dans Le Jeu de 
Rotin et de Marion, monté par Bathori au Vieux-Colombier”, déguisé en 
tambourinaire par son ami le peintre Ochsé. Une douée jeune fille au 
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visage préraphaélique l'accompagnait toujours. Cette douce jeune fille, si 
modestement savante, est devenue, depuis lors, son épouse. J'ai toujours 
conservé pour elle une tendre affection. 

CLAUDE ROSTAND. — Et ensuite? 

FRANCIS POULENC. — A la même époque, j'ai connu Germaine 
Tailleferre et Louis Durey. Qu'elle était ravissante en 7977 notre Germaine, 
avec son cartable d'écolière plein de tous les premiers prix du 
Conservatoire"! Qu'elle était gentille et douée! Elle l'est toujours, mais je 
regrette un peu que, par excès de modestie, elle n'ait pas sorti d'elle-même 
tout ce qu'une Marie Laurencin” par exemple a su tirer de son génie 
féminin. 

Louis Durey, le loyal Durey, qui, par je ne sais quel scrupule, se sépara 
de nous au moment où Les Mariés de la Tour Eiffel ‘Consacraient, d'une 
façon éphémère, notre groupe arbitraire, Louis Durey, le silencieux Durey, 
est l'image même de la modestie et de la noblesse. Je lui dédiai mes 
premières mélodies. Le Bestiaire ", que j'avais composé, sans le savoir, en 
même temps que le sien. J'aimerais qu'on voie, dans ce sensible hommage, 
la tendre estime dans laquelle je l'ai toujours tenu. 

CLAUDE ROSTAND. — Et Milhaud, notre Darius, qu'attendez-vous pour 
en parler? 

FRANCIS POULENC. — Soyez patient: j'ai adopté l'ordre chronologique, 
et n'oubliez pas qu'au début, Milhaud ne faisait que virtuellement partie de 
notre groupe puisque, en 1917, il était encore au Brésil avec Paul Claudel... 

Lorsqu'il en revint, j'eus littéralement le coup de foudre, ce qui est aussi 
valable en amitié qu'en amour. Qu'il était séduisant, ce robuste 
Méditerranéen, appuyé sur une fine canne de rhinocéros, habillé de gris 
clair, avec des cravates fraise et citron! Qu'il était amusant avec ses 
histoires des tropiques, et que c'était délicieux de l'entendre jouer, avec ce 
toucher adorablement négligent, ses albums de voyage: Saudades do Brazil 
ou Le Bœuf sur le Toit!.. 

Avec les années, j'admire de plus en plus l'œuvre de Milhaud. Qu'il est 
loin le temps où j'écrivais à Sauguet une lettre injuste et sotte sur La 
Création du Monde, lettre que le cher Darius eut l'indiscrétion de lire, un 
jour où elle tramait sur la table de Sauguet' ! 

En réentendant, l'hiver passé. La Création, j'en admirais, au contraire, la 
beauté sans rides, sans tics d'époque. 

CLAUDE ROSTAND. — Maintenant que vous avez nommé les «Six», 
parlez-nous donc du Groupe des Six. 

FRANCIS POULENC. — Six musiciens ayant été plusieurs fois réunis, par 
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la grâce de Jeanne Bathori au Vieux-Colombier et de Félix Delgrange 
à Lyre et Palette, Henri Collet, critique de Comædia”, nous baptisa les six 
Français, à l'instar des cinq Russes fameux !*. Le slogan était facile mais, la 
jeunesse étant friande de publicité, nous acceptâmes une étiquette qui, au 
fond, ne signifiait pas grand-chose. La diversité de nos musiques, de nos 
goûts et dégoûts, démentait une esthétique commune. Quoi de plus opposé 
que les musiques d'Honegger et d'Auric? Milhaud admirait Magnard'* moi 
pas; nous n'aimions ni l'un ni l'autre Florent Schmitt ® qu'Honeggei 
respectait, Arthur, par contre, méprisait, au fond de lui-même, Satie'”, 
qu'Auric, Milhaud et moi adorions.. On voit du coup que le Groupe des 
Six n'était pas un groupe esthétique, mais une simple association amicale*. 


FRANCIS POULENC. Entretiens avec Claude Rostand (1952). 


Tpumeuanua: 


1. IloroxeHHkie Ha My3BiKky 9pukxoM Catu. 2. Pukapro BuHbec, 3HAMCHUATPIH HCHAH- 
cKkH nuanncT, GonBmoï axpyr /e6roccu. 3. Cepres /lsrnneBa, npocraBieHHoro pyKoBozu- 
T@JIA pyccKoro GareTa. 4. ABTOP, B 4acTHOCTH, "3epkara Hncyca". 5. KomMrno3uTop x Teope- 
* TUK MY3BIKH. 6. To ecTE 6e3 MyY3BIKAIBHOTO ConpoBoxeHHs. 7. Tearp 8 Ilapnxe, ocHoBax 
B 1913 r. XKakom Kono. 8. Bpicias KO7Na MY3BIKH H AeKkraMaunu. 9. 3HAMEHUTAI XYAOXK- 
xuna (1885 -1956). 10. Texcr Kana Kokto. 11. Ha cruxn AnoxmmHepa. 12. Axpun Core. 
OJUH H3 CAMPIX HONYJIAPHBIX KOMHO3HTOPOB To sn0oxu. 13. l'azera, r1ocBAIEHHAI CKyYc- 
cTBy. 14. Pumckuä-KopcakoB, Mycoprekuÿ, baraknpes, boporux x Ile3ape Kiou 
15. Agropa "l'epkëpa". 16. Agropa "Tparexun o Caromee" 17. Spuxa Caru, aBropa, B 
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4aCTHOCTH, "Ilapara", "pearucrnuaeckoro Garera" Ha croxer Kara Kokro. 


Bonpocti: 


* Qu'est-ce qui fait ‘intérêt principal de ce texte? 


UN CINÉASTE FRANÇAIS; RENÉ CLAIR 
(né en 1898) … 


… On peut même dire: très — ou trop —français... 


Lorsqu'on pense à lui, un adjectif surgit: impeccable. Impeccables les 
pointes dures du faux col, la raie qui sépare ses cheveux châtains 
soigneusement lissés, sa courtoisie, l'ordre qui règne sur son bureau, la 
forme des vingt-trois films qui constituent son œuvre. Il écrit le cinéma 
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comme La Fontaine écrit le français, en phrases impitoyables, claires, 
drôles et. impeccables. 

Il fait aussi penser à ces plaques de verre dont on recouvre les bureaux. 
On pose la main et on sursaute: c'est glacé. On renverse de l'encre: elle 
glisse. On laisse tomber son stylo: il s'épointe’ On veut soulever ce verre 
transparent: il est trop lourd. 

René Clair est inhumain et gai comme un poisson rouge qui vous ferait 
de temps en temps un clin d'œil du fond de son aquarium pour vous dire: 

«Æt si j'étais un léopard qui s'est fait la tête d'un poisson rouge pour 
vous mystifier?» 

Tout ce qu'il dit, tout ce qu'il fait, procède d'une intelligence féroce 
toujours en alerte, d'une habileté où il a atteint l'art suprême: celui de la 
camoufler. 

Il est l'unique «cinécrivain» français qui ait fait œuvre humoristique. 
Ses personnages se débattent dans des situations tragi-comiques où 
interviennent toujours leur esprit, parfois leur cœur, jamais le reste. 

René Clair est le seul auteur qui, s'inspirant de la vieille légende de 
Faust pour réaliser La Beauté du Diable, a pratiquement supprimé 
Marguerite. 

«Voyons, disait-il un jour à Clouzot” pendant qu'il préparait le film, 
Faust est un homme intelligent, mûr... C'est un savant, un cerveau remarqu- 
able. Et vous vous figurez qu'il vendrait son âme au diable pour l'amour 
d'une femme?» Allez, allez, Marguerite, rejoindre, dans l'ombre discrète où 
toujours il les confina, les héroïnes gracieuses et vides de René Clair, 
l'homme qui domine toutes les contingences" y compris celle autour de 
laquelle on fait curieusement tant de bruit s les femmes (...). 

Jeune premier exécrable, moustachu et affamé, roulant ses «grandes 
mirettes‘» pour trois mille francs par mois, au coin de.s écrans muets de 
1922, en ces temps héroïques qu'il a retracés dans Le Silence est d'or, il 
devient un jour assistant de Jacques de Baroncelli”. 

«Tiens, tiens, se dit-il, de ce côté-ci de la caméra® c'est beaucoup plus 
amusant.» 

D'amusé il devient possédé, et, pour tourner son premier petit film, il 
choisit la vedette qu'il connaissait le mieux, celle dont il a si tendrement et 
si souvent éclairé le visage: Paris. 

«Tu es né à Belleville? Banlieusard!., dit-il à Maurice Chevalier, parce 
que lui, il est né aux Halles.» 


Paris qui dort. quelques centaines de mêtres de pellicule tournés au 
temps merveilleux où le cinéma, métier d'artisan illuminé, se nourrissait de 


457 


foi plus que de millions Lorsqu'il commença son deuxième film, Entracte, 
il était inconnu Ses amis, tout aussi inconnus, s'appelaient Henri Jeanson, 
Marcel Achard Le' lendemain du soir où Entracte fut projeté, Pans 
connaissait René Clair 

Le film lui avait été commandé par un mécène suédois, Rolf de Mare, 
qui engloutissait royalement des millions au théâtre des Champs-Elysées 
pour y monter des ballets Le peintre Francis Picabia et le compositeur Erik 
Satie eurent l'idée révolutionnaire de faire projeter, pendant l'entracte de 
leur ballet Reläâche, un petit film René Clair en fut chargé 

Lorsqu'on vit, en 1924, sur un écran, un corbillard’ chargé de couronnes 
de pain traîné par un chameau, Achard”, Jeanson” et Pierre Seize° tenant les 
cordons du poêle", le chameau se mettant soudain à galoper, suivi au pas 
de course par le cortège funèbre, il y eut un moment de stupeur indignée 
On cria au scandale C'est souvent ainsi que l'on crie au génie Ce vieux 
monsieur en chapeau melon et col dur qui traverse depuis tous ses films et 
qui fut toujours interprété par son vieil ami Paul Oïilivier, c'est le souvenir 
d'Erik Satie, dont l'esprit était fait pour l'enchanter Satie déclarait, par 
exemple «Rien ne sert de refuser la Légion d'honneur (il faisait allusion 
à Maurice Ravel) Encore faut-il ne pas l'avoir méritée » () 

Les Clair, toujours accompagnés d'un caniche adoré, «Bijou», et 
rarement de leur grand fils Jean-François, photographe, font aujourd'hui 
partie des cinq cents personnes qui se rencontrent à New York, se donnent 
rendez-vous le lendemain à Pans, téléphonent à Hollywood, sont à Rome 
quand on les cherche à Londres ( ) 

À Pans, ils habitent un grand appartement impeccable Lui 
y rapporte parfois l'objet étonnant qu'il a trouvé au marché aux puces" où 
il se rend tous les samedis avec son ami le compositeur Georges Van Parys 
() 

Ce n'est ni un improvisateur ni un hésitant Au début du parlant”, le 
micro était une sorte d'animal sacré avec lequel l'ingénieur du son 
terrorisait les techniciens Résolu à se défaire de cette tyrannie, René Clair 
plaça un jour le micro là où il lui semblait bon, sans prévenir l'ingénieur 
On tourna 

«Le son est bon’ demanda-t-il 

— Excellent 

— Bien Alors, à partir de maintenant, vous ne m'ennuierez plus» 

Le montage des bandes sonores devenait affaire de spécialistes René 
Clair fit tourner un petit film à son assistant Georges Lacombe et s'attela 
lui-même à en exécuter le montage Pour comprendre, pour éliminer là 
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aussi la tyrannie du spécialiste 

C'est un homme dont on ne se moque pas, dont on ne sourit pas 
L'ironie, c'est lui qui l'exerce aux dépens des autres, et on l'imagine mal 
tolérant la moindre plaisanterie à son sujet 

On le sent toujours conscient de lui-même, de son propre corps maigre 
comme de son rôle dans la société, prompt à se blesser Qui sait ou les 
complexes d'infériorité vont parfois se cacher” 

Avec ou sans collaborateui — il fait toujours le contraire de ce que ses 
collaboiateuis lui pioposent — il a écrit le scénano de tous ses films II 
affirme que la mise en scène proprement dite s'apprend aisément et que sui 
deux cents personnes choisies au hasard dans la rue, il se tait fort de 
trouvei' et de former deux metteurs en scène Mais, selon lui, on ne forme 
pas un scénariste, on n'enseigne pas à avoir des idées On peut seulement 
apprendre ce qu'il ne faut pas fane et loisqu'on écrit par exemple «Elle 
attendait tous les sons sous le réverbère », c'est une vue de l'esprit * mais 
pas une prise de vue 

Inutile de lui envoyer des scénarios, il ne les lit pas, à moins qu'ils ne 
soient rédigés sur une page 

IT ne dit jamais de mal de ses confrères, au contraire, et se plaît à penser 
qu'ils font preuve de la même tenue En quoi il a raison d'ailleurs il existe 
entre les grands du cinéma français un climat de cordiale admiration 
réciproque volontiers exprimée Au fond de soi, chacun pense natuielle- 
ment qu'il est le meilleur 

Mais quand René Clan parle de ses tilms, il dit «Cette scène-la' Oui 
C'était gentil » 

Intelligent, trop intelligent pour tomber dans le piège de la vanité 
Tellement intelligent" 

FRANÇOISE GIROUD vous presente le Tout Pâtit, (1952) 
Tpumeuanua 
1 Konuxx rnepa croMancs 2 Dpaxxy3cknü KHHeMarTorpapncr 3 Han Bcemu crydaü- 
HOCTAMH 4 bobine ra3a TIAAeIKA (acapeounoe évipaxcenue] 5 OpaHxy3CKAÂ KH- 
HeMaTorpabncTr 6 Co cropoi oneparopa a He akTepa 7 Karabarx 8 Komexnorpad 
9 XKyprarucr 10 l'poGoBoro nokpoBa 11 BroHHEIÀ PEIHOK Ha KOTOPOM TOPTYIOT 
HOJIePXAHHBIMH BelaMH, Oapaxonka 12 Te 3BykoBoe Kkuxo 13 CnocoG6ex Ham 
14 VMO3PATeJPHAA HA HÈ COOTHOCAHIHAACA C PEAIBHOCTEEO 


Bonpocti 


* Superiorite et insuffisances de ce génie de talent Pouvez vous oppose) a un René 
Clan tel cinéaste de votre chois? 
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«FLUCTUAT NEC MEROITUR» 


ESPRIT d'une curiosité universelle, traducteur de Shakespeare, de Goethe, de 
Joseph Conrad, de Rabindranath Tagore, auteur d'une *pénétrante étude sur 
Dostoiewski, ANDRÉ GIDE ne peut être taxé de nationalisme étroit ou aveugle. 
On n'en est que plus à l'aise pour lui confier le soin d'apporter, par un éloge 
équitable de la culture française, la note finale à cet ouvrage. 


La grandeur, la valeur, le bienfait de notre culture française, c'est qu'elle 
n'est pas, si je puis dire, d'intérêt local. Les méthodes de pensée, les vérités 
qu'elle nous enseigne, ne sont pas particulièrement lorraines’ et ne risquent 
point, par conséquent, de se retourner contre nous lorsqu' adoptées? par un 
peuple voisin. Elles sont générales, humaines, susceptibles de toucher les 
peuples les plus divers; et comme, en elles, tout humain peut apprendre 
à se connaître, peut se reconnaître et communier, elles travaillent non à la 
division et à l'opposition, mais à la conciliation et. à l'entente. 

Je me hâte d'ajouter ceci, qui me paraît d'une primordiale importance: la 
littérature française, prise dans son ensemble, n'abonde point dans un seul 
sens. (je songe au mot exquis de Mme de Sévigné, qui disait d'elle-même: 
«Je suis loin d'abonder dans mon sens», indiquant ainsi qu'elle gardait sur 
elle-même et sur les entraînements de sa sensibilité un jugement critique 
sans complaisance). La pensée française, en tout temps de son développe- 
ment, de son histoire, présente à notre attention un dialogue*; un dialogue 
pathétique et sans cesse repris, un dialogue digne entre tous d'occuper (car 
en l'écoutant, l'on y participe) et notre esprit et notre cœur — et j'estime 
que le jeune esprit soucieux de notre culture et désireux de se laisser 
instruire par elle, j'estime que cet esprit serait faussé, s'il n'écoutait, ou 
qu'on ne lui laissât entendre, que l'une des deux voix du dialogue: un 
dialogue non point entre une droite et une gauche politiques, mais bien 
plus profond et vital, entre la tradition séculaire, la soumission aux 
autorités reconnues, et la libre pensée, l'esprit de doute, d'examen, qui 
travaille à la lente et progressive émancipation de l'individu. Nous le 
voyons se dessiner déjà dans la lutte entre Abélard” et l'Eglise — laquelle, 
il va sans dire, triomphe toujours, mais en reculant et réédifiant chaque fois 
ses positions fort en deçà de ses lignes premières. Le dialogue reprend avec 
Pascal contre Montaigne. Il n'y a pas d'échange de propos entre eux, 
puisque Montaigne est mort lorsque Pascal commence à parler; mais c'est 
pourtant à lui qu'il s'adresse — et pas seulement dans l'illustre entretien 
avec M. de Sacy. C'est aux Essais de Montaigne que le livre des Pensées 
s'oppose, et contre lequel, pourrait-on dire, il s'appuie. «Le sot projet qu'il 
eut de se peindre», dit-il de Montaigne, sans pressentir que les passages des 
Pensées où lui-même, Pascal, se peint et se livre, avec son angoisse et ses 
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doutes, nous touchent aujourd'hui bien plus que l'exposé de sa 
dogmatique”. Et de même ce que nous admirons en Bossuet, ce n'est pas le 
théologien désuet, c'est l'art parfait de sa langue admirable, qui en fait un 
des plus magnifiques écrivains de notre littérature: l'art sans lequel on ne le 
lirait plus guère aujourd'hui. Cette forme, que lui-même estimait profane, 
c'est cette forme grâce à laquelle il survit. 

Dialogue sans cesse repris à travers les âges et plus ou moins dissimulé 
du côté de la libre pensée, par prudence, cette «prudence des serpents», 
comme dit l'Ecriture, car le démon tentateur et émancipateur de l'esprit 
parle de préférence à demi-voix; il insinue, tandis que le croyant proclame, 
et Descartes prend pour devise larvatiis prodeo, je m'avance masqué» — 
ou mieux, c'est SOUS un masque que J'avance. 

Et parfois l'une des deux voix l'emporte: au XVII siècle, c'est celle de 
la libre pensée, plus masquée” du tout. Elle l'emporte au point d'entraîner, 
comme nécessairement, un désolant tarissement du lyrisme. Mais 
l'équilibre du dialogue, en France, n'est jamais bien longtemps rompu. 
Avec Chateaubriand et Lamartine, le sentiment religieux, source du 
lyrisme, resurgit magnifiquement. C'est le grand flot du romantisme. Et, si 
Michelet et Hugo s'élèvent contre l'Eglise et les Eglises, c'est encore avec 
un profond sentiment religieux. 

Roulant de l'un à l'autre bord, le vaisseau de la culture française 
s'avance et poursuit sa route hardie, fluctuai née mergilur ° — il vogue et 
ne sera pas submergé. 11 risquerait de l'être, 1l le serait, du jour où l'un des 
deux interlocuteurs du dialogue l'emporterait définitivement sur l'autre et le 
réduirait au silence, du jour où le navire verserait ou s'inclinerait tout d'un 
côté. De nos jours, nous assistons à une prodigieuse éclosion d'écrivains 
catholiques: après Huysmans et Léon Bloy’ Jammes, Péguy, Claudel, 
Mauriac, Gabriel Marcel”, Bernanos, Maritain°.… Mais sans parler d'un 
Proust ou d'un Suarès, le ec É et inébranlable Paul Valéry suffirait à les 
balancer. Jamais l'esprit critique ne s'était plus magistralement exercé sur 
les problèmes les plus divers et n'avait mieux su se prouver créateur. Or, je 
me souviens du mot d'Oscar Wilde: «L'imagination imite; c'est l'esprit 
critique qui crée», mot qui pourrait être de Baudelaire et que chaque artiste 
aurait profit à méditer. (Il ne s'agit pas, il va sans dire, de la critique 
d'autrui, mais de soi-même.) Car, parmi les multiples phantasmes'” que 
l'imagination désordonnément! ‘ nous propose, l'esprit critique doit choisir. 
Tout dessin implique un choix — et c'est une école de dessin que j'admire 
surtout en la France*.. 


ANDRÉ GIDE. 1-'euillets d'Automne (1949) 
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Tpumeuanua: 


\ Hamex Ha Mopuca bappeca, HHCaTers, 10 HPOHCXOKICHHIO HOTAPHHTHA, BOCTOP- 
XeHHO HpoCraBJABIero Jlorapuaruio. 2. Lorsqu'elles sont adoptées. 3. Dpanxy3cknü Teo- 
xor (1079 -1142), usBecrapiä cBoeñ n10060BPH© Kk Orom3e. Ero ren GPL COUTEHBI CHHII- 
KOM JIEP3KAMH H OCYXJICHEI IEPKOBBIO. 4. Pa3nel TeONOorHM, H3Y4AHOIHA HAOTMBI. 5. Qui 
n'est plus masquée. 6./leBu3 Ilapuxa: "Kauaerca (na BorHax), Ho He roHer" (ram.) 1. Ka- 
TOJIHHCKAÏ HHCATEJB, ABTOP MHOTOHACJIEHHBIX POMAHOB H raMreros. 8 CoBpeMeHHBId 
purocob H APAMATYPT, OHAH H3 T'IABHEÂIIAX HPeAICTABATENEA XPHCTHAHCKOTO 9K3HCTEH- 
uyaru3Ma. 9. CoBpemMenHBiä burocob-romucr. 10. Bunexusa, nopoxraeMeie B006paxeHn- 
eM IPH HeKOTOPBIX ICHXH4eCKUX 3a6oneBanuax. 11. Expression vieillie = d'une façon 
désordonnée. 


Bonpocuti: 


* [Ilustrez, à {'aide d'exemples tirés (lu chapitre üig. Pensée française, ce terme d'André 
Gide. 


* Expliquez cette expression un peu curieuse critique très pénétrant? Celte page ne 
révile-t-elle pai, en Gide, un critique très pénétrant? 


XVIIL. Hogpre roxoca 


LA FEMME ROMPUE 


Féministe convaincue, auteur de l'inoubliable «Deuxième Sexe», Simone de 
Beauvoir n'a cessé de militer pour que les femmes aient une vie indépendante, 
personnelle, exercent un métier au lieu de se vouer entièrement aux tâches 
conjugales et familiales. Autrement, gare à la catastrophe si, l'âge venant, le 
mari a tendance à chercher une compagne plus jeune, ou si les enfants quittent 
la maison. C'est la pitoyable aventure dont va être victime l'héroïne de «La 
Femme rompuey. Epouse depuis vingt-deux ans d'un médecin avec qui elle 
forme un couple très uni, mère de deux filles dont l'une est mariée et l'autre en 
Amérique, elle souffre de voir son mari consacrer de plus en plus de temps 
à ses travaux de recherche et s'éloigner d'elle peu à peu. Une nuit où il est 
rentré à une heure très tardive, elle le presse de questions. 


J'ai demandé doucement: 

«Dis-moi pourquoi tu rentres si tard?» Il n'a rien répondu. 

«Vous avez bu? Joué au poker? Vous êtes sortis? Tu as oublié l'heure?» 

Il continuait à se taire, avec une espèce d'insistance, en faisant tourner 
son verre entre ses doigts. J'ai jeté au hasard des mots absurdes pour le 
faire sortir de ses gonds et lui arracher une explication: 

«Qu'est-ce qui se passe? Il y a une femme dans ta vie?» Sans me quitter 
des yeux, il a dit: 

«Oui, Monique, il y a une femme dans ma vie» . (Tout était bleu au- 
dessus de notre tête et sous nos pieds; on apercevait à travers le détroit la 
côte africaine. Il me serrait contre lui. «Si tu me trompais, je me tuerais. 

— Si tu me trompais, je n'aurais pas besoin de me tuer. Je mourrais de 
chagrin». Il y a quinze ans. Déjà? Qu'est-ce que quinze ans? Deux et deux 
font quatre. Je t'aime, je n'aime que toi. La vérité est indestructible, le 
temps n'y change rien.) 

«Qui est-ce? 

— Noëllie Guérard. 

— Noëllie! Pourquoi?» 

Il a haussé les épaules. Évidemment. Je connaissais la réponse: jolie, 
brillante, aguicheuse. Le type de l'aventure sans conséquence et qui flatte 
une homme. Avait-il besoin d'être flatté? 

Il m'a souri: 

«Je suis content que tu m'aies interrogé. Je détestais te mentir. 
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— Depuis quand me mens-tu?» 

Il a à peine hésité: 

«Je t'ai menti à Mougins. Et depuis mon retour». Ça faisait cinq 

semaines. Pensait-il à elle à Mougins? 

«Tu as couché avec elle quand tu es resté seul à Paris? 

— Oui. 

— Tu la vois souvent? 

— Oh! non! Tu sais bien que je travaille...» 

J'ai demandé des précisions. Deux soirées et un après-midi depuis son 
retour, Je trouve que c'est souvent. 

«Pourquoi ne m'as-tu pas prévenue tout de suite?» Il m'a regardée 
timidement et il m'a dit, avec du regret dans la voix: «Tu disais que tu 
mourrais de chagrin. 

— On dit ça. 

J'ai eu envie de pleurer soudain: je n'en mourrais pas, c'était ça le plus 
triste. A travers des vapeurs bleues nous regardions l'Afrique, au loin, et les 
mots que nous prononcions n'étaient que des mots. Je me suis rejetée en 
arrière. Le coup m'avait assommée. La stupeur me vidait la tête. Il me 
fallait un délai pour comprendre ce qui  m'arrivait. 
«Dormons», ai-je dit. 

La colère m'a réveillée de bonne heure. Comme il avait l'air innocent, 
les cheveux embroussaillés au-dessus du front rajeuni par le sommeil! (Au 
mois d'août, pendant mon absence, elle s'est réveillée à côté de lui: je 
n'arrive pas à y croire! Pourquoi ai-je accompagné Colette à la montagne? 
Elle n'y tenait même pas tellement, c'est moi qui ai insisté. Pendant cinq 
semaines, il m'a menti! Ce soir nous avons fait un sérieux pas en avant). Et 
1l revenait de chez Noëllie. J'ai eu envie de le secouer, de l'insulter, de 
crier. Je me suis dominée. J'ai laissé un mot sur mon oreiller: «A ce soir», 
certaine que mon absence l'atteindrait plus qu'aucun reproche; à l'absence, 
on ne peut rien répondre. J'ai marché au hasard dans les rues, obsédée par 
ces mots: «Il m'a menti». Des images me traversaient: le regard, le sourire 
de Maurice posés sur Noëllie. Je les chassais. Il ne la regarde pas comme il 
me regarde. Je ne voulais pas souffrir, je ne souffrais pas, mais la rancune 
me suffoquait: {I m'a menti!» Je disais: «Je mourrais de chagrin»; oui, 
mais il me le faisait dire. Il avait mis plus d'ardeur que moi à conclure notre 
pacte: pas de compromis, pas de licence. Nous roulions sur la petite route 
de Saint-Bertrand-de-Comminges et il me pressait: «Je te suffirai 
toujours?» Il s'est emporté parce que je ne répondais pas avec assez de feu 
(mais quelle réconciliation dans la chambre de la vieille auberge avec 
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l'odeur des chèvrefeuilles qui entrait par la fenêtre! IL y a vingt ans: c'était 
hier). Il m'a suffi, je n'ai vécu que pour lui. Et lui, pour un caprice, il a trahi 
nos serments! Je me disais: « J'exigerai qu'il rompe, tout de suite...» J'ai été 
chez Colette; toute la journée, je me suis occupée d'elle, mais intérieu- 
rement je bouillonnais. Je suis revenue à la maison, épuisée. «Je vais exiger 
qu'il rompe». Mais que signifie le mot «exigence» après toute une vie 
d'amour et d'entente? Je n'ai jamais rien demandé pour moi que je ne 
veuille aussi pour lui. 

Il m'a prise dans ses bras d'un air un peu égaré. Il avait téléphoné 
plusieurs fois chez Colette et personne n'avait répondu (pour qu'elle ne soit 
pas dérangée j'avais bloqué la sonnerie). Il était fou d'inquiétude. 

«Tu n'imaginais tout de même pas que j'allais me descendre? 

— J'ai tout imaginé». 

Son anxiété m'a été au cœur et je l'ai écouté sans hostilité. Bien sûr, il a 
eu tort de rne mentir, mais il faut que je comprenne; la première hésitation 
fait boule de neige: on n'ose plus avouer, parce qu'il faut avouer aussi qu'on 
a menti. L'obstacle est encore plus infranchissable pour des gens qui 
comme nous mettent si haut la sincérité. (Je le reconnais: avec quel 
acharnement j'aurais menti pour dissimuler un mensonge.) Je n'ai jamais 
fait sa part au mensonge. Les premiers mensonges de Lucienne et de 
Colette i m'ont scié bras et jambes. J'ai eu du mal à admettre que tous les 
enfants mentent à leur mère. Pas à moi ! Je ne suis pas une mère à qui on 
ment; pas une femme à qui on ment. Orgueil imbécile. Toutes les femmes 
se pensent différentes; toutes pensent que certaines choses ne peuvent pas 
leur arriver, et elles se trompent toutes. 


Simone de Beauvoir, La femme rompue 


PLUS JAMAIS 


Louise de Vilmorin (1902-1969), avant d'être, dans les dernières années de sa vie, 
l'amie d'André Malraux, fut un délicat poète («L'Alphabet des aveux») et une 
romancière contant avec gtâce des intrigues sentimentales ('--Sainte une fois 
Madame de...»). Elle évoque ici avec mélancolie le renoncement à l'amour. 


Plus jamais de chambre pour nous, 
Ni de baisers à perdre haleine 

Et plus jamais de rendez-vous 

Ni de saison, d'une heure à peine, 
Où reposer à tes genoux. 


Pourquoi le temps des souvenirs 
Doit-il me causer tant de peine 
Et pourquoi le temps du plaisir 
M'apporte-t-il si lourdes chaînes 
Que je ne puis les soutenir? 


Rivage, oh! rivage où j'aimais 
Aborder le bleu de ton ombre 
Rives de novembre et de mai 
Où l'amour faisait sa pénombre 
Je ne vous verrai plus jamais. 


Plus jamais, c'est dit. C'est fini. 
Plus de pas unis, plus de nombre, 
Plus de toit secret, plus de nid, 
Plus de lèvre où fleurit et sombre 
L'instant que l'amour a béni. 


Quelle est cette nuit dans le jour? 
Quel est dans le bruit ce silence? 

Mon jour est parti pour toujours, 

Ma voix ne charme que l'absence, 
Tu ne me diras pas bonjour (...) 


Mon temps ne fut qu'une saison. 
Adieu saison vite passée. 

Ma langueur et ma déraison 
Entre mes mains sont bien placées 
Comme l'amour en sa maison. 


Adieu plaisirs de ces matins 
Où l'heure aux heures enlacée 
Veillait un feu jamais éteint. 
Adieu. Je ne suis pas lassée 
De ce que je n'ai pas atteint. 


Louise de Vilmorin, 
L'Alphabet des aveux. 
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BONJOUR, L'ÉTÉ 


Françoise Sagan a été l'enfant prodige du post-existentialisme. L'enfant 
prodigue aussi. Car, si ses romans baignent dans un climat d'«ennui», 
directement hérité de «La Nausée» et de «L'Étranger», elle y a rompu avec la 
morale militante et engagée de ses prédécesseurs. Elle a prôné la facilité, le 
plaisir, le désengagement en somme et cela au moment où commençait à se 
desserrer, en France et en Europe, l'étau de fer qui, depuis la guerre, étouffait 
peuples et gens. C'est peut-être cette conjonction qui explique le foudroyant 
succès remporté d'emblée par son premier ouvrage, un bref récit de 170 pages. 
L'auteur n'avait que dix-neuf ans et racontait une mince histoire de vacances 
que certains Jugèrent scandaleuse. Mais c'est le succès remporté par l'œuvre 
qui scandalisa le plus. 


Mon père avait loué, sur la Méditerranée, une grande villa blanche, 
isolée, ravissante, dont nous rêvions depuis les premières chaleurs de juin. 
Elle était bâtie sur un promontoire, dominant la mer, cachée de la route par 
un bois de pins; un chemin de chèvres descendait à une petite crique dorée, 
bordée de rochers roux où se balançait la mer. 

Les premiers jours furent éblouissants. Nous passions des heures sur la 
plage, écrasés de chaleur, prenant peu à peu une couleur saine et dorée, à 
l'exception d'Eisa qui rougissait et pelait dans d'affreuses souffrances. Mon 
père exécutait des mouvements de jambes compliqués pour faire 
disparaître un début d'estomac incompatible avec ses dispositions de don 
Juan. Dès l'aube, j'étais dans l'eau, une eau fraîche et transparente où je 
m'enfouissais, où je m'épuisais en des mouvements désordonnés pour me 
laver de toutes les ombres, de toutes les poussières de Paris. Je 
m'allongeais dans le sable, en prenais une poignée dans ma main, la laissais 
s'enfuir de mes doigts en un jet jaunâtre et doux; je me disais qu'il 
s'enfuyait comme le temps, que c'était une idée facile et qu'il était agréable 
d'avoir des idées faciles. C'était l'été. 

Le sixième jour, je vis Cyril pour la première fois. Il longeait la côte sur 
un petit bateau à voile et chavira devant notre crique. Je l'aidai à récupérer 
ses affaires et, au milieu de nos rires, j'appris qu'il s'appelait Cyril, qu'il 
était étudiant en droit et passait ses vacances avec sa mère, dans une villa 
voisine. Il avait un visage de Latin, très brun, très ouvert, avec quelque 
chose d'équilibré, de protecteur, qui me plut. Pourtant je fuyais ces 
étudiants de l'Université, brutaux, préoccupés d'eux-mêmes, de leur 
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jeunesse surtout, y trouvant le sujet d'un drame ou un prétexte à leur ennui. 
Je n'aimais pas la jeunesse. Je leur préférais de beaucoup les amis de mon 
père, des hommes de quarante ans qui me parlaient avec courtoisie et 
attendrissement, me témoignaient une douceur de père et d'amant. Mais 
Cyril me plut. Il était grand et parfois beau, d'une beauté qui donnait 
confiance. Sans partager avec mon père cette aversion pour la laideur qui 
nous faisait souvent fréquenter des gens stupides, j'éprouvais en face des 
gens dénués de tout charme physique une sorte de gêne, d'absence; leur 
résignation à ne pas plaire me semblait une infirmité indécente. Car, que 
cherchions-nous, sinon plaire? Je ne sais pas encore aujourd'hui si ce goût 
de conquête cache une surabondance de vitalité, un goût d'emprise ou le 
besoin furtif, inavoué, d'être rassuré sur soi-même, soutenu. 

Quand Cyril me quitta, il m'offrit de m'apprendre la navigation à voile. 
Je rentrai dîner, très absorbée par sa pensée et ne participai pas, ou peu, 
à la conversation; c'est à peine si je remarquai la nervosité de mon père. 
Après dîner, nous nous allongeâmes dans des fauteuils, sur la terrasse, 
comme tous les soirs. Le ciel était éclaboussé d'étoiles. Je les regardai, 
espérant vaguement qu'elles seraient en avance et commenceraient 
à sillonner le ciel de leur chute. Mais nous n'étions qu'au début de juillet, 
elles ne bougeaient pas. Dans les graviers de la terrasse, les cigales 
chantaient. Elles devaient être des milliers, ivres de chaleur et de lune, 
à lancer ainsi ce drôle de cri des nuits entières. On m'avait expliqué qu'elles 
ne faisaient que frotter l'un contre l'autre leurs élytres, mais je préférais 
croire à ce chant de gorge guttural, instinctif comme celui des chats en leur 
saison. Nous étions bien, des petits grains de sable entre ma peau et mon 
chemisier me défendaient seuls des tendres assauts du sommeil. C'est alors 
que mon père toussota et se redressa sur sa chaise longue: 

«J'ai une arrivée à vous annoncer», dit-il. Je fermai les yeux avec 

désespoir. Nous étions trop tranquilles, cela ne pouvait durer! 


Françoise Sagan, Bonjour tristesse 
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BONJOUR TRISTESSE 


Le titre de son premier roman, c'est à un poème de 
Paul Éluard que Françoise Sagan l'a emprunté. (Elle 
en empruntera d'autres: «Dans un mois, dans un an» 
à Racine, «Les Merveilleux nuage » à Baudelaire). 
«Bonjour tristesse» est tiré de «La Vie immédiate» 
(1932), recueil écrit deux années après la séparation 
d'avec Gala, la première inspiratrice de l'auteur. D'où 
peut-être son titre et la mélancolie qui s'en dégage. 


Adieu tristesse 

Bonjour tristesse 

Tu es inscrite dans les lignes du plafond 
Tu es inscrite dans les yeux que j'aime 
Tu n'es pas tout à fait la misère 

Car les lèvres les plus pauvres te dénoncent 
Par un sourire 

Bonjour tristesse 

Amour des corps aimables 

Puissance de l'amour 

Dont l'amabilité surgît 

Comme un monstre sans corps 

Tête désappointée 

Tristesse beau visage 


Paul Éluard, La Vie immédiate. 


POUR PRÉPARER UN ŒUF DUR 


Eugène lonesco, après avoir suscité les sarcasmes de la critique parisienne, 
est devenu un des auteurs les plus joués et les plus représentatifs de son temps. 
Aujourd'hui où il est membre de l'Académie française, on a peine à croire qu'il 
a été le champion attitré de l'«anti-théâtrey. Pourtant, son œuvre est là, pour 
témoigner qu'il a été et qu'il reste un écrivain contestataire. Dans le morceau 
qu'on va lire et dont il existe une version pour la scène, il s'amuse à plagier une 
recette de cuisine et à montrer que la littérature peut fort bien se nourrir d'anti- 
littérature. 


Demandez un œuf dur à votre crémier. Dites-lui de le mirer pour en 
contrôler la fraîcheur. Le plus souvent ce sera un œuf de poule. On peut 
employer aussi l'œuf de cane, qui est plus gros, d'habitude d'une couleur 
légèrement verdâtre et qui se trouve moins facilement. Vous rentrez chez 
vous en essayant de conserver l'œuf intact. Il est préférable de préparer 
l'œuf dur dans la cuisine, sur une cuisinière. Attention! on ne met pas l'œuf 
directement sur la cuisinière, mais dans une casserole. Vous mettez de l'eau 
au préalable dans la casserole en quantité suffisante pour recouvrir l'œuf. 
Par exemple, pour une casserole cylindrique, d'un diamètre de 20 centi- 
mètres, d'une hauteur de 15 centimètres, 1l ne faut qu'un demi-litre d'eau. 
Vous pouvez également obtenir l'eau en tournant le robinet placé, dans la 
majorité des cas, au-dessus de l'évier; c'est la casserole, contenant l'eau 
dans laquelle est plongé l'œuf, que vous posez sur le feu. Si l'eau est froide 
vous pouvez la faire chauffer après avoir allumé le feu sur la cuisinière. On 
allume à l'aide d'une allumette tirée d'une petite boîte, que vous frottez sur 
un des deux côtés, enduits de phosphore rouge. Puis vous tenez l'allumette 
au-dessus des orifices du brûleur, après avoir tourné les boutons permettant 
au gaz de passer par les tuyaux et d'arriver aux orifices par lesquels il jaillit 
sous l'aspect de petites flammes. On peut aussi, à la place de l'allumette, 
utiliser soit un briquet, soit un allumoir avec pierre au ferrocérium ou 
électrique à frottoir. Vous attendez que l'eau soit en ébullition. Ensuite, 
vous y plongez l'œuf. 

Vous pouvez le retirer au bout de dix minutes avec une cuiller afin 
d'éviter de vous brûler les doigts. Passez l'œuf sous l'eau froide pour la 
même raison. Vous enlevez la coquille: pour ce faire, vous percutez très 
légèrement celle-ci à l'aide d'un couteau ou d'une cuiller à café propre. Une 
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fois la petite cassure obtenue, vous déposez l'objet contondant et vous 
détachez la coquille en vous aidant délicatement, simplement de vos doigts. 
Vous jetez les débris de la coquille, qui n'est pas comestible, dans une boîte 
à ordures ou dans l'évier-vidoir, puis vous mettez l'œuf sur une assiette de 
préférence plate. Vous pouvez le couper en deux tranches dans le sens de 
la longueur en utilisant un couteau. Vous y mettez du sel et, si vous voulez, 
du beurre chaud ou de l'huile. On peut aussi le découper dans le sens de la 
largeur en tranches plus minces et le mettre dans la salade. On peut aussi 
manger l'œuf sans le couper en tranches. Dans ce cas, on le porte avec la 
main à la bouche sans l'intermédiaire de la fourchette et on le croque 
comme une pomme après y avoir enfoncé les incisives et les canines pour 
en détacher ce qu'on appelle une bouchée {de bouche), puis une deuxième, 
une troisième. Normalement, trois à six bouchées suffisent pour le 
consommer entièrement. 

On peut éventuellement manger l'œuf sans sel, sans beurre et sans huile. 

Si on veut avoir deux ou trois œufs, on double ou on triple tout 
naturellement la dose. Cela n'influe pas sur le temps de la cuisson à 
condition de les mettre ensemble. Si vous faites bouillir un liquide ou si 
vous faites cuire un produit alimentaire (pot-au-feu, purée de pois, etc.), 
vous pouvez constater que le temps de cuisson varie selon la quantité ou 
l'épaisseur des aliments soumis à l'action du feu. Les œufs, à condition 
qu'on les fasse cuire dans leur coquille, font exception à la règle. Si on les 
met ensemble, leur nombre n'influe pas sur la durée de la cuisson. Cette 
particularité n'est pas à dédaigner. 

Si, malgré toutes les précautions prises, l'œuf est pourri, jetez-le. L'œuf 
pourri se reconnaît à son odeur nauséabonde, due à la décomposition 
chimique qui provoque le dégagement d'acide sulfhydrique H°S. Vous 
pouvez porter plainte dans ce cas, soit directement à votre commerçant, 
soit aux Instituts d'hygiène et de contrôle alimentaire dont vous avez les 
adresses dans les annuaires que vous trouvez chez toutes les personnes 
abonnées au téléphone, ou dans les cafés et les bureaux de poste. 

L'œuf dur se distingue de l'œuf cru ou mollet ou «a /a coque» par sa 
consistance due à la déshydratation résultant de la cuisson. Dans l'œuf dit 
«a la coque» le jaune reste liquide; dans l'œuf dur, le jaune et le blanc sont 
pris. 

Au cours de la cuisson, des accidents légers peuvent se produire. Aïnsi 
la coquille peut se fendre et une partie du contenu se répandre dans l'eau; 
beaucoup plus rarement que le contenu dans sa totalité. Ne vous inquiétez 
pas, celui-ci continue de cuire hors de la coquille. Vous pouvez prendre 
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avec un cuiller à la fin de la cuisson ces morceaux solidifiés. Vous pouvez 
aussi mettre un autre œuf dans la casserole, c'est-à-dire recommencer 
l'opération. 

Certains auteurs préfèrent et recommandent que l'on immerge l'œuf 
dans l'eau froide; dans ce cas, la coquille risque moins de se briser, car elle 
s'échauffe et se dilate graduellement. Une dilatation brusque est difficile 
à prévoir, car son processus n'est pas perceptible à l'œil nu. 

Si vous mettez l'œuf dans l'eau froide pour le faire cuire en même temps 
que l'eau bout, la durée totale de la préparation nécessaire au durcissement 
est moins longue. Se renseigner sur la durée exacte. 

La cuisinière à gaz n'est pas absolument indispensable pour la 
préparation de l'œuf dit dur. On peut employer le feu de cheminée, le gril, 
le réchaud à bois, électrique ou à alcool, etc., et même le sable chaud 
(différence de durée de cuisson dont on doit tenir compte). 

L'œuf est un aliment nourrissant et sain. Pourtant, il est interdit ou peu 
recommandé dans certains cas. Se conformer à l'avis du médecin traitant. 


Eugène Ionesco Théâtre tome IV 


LE VOYAGE DE MERCIER ET CAMIER 


De l'Irlandais Samuel Beckett, Maurice Nadeau disait, il y a vingt ans, qu'il 
était «l'un des écrivains français qui comptent le plus, pour beaucoup le plus 
grand ». L'auteur de «Murphy» (1947), de «Molloy» (1951), d'«En attendant 
Godnt» (1953), de «L'Innommabley (1953) a traduit, avec une insistance 
implacable, le vide, le rien de la vie, thème qu'avaient déjà illustré les 
existentialistes, mais d'une façon qui respectait encore les lois du roman ou du 
théâtre. Avec Beckett, au contraire, on assiste au triomphe de l'anti-littérature 
pure, car le sentiment de négation qui l'anime ne s'applique pas seulement 
à tourner en dérision l'espoir humain: il touche, il condamne, il frappe à mort 
la forme littéraire elle-même. 


Le voyage de Mercier et Camier, je peux le raconter si je veux, car 
j'étais avec eux tout le temps. 

Ce fut un voyage matériellement assez facile, sans mers ni frontières 
à franchir, à travers des régions peu accidentées, quoique désertiques par 
endroits. Ils restèrent chez eux, Mercier et Camier, ils eurent cette chance 
inestimable. Ils n'eurent pas à affronter, avec plus ou moins de bonheur, 
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des mœurs étrangères, une langue, un code, un climat et une cuisine 
bizarres, dans un décor n'ayant que peu de rapport, au point de vue de la 
ressemblance, avec celui auquel l'âge tendre d'abord, ensuite l'âge mûr, les 
avaient endurcis. Le temps, quoique souvent inclément (mais ils en avaient 
l'habitude), ne sortit jamais des limites du tempéré, c'est-à-dire de ce que 
peut supporter, sans danger sinon sans désagrément, un homme de chez 
eux convenablement vêtu et chaussé. Quant à l'argent, s'ils n'en avaient pas 
assez pour voyager en première classe et pour descendre dans les palaces, 
ils en avaient assez pour aller et venir, sans tendre la main. On peut donc 
affirmer qu'à ce point de vue les conditions, leur étaient favorables, 
modérément. Ils eurent à lutter, mais moins que beaucoup de gens, moins 
peut-être que la plupart des gens qui s'en vont, poussés par un besoin tantôt 
clair, tantôt obscur. 

Ils s'étaient longuement consultés avant d'entreprendre ce voyage, 
pesant avec tout le calme dont ils étaient capables les avantages et 
désavantages qui pouvaient en résulter, pour eux. Le noir, le rosé, ils les 
soutenaient à tour de rôle. La seule certitude qu'ils tiraient de ces débats 
était celle de ne pas se lancer à la légère dans l'aventure. 

Camier arriva le premier au rendez-vous. C'est-à-dire qu'à son arrivée 
Mercier n'y était pas. En réalité, Mercier l'avait devancé de dix bonnes 
minutes. Ce fut donc Mercier, et non Camier, qui arriva le premier au 
rendez-vous. Ayant patienté pendant cinq minutes, en scrutant les diverses 
voies d'accès que pouvait emprunter son ami, Mercier partit faire un tour 
qui devait durer un quart d'heure. Camier à son tour, ne voyant pas Mercier 
venir, partit au bout de cinq minutes faire un petit tour. Revenu au rendez- 
vous un quart d'heure plus tard, ce fut en vain qu'il chercha Mercier des 
yeux. Et cela se comprend. Car Mercier, ayant patienté encore cinq 
minutes à l'endroit convenu, était reparti se dérouiller les jambes, pour 
employer une expression qui lui était chère. Camier donc, après cinq 
minutes d'une attente hébétée, s'en alla de nouveau, en se disant: peut-être 
tomberai-je sur lui dans les rues avoisinantes. C'est à cet instant que 
Mercier, de retour de sa petite promenade, qui cette fois-ci ne s'était pas 
prolongée au-delà de dix minutes, vit s'éloigner une silhouette qui dans les 
brumes du matin ressemblait vaguement à celle de Camier, et qui l'était en 
effet. Malheureusement elle disparut, comme engloutie par le pavé, et 
Mercier reprit sa station. Mais après les cinq minutes en voie apparemment 
de devenir réglementaires 1l l'abandonna, ayant besoin de mouvement. Leur 
joie fut donc pendant un instant extrême, celle de Mercier et celle de Ca- 
mier, lorsque après cinq et dix minutes respectivement d'inquiète 
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rnusardise, débouchant simultanément sur la place, ils se trouvèrent face 
à face, pour la première fois depuis la veille au soir. Il était neuf heures 
cinquante. 
Soit: 
Atr. Dép. AIT. Dép. Arr. Dép. Arr. 
Mercier 9.05 9.10 9.25 9.30 9.40 9.45 9.50 
Camier ….. 9.15 9.20 9.35 9.40 9.50. 


Samuel Bcckctt, Mercier et Camier 


CONVERSATION 


Avant d'être l'auteur de pièces brèves, de « comédies-éclairs », faisant 
ressortir la dérision de la vie et utilisant les jeux du langage (« Théâtre de 
Chambre », 1955), Jean Tardieu a été un poète original qui s'est plu à parodier 
les platitudes de la conversation et du même coup à ridiculiser les lieux 
communs. 


(Sur le pas de la porte, avec bonhomie.) 


Comment ça va sur la terre? 
— Ça va ça va, ça va bien. 
Les petits chiens sont-ils prospères? 
— Mon Dieu oui merci bien. 
Et les nuages? 
— Ça flotte. 
Et les volcans? 
— Ça mijote. 
Et les fleuves? 
— Ça s'écoule. 
Et le temps? 
— Ça se déroule. 
Et votre âme? 
— Elle est malade 
le printemps était trop vert 
elle a mangé trop de salade. 
* 


Jean Tardieu, Le Fleuve caché. 
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LES RENDEZ-VOUS ROMAINS 


De tous les écrivains qu'on rattache à l'école du «Nouveau Roman», Michel 
Butor est sans cloute le plus complet. Car, s'il s'est illustré d'abord comme 
romancier («Passage de Milan», «L'Emploi du temps», «La Modification»), il 
s'est peu à peu orienté vers d'autres aspects de la création littéraire pour produire 
une œuvre multiforme, comportant des essais («Répertoire»), des relations de 
voyage («Le Génie du lieu», «Mobile», «Réseau aérien»), des études où l'esprit 
critique et l'imagination s'associent heureusement («6180 000 litres d'eau par 
seconde», «La Rosé des vents», «Intervalle»). De tous ses écrits, «La 
Modification», prix Renaudot 1957, est le plus populaire, du moins celui qui a 
réuni le plus de lecteurs. C'est une sorte de roman, racontant l'histoire d'un 
homme de quarante-cing ans, marié et père de quatre enfants, que son métier 
conduit à faire de fréquents voyages à Rome: il y a connu une jeune veuve, 
Cécile, et il conçoit le projet de quitter son foyer pour vivre avec elle. 


Au voyage suivant, vous l'aviez prévenue de votre arrivée par la 
première lettre que vous lui eussiez écrite, bien différente de celles 
d'aujourd'hui, le style étant passé de «Chère Madame», à «Chère Cécile», 
puis aux petits surnoms d'amants, le vous ayant fait place au tu, les 
formules de politesse aux envois de baisers. 

Vous avez trouvé sa réponse en arrivant à l'Albergo Quirinale comme 
vous le lui aviez demandé, vous priant de venir l'attendre à la sortie du 
Palais Farnèse, pour qu'elle pût vous mener, si cela vous amusait, dans un 
petit restaurant qu'elle connaissait au Trastevere. 

Le pli était pris; chaque fois vous l'aviez revue; bientôt ce fut l'automne, 
puis l'hiver; vous aviez parlé de musique, elle vous a procuré des places de 
concert; elle s'est mise à étudier pour vous les programmes des cinémas, 
à organiser vos loisirs à Rome. 

Sans qu'elle s'en rendît compte alors, sans l'avoir cherché (vous l'avez 
appris tous les deux ensemble en étudiant votre Rome l'un pour l'autre), 
elle avait mis votre première promenade commune sous le signe de 
Borromini; depuis, vous avez eu bien d'autres guides et patrons; ainsi, 
comme vous aviez longuement feuilleté un jour dans une petite ibrairie 
d'occasions précieuses, près du palais Borghese, — celle-là même où 
Cécile vous a acheté peu de temps après pour votre fête la Construction et 
la Prison qui ornent votre salon, quinze place du Panthéon — un volume 
de Piranèse consacré aux ruines, les mêmes sujets à peu près que ceux les 
toiles imaginaires rassemblées dans le tableau de Pannini, dans l'hiver vous 
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êtes allés considérer, interroger l'un après l'autre tous ces amas de briques 
et de pierres. 

Un soir enfin — vous étiez allés sur la via Appia, vous y aviez eu fort 
froid à cause du vent, vous y aviez été surpris par le coucher du soleil près du 
tombeau de Cecilia Metella; on apercevait la ville et ses remparts dans une 
brume pourpré poussiéreuse —, elle vous a proposé ce que vous attendiez 
depuis plusieurs mois, de venir prendre le thé dans sa maison, et vous avez 
franchi le seuil du cinquante-six Via Monte délia Farina, vous avez monté 
ces quatre hauts étages, vous avez pénétré dans l'appartement de la famille da 
Ponte avec ses buffets noirs, ses fauteuils recouverts de housses en macramé, 
ses calendriers publicitaires dont un de la maison Scabelli et ses images 
pieuses, vous êtes entré dans sa chambre si fraîchement, si différemment 
arrangée avec sa bibliothèque de livres français et italiens, ses photographies 
de Paris, son couvre-lit à rayures de couleurs. 

Il y avait une grosse réserve de bois fendu à côté de la cheminée et vous 
lui avez dit que vous vous chargiez d'allumer le feu, mais c'est une chose 
dont vous aviez perdu l'habitude depuis la fin de la guerre; 11 vous a fallu 
longtemps. 

Il faisait chaud maintenant; enfoncé dans un des fauteuils, vous avez 
commencé à boire son thé qui vous réconfortait merveilleusement; vous vous 
sentiez tout envahi d'une délicieuse fatigue; vous regardiez les flammes 
claires et leurs reflets sur les pots de verre et de faïence, dans les yeux tout 
proches des vôtres de Cécile qui avait enlevé ses souliers et s'était allongée 
sur le divan, beurrant, appuyée sur un coude, une tranche de pain grillé. 

Vous entendiez le bruit du couteau sur la mie durcie, le ronflement dans 
le foyer; il y avait cette fine odeur de deux fumées à la fois; de nouveau vous 
aviez toute votre timidité déjeune homme; le baiser vous apparaissait comme 
une fatalité à laquelle il vous était impossible de vous soustraire, vous vous 
êtes levé brusquement et elle vous a demandé: «Qu'est-ce qu'il y a?» 

La regardant sans lui répondre, sans plus pouvoir détacher vos yeux des 
siens, vous vous êtes approché d'elle doucement avec l'impression de tirer 
un immense poids derrière vous; assis près d'elle sur le divan, votre bouche 
a eu encore quelques terribles centimètres à franchir, votre cœur était serré 
comme un linge humide qu'on essore. 

Elle a lâché le couteau qu'elle tenait d'une main, le pain qu'elle tenait de 
l'autre, et vous avez fait ce que font ensemble les amoureux. 


Michel Butor, La Modification. 


